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ଡକୂର ରବି ଶତପଥୀ 


ଆକାଶବାଣୀ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ 
ସମ୍ପକିରେ ଅଦ୍ଯାବଧୂ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ଗବେଷଣା ହୋଇନଥଲା, ଯଦିଓ 
ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି 
ମାଧ୍ୟମର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବିଗତ ଛଅ 
ଦଶନ୍ଧିରୁ ଅଧକକାଳଧରି ଆମ 
ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ଗଭୀରଭାବେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରି ଆସିଛି । 

ଗଣମାଧ୍ଯମସହ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପରିଚିତି ଓ 
ସଂପ୍ରଲ୍ତିରଖୁ ଥିବା ଶ୍ରୀ ରବି ଶତପଥୀ 
ଏହି ଉଭୟ ନାଟ୍ୟଧାରାର ବ୍ୟାକରଣ 


ପ୍ରଣିତକରିବାରେ ପ୍ରଥମ ବ୍ୟକ୍ତିରୂପେ 
ନିଷ୍ଠାପର ଉଦ୍ଯମକରି ସଫଳ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଗବେଷଣାଲବ୍ଧ 
ଏହି ପୁସ୍ତକ ଆମ ସାରସ୍ବତ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଜଗତକୁ ଏକ ବିରଳ 
ଉପହାର | 
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ଶବ୍ଦର ଆକାଶ 
ଦୃଶ୍ୟର ଦିଗ୍ବଳୟ 


ଡକ୍ସର ରବି ଶତପଥୀ 
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ଶବ୍ଦର ଆକାଶ ଦୃଶ୍ୟର ଦିଗ୍ବଳୟ 
ଡକୁର ରବି ଶତପଥୀଙ୍କ ଗବେଷଣା ଗ୍ରନ୍ଥ 


ପ୍ରକାଶ କାଳ : ବିଜୟା ଦଶମୀ, ୨୦୧୨ 11 ପ୍ରକାଶକ : ଇଶା ଇପ୍ସିତା ଶତପଥୀ ।। 
ପ୍ରଚ୍ଛଦ : ଶଶୀକାନ୍ତ ରାଉତ | | ମୁଦ୍ରଣ : ଶାରଳା ମ୍ରିଣ୍ଟର୍ସ, ମାନସିଂହପାଟଣା, କଟକ ।! | 
ସ୍ଵତ୍ଧ ସଂରକ୍ଷିତ ।। ମୂଲ୍ୟ : ଟ.୧ ୯୯.୦୦ 
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ମୋର ଏହି କାମ ଦେଖୁ 

ଯିଏ ସବୁଠୁ ବେଶୀ ଖୁସି ହୋଇଥାନ୍ତେ 

ସେହି ବାପା ବୋଉ 

( ସୁର୍ଗତ ଉଦୟନାଥ ଶତପଥୀ ଓ ପୁଷ୍ପଲତା ଶତପଥୀ)୍କ ସ୍ମତିରେ 


¬ ବାବୁ 
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ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟର ମାନ୍ତ୍ରିକ ପାଇଁ ପଦେ 


ଓଡ଼ିଶାର ଆକାଶବାଣୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରବି ଶତପଥୀ ଏକ ସମ୍ମାନସ୍ପଦ ନାମ । ଯଦି 
ବେତାର ସାହିତ୍ୟର ରୂପରେଖ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ, ତେବେ ଡକୁର ରବି ଶପତଥୀଙ୍କ 
ବିନା ତାହା ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯିବ । ବେତାର କଳା ସାହିତ୍ୟରେ ଗଭୀର ଭାବେ ଅବଗାହନ 
କରିଥୁବା ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ବେତାର ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା ପାଇଁ 
ପୁରସ୍ଟୃତ ତଥା ପ୍ରଶଂସିତ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏମ୍‌.ଏ. ପଢ଼ୁଥ୍ବା ବେଳେ ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀଙ୍କ 
ଜ୍ଞାନ ତଥା ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ାର ପରିଚୟ ମୁଁ ପାଇଥ୍‌ଲି । ନାଟକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରପତ୍ର ନେଇ ସେ 
ଅଧ୍ୟୟନ କଲାସମୟରେ ତାଙ୍କ ଗବେଷଣାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦିଗନ୍ତର ସ୍ଵର ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରିହୋଇ 
ପଡ଼ୁଥଲା । ତେଣୁ ଏମ୍‌.ଏ. ପାଶ୍କଲାପରେ ସେ ଗବେଷଣା ପାଇଁ ମନ ବଳାଇଥ୍‌ଲେ । 
ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଏ ଦିଗରେ ଉତ୍ସାହିତ କରିଥୁଲେ ତାଙ୍କ ପତ୍କୀ ତଥା ମିଡ଼ିଆ ଜଗତର 
ଜଣାଶୁଣା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଶ୍ରୀମତୀ ଜୟନ୍ତୀ ମଞ୍ଜରୀ ରଥ । 

ଆମେ ସମସ୍ତେ ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀଙ୍କର ବେତାର ସମ୍ପର୍କୀୟ ଜ୍ଞାନ ଗୀରିମାର ପରିଚୟ 
ପାଇସାରିଥୂଲୁ | ଭାରତୀୟ ବୈଦ୍ୟୁତିକ ଗଣମାଧ୍ଯମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେତାର ଏବଂ 
ଦୂରଦର୍ଶନର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ରହିଛି ଏବଂ ଦିନକୁଦିନ ଉଭୟ ମାଧ୍ୟମ ଅଧ୍‌କରୁ 
ଅଧକ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଉଠୁଥବାରୁ ଏହି ବିଷୟଟି ଉପରେ ଗବେଷଣା ପାଇଁ ମୁଁ 
ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀଙ୍କୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଥୁଲି । କାରଣ ଉଭୟ ଗଣମାଧ୍ୟମ ଉପରେ ବିଧ୍‌ବଦ୍ଧ 
ଗବେଷଣା କେହି କରିନଥୂଲେ । ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିଛି ଉଦ୍ୟମ ଆକାଶବାଣୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, କିନ୍ତୁ ଦୂରଦର୍ଶନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ଦିଗରେ କାମ କରିବାକୁ କେହି 
ଆଗଭର ହୋଇନଥୁଲେ । ତେଣୁ ଉଭୟ ଗଣମାଧ୍ଯମର ସାହିତ୍ୟିକ ଦିଗ ଏବଂ ବୈଷୟିକ 
ଦିଗ ଉପରେ ଗବେଷଣା କରିବା ପାଇଁ ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀ ସମ୍ଭତ ହୋଇଥୁଲେ । 

ଗବେଷଣାର ଦିଗ୍‌ଦର୍ଶକ ମୁଁ ନିଜେ ରହିଲି । ବେତାର ଓ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ଉପରେ 
ଯାହା କିଛି ପୁସ୍ତକ ତଥା ତଥ୍ୟ ମୋ ପାଖରେ ଥୁଲା, ମୁଁ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲି । 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଉଦ୍ୟମ ହୋଇନଥୁବାରୁ ବିଶେଷ ପୁସ୍ତକ 
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ବା ତଥ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ ହେଲାନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବହି ଆଦୌ ନାହିଁ କହିଲେ 
ଚଳେ । ଏଥୁପାଇଁ ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ ଉପରେ ପୂରାପୂରି ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା | ଉଭୟ 
ଆକାଶବାଣୀ ଏବଂ ଦୂରଦର୍ଶନ ଅଫିସ୍‌ ସମ୍ପର୍କିତ ତଥ୍ୟ ପାଇଁ ଦୌଡ଼ିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । 
ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ କାର୍ଯ୍ୟଟି ଯେପରି ମନେ ହେଉଥୁଲା, ପରେ ପରେ ତଥ୍ୟ ଅଭାବରୁ 
ତାହା ଅଧୁକରୁ ଅଧୁ୍‌କ କଷ୍ଟକର ହୋଇପଡ଼ିଲା ! 

ଅଭିସନ୍ଧିସୁ ମନୋଭାବ ତଥା ନିରନ୍ତର ଆଗ୍ରହ ଶେଷରେ ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀଙ୍କୁ ବିଜୟୀ 
କରାଇଲା । ବେତାର ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗବେଷଣା ପାଇଁ ଉନ୍ସଳ 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ପକ୍ଷରୁ ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀଙ୍କୁ ଡକ୍ସରେଟ୍‌ ମିଳିଲା ୨୦୦୭ ମସିହାରେ । 
ଦୀର୍ଘଦିନର ପରିଶ୍ରମ ଏବଂ କଷ୍ଟର ଉପଶମ ହେଲା । ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧଟିକୁ ଛପାଇବା 
ପାଇଁ ମୁଁ ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର ଅନୁରୋଧ କରିଥୁଲି । କାରଣ ଭବିଷ୍ୟତର 
ଗବେଷକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା ଏକ ଦିଗବାରେଣୀ ଭଳି କାମକରିବ । ଯେଉଁମାନେ 
ବେତାର ଏବଂ ଦୂରଦର୍ଶନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଏବଂ ଏହାର ସାହିତ୍ୟିକ ଦିଗ ଉପରେ ଅଧ୍‌କ 
ଜାଣିବା ପାଇଁ ଚାହିବେ, ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀଙ୍କ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧଟି ଶତକଡ଼ା 
ଶହେଭାଗ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ । 

ଆଜି ଡକ୍କର ରବି ଶତପଥୀଙ୍କ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧଟିର ମୁଦ୍ରିତ ରୂପ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେବାକୁ ଯାଉଛି । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିବନ୍ଧଟିର ନାମ ମଧ୍ଯ ରହିଛି- ଶବ୍ଦର ଆକାଶ 
ଦୃଶ୍ୟର ଦିଗ୍ବଳୟ” । ଏହି ନାମଟି ଭିତରୁ ଜଣେ ଅନିସନ୍ଧିସୁ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସଙ୍କୁ ପରଖୁନେବା 
ସହଜ ହେବ । ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧଟି ଯେତେବେଳେ ପୂର୍ଣ୍ଣଗର୍ଭା ହୋଇ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ହେବାକୁ 
ଯାଉଛି, ନିଶ୍ଚୟ ଏହାର ସୁବାସ ଚିହ୍ନରା ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଶଣ କରିବ । ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଓ ସୃଷ୍ଟି ଦୀର୍ଘଜୀବୀ ହୁଅନ୍ତୁ, ଏତିକି କାମନା । 


ସ୍ବାତକୋତ୍୍ର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, 
ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ବାଣୀବିହାର, ଭୁବନେଶ୍ବର 
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ମୋର ଯାହା କହିବାର ଥୁଲା 


ଆଖୁବୁଜି ଶୁଣିହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଆଖୁବନ୍ଦ କରି ଯେ ଖୁବ ଭଲଭାବେ ଦେଖୁହୁଏ, 
ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ”ରୁ ଏହି ଅନନ୍ୟ ଅନୁ ଭୂତି ମୋର ହୋଇଥୂଲା ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ 
ବୟସରେ । ସେତେବେଳେ ରେଡ଼ିଓରେ ଶୁଣୁଥ୍ବା ‘ନାଟକ? ଅନେକ ଦିନଯାଏ 
ମନେ ରହୁଥ୍ଲା ! ଖାଲି ଯେ ମନେ ରହୁଥୁଲା ତା ନୁହେଁ, ମୋ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ 
ମଧ୍ଯ ଅନେକାଂଶରେ ପ୍ରଭାବିତ କରୁ ଥଲା । ପରେ ଯୁବବାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଆକାଶବାଣୀ ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତିର ସୁଯୋଗ ମିଳିଲା ୧୯୭୩ ମସିହାରେ |! ଏଥ୍‌ସହ 
ବେତାର ନାଟକରେ ଅଭିନୟ ଓ ପ୍ରଯୋଜନାର ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ । ସେତେବେଳେ 
ରାଜ୍ୟରେ ଦୂରଦର୍ଶନ ନଥୁଲା । ତେଣୁ ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀର 
ଶ୍ରୋତା ଓ ସ୍ତାବକ ଉଭୟଙ୍କୁ ଅନାୟାସରେ ଧରିରଖୁପାରିଥୂଲା । 

ଅଶୀ ଦଶନ୍ଧି ଶେଷବେଳକୁ ଦେଶରେ ସୂଚନା ଓ ପ୍ରସାରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟାପକ 
ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଲା ! ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଉଭୟ ଆକାଶବାଣୀ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା । ଏହି ଦୁଇ ଗଣମାଧମରେ ନାଟକର 
କ୍ରମବିକାଶ ଓ ଉତ୍ଵଥାନ-ପତନକୁ ଅନୁସରଣ କରିବା ମୋର ଗୋଟାଏ ସଉକ୍୍‌ ଥୁଲା । 
ଏକ ଖାମ୍ଖୁଆଲୀ ସଉକ ! ଏହି ସଉକ୍ଵକୁ ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ପରେ ଏକ ଗବେଷଣାର 
ରୂପ ଦେବାରେ ମୋତେ ସାହାଯ୍ୟ କଲେ ମୋର ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ ଡକର ନାରାୟଣ ସାହୁ । 
କେବଳ ମାଗ ଦେଖାଇଲେନି ବରଂ ଦେଶ ବିଦେଶର ରେଡ଼ିଓ ଓ ଟେଲିଭିଜନ ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ଉତ୍ସାହବର୍ବକ ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ସନ୍ଦର୍ଭ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାରେ 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଦେଲେ । ଆଜି ଏହି ସନ୍ଦର୍ଭର ପୂର୍ଣ୍ଣଛେଦ ଟାଣିଲାବେଳେ “ସାରୁ' 
ମୋ ଉପରେ ରଖୁଥ୍‌ବା ଭରସା ଏବଂ ତାଙ୍କ ଅକୁଣ୍ଠିତ ସାହାଯ୍ୟ ଓ ସହଯୋଗ ପାଇଁ ମୁଁ 
ତାଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞତାରେ ମୁଣ୍ଡ ନୁଆଁଉଛି । ତାଙ୍କର ଉଦାରତା, ସକ୍ରିୟ ଅନୁପ୍ରେରଣା, 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସାହାଯ୍ୟ, ସହଯୋଗ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପାଇଁ ମୁଁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଚିର ରଣୀ । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଏହି ସନ୍ଦର୍ଭର ରୂପାୟନ ଲାଗି ମୁଁ ଯେଉଁ ଲେଖକ, ସମାଲୋଚକ ଓ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ରଚନା ସମ୍ଭାରରୁ ସହାୟତା ନେଇଛି, ସେମାନଙ୍କୁ ମୁଁ ମୋର ହୃଦୟରୁ 
ଗଭୀର କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି । 

ମୋ ପନ୍ନଧୀ ଜୟନ୍ତୀ, ମୋ ନିଜ ଠାରୁ ତା'ର ମୋ ଉପରେ ଅଧକ ବିଶ୍ମାସ । ଛାତ୍ର 
ଜୀବନରେ, ପାଠ ପଢ଼ିଲାବେଳେ ଅଧକ ପରିଶ୍ରମ କରିନଥୂବା ‘ମୁଁ ଯେ ଏହି ସନ୍ଦର୍ଭ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିପାରିବି, ସେ ବିଷୟରେ ମୋ ଠାରୁ ଅଧକ ଭରସା ଥୁଲା ତା'ର । କାମ 
ଭିତରେ ମଝିରେ ମଝିରେ କଲମ ଅଟକିଗଲେ, ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ମରୁ ଚରିଗଲେ 
ଓ ସର୍ବୋପରି ଉତ୍ସାହ କମିଗଲାପରି ଲାଗିଲେ, ସେ ହିଁ ଦେଇଛି ସାହସ, ଧୈର୍ଯ୍ୟ । 
ଅନେକ ସମୟରେ ତା'ରି ପ୍ରତ୍ୟୟକୁ ଆଶ୍ରୟକରି ମୁଁ ଆଗକୁ ବଢ଼ିଛି... ଅନ୍ଧାରରେ | 

ନାଟକ ଜଗତରେ ମୁଁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ କରୁଥୁବା ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତି ମୋ କାମରେ 
ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସହ ସେମାନଙ୍କ ବହୁ ମୂଲ୍ୟ ପରାମର୍ଶ ଓ ମତାମତ ଦେଇ ମୋ 
ଲେଖାକୁ ବଳିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । 

ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସଂସ୍କୃତ ବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର ଡକ୍ସର ପ୍ରତିଭାମଞ୍ଜରୀ 
ରଥଙ୍କ ସଦ୍ଦିଚ୍ଥା ଓ ସହଯୋଗ ତ ଭୁଲିବାର ନୁହେଁ । ତା'ଛଡ଼ା ଶ୍ରୀମତୀ ସୁମତୀ ଦେବୀ 
ଓ ସ୍ଵର୍ଗତ ମୁରଲୀଧର ରଥଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ବିନା ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି ନଥାନ୍ତା । 

ପୁସ୍ତକଟିର ପ୍ରକାଶନର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷଯାଏ ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରଣତି ମହାନ୍ତି ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ 
ବିଜୟ ମଲ୍ଲଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ସବୁଦିନ ପାଇଁ ମନେରହିବ ! 

ସନ୍ଦର୍ଭଟି ପୁସ୍ତାକାରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ଅବସରରେ ବହୁ ପରିଶ୍ରମ କରି 
ଏହାର କଳେବର ସଜାଇଥୁବା ମିହିର କୁମାର ପରିଡ଼ା ଓ ଶଶୀକାନ୍ତ ରାଉତଙ୍କୁ 
ମୋର ଆନ୍ତରିକ ଧନ୍ୟବାଦ ଜଣାଉଛି । 
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ସୂଚୀପତ୍ର 


ଅଧାୟ ବିଷୟ ପୃଷ୍ଠା 
ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ : ଗଣମାଧ୍ଯମ ୧୧-୮୦ 


(କ) ଗଣମାଧ୍ୟମ କ'ଣ 
(ଖ) ଗଣମାଧ୍ଯମର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 
(ଗ) ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଗଣମାଧ୍ୟମ 
( ୧) ସମ୍ବାଦପତ୍ର 
( ୨) ବେତାର 
(୩) ଟେଲିଭିଜନ 
(୪) କମ୍୍୍ୁଟର 
(୫) ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ 
(ଘ) ଗଣମାଧ୍ୟମ ଭାବେ ନାଟକର ବିଶେଷତ୍ସ 
(ଡ) ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 
(ଚ) ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ନାଟକ 
(ଛ) ବେତାର ନାଟକ 
(ଜ) ଟେଲିଭିଜନ ନାଟକ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ : ବେଡାର ନାଟକ re-ecr 
(କ) ବେତାର ନାଟକର ରଚନା ପଦ୍ଧତି 
(ଖ) ବେତାର ନାଟକର ପ୍ରକାରଭେଦ 
( ୧) ଏକପାତ୍ରୀ 
(୨) ଧାରାବାହିକ 
(୩) ରୂପକ 
(୪) ରୂପାନ୍ତର 
(୫) ପ୍ରହସନ ହାସ୍ୟ ନାଟିକା 
(୬) ନାଟିକା 
(୭) ଗୀତିନାଟ୍ଯ/ସଙ୍ଗୀତ ନାଟ୍ୟ/ ଗୀତି ନାଟକ 
(୮) ନାଟକ 


୮ // ଶବ୍ଦର ଆକାଶ ଦୃଶ୍ୟର ଦିଗ୍‌ବଳୟ 
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(ଗ ) ବେତାର ନାଟକର ଟେକୃନିକ୍‌ 
( ୧) କାହାଣୀ 
(୨) ଚରିତ୍ର 
(୩) ଧୂନି 
(୪) ସଂଳାପ 
(୫) ବର୍ଣ୍ଣନା 
(୬) ସଙ୍ଗୀତ 
(୭) ନୀରବତା 
(୮୦) ଉଦେଶ୍ଯ/ବାର୍ରା 
(ଘ) ଏକ ବେତାର ନାଟକର ନମୁନା 
(ଡ) ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ 
ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ : ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ ୧୯୯-୨୪୩ 
(କ) ଟି.ଭି. ନାଟକର ଜନ୍ମଜାତକ 
(ଖ) ପ୍ରକାରଭେଦ 
(ଗ) ଟି.ଭି. ନାଟକର ଟେକ୍ନିକୃ 
(ଘ) ଏକ ଟି.ଭି. ନାଟକର ନମୁନା 
(ଡ) ଓଡ଼ିଆ ଟି.ଭି. ନାଟକ 
ଚଡୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ : ଡୁଳନାମ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ୨୪୪-୨୯୦ 
(କ) ବେତାର ଓ ଟି.ଭି. ନାଟକର ତୁଳନାତ୍ମକ ଦିଗ 
(ଖ) ଟେକ୍ନିକ୍ର ତୁଳନା 
(ଗ) ଶ୍ରୋତା/ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଅଭିରୁଚି/ଭୂମିକା 
(ଘ) ଉଭୟର କଳାପକ୍ଷ 
(ଡ) ବାଇଁ।/ଉପାଦେୟତା 
(ଚ) ମୁକାବିଲା ମନୋବୃଭି 
(ଛ) କିଛି ପ୍ରସ୍ତାବ 


ପଞ୍ଚମ ଅଦଧ୍ଯାୟ : ଉପସଂହାର ୨୯୧-୨୯୯ 


ଫଟୋଚିତ୍ର : ୩୦୦-୩୧୨ 


ଶବ୍ଦର ଆକାଶ ଦୃଶ୍ୟର ଦିଗ୍ବଳୟ // ୯ 
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ରେଡ଼ିଓ ନାଟକର କଥା 


କଥାଂଟି ଥିଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିହାସମୂଳକ ପ୍ରତାରଣା । 

କିନ୍ତୁ ରେଡ଼ିଓରେ ପ୍ରସାରଣ ପରେ “କଥାଟା ଚମକ ଖେଳାଇଦେଲା | 

ଲାଗିଲା ଜୀବନ୍ତ ! 

ହଜାର ହଜାର ଲୋକଙ୍କ ମନ ଓ ଭାବନାରେ ନିଆଁ ଲଗାଇଦେଲା । 

ଯୁବକ ଓରସନ୍ସ ୍ରେଲ୍ବଙ୍କ କଣ୍ଠରେ ଶୁଣାଗଲା: “ମଙ୍ଗଳ ଗ୍ରହବାସୀ ଓଙ୍ଲେଇ ସାରିଛନ୍ତି 
ଦୟାକରି ଆତଙ୍କିତ ହୁଅନ୍ତୁ ନାହିଁ ।”” ବିଶ୍ଵାସ ଜ ନ୍ମେଇଲା ଭଳି କିଛି ଶବ୍ଦ ସଂକେତ ପରେ, 
ପୁଣି ଓରସନ୍‌ନ କହିଲେ, ଆମେ ଆପଣମାନଙ୍କୁ ନେଇଯାଉଛୁ ନିଉଜର୍ସିର ଘଟଣାସ୍ଥଳକୁ, 
ଯେଉଁଠି 'ଉଡ଼ନ୍ତା ଥାଳିଆ'ଟି ଅବତରଣ କରିଛି ।”' 

ଚାହୁଁଚାହୁଁ କଥାଟା ବ୍ୟାପିଗଲା । 

ଭୟ ଓ ଆତଙ୍କରେ ଲୋକେ ଘରଦ୍ଧାର ଖୋଲାରଖୁ ଚାଲିଲେ ଉଡ଼ନ୍ତା ଥାଳିଆ ଅବତରଣ 
କରିଥବା ସ୍ଥାନକୁ କିମ୍ଭା ସେହି ସ୍ଥାନକୁ ଯିବା ପାଇଁ ଲୋକଙ୍କ ଉଦ୍ଯମ ଯୋଗୁ ରାସ୍ତାଘାଟ 
ଜାମ୍‌ ହୋଇଗଲା । 

ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହେଲା ଜନଜୀବନ | ଦେଖାଦେଲା ଅସ୍ଥିରତା । 

କିନ୍ତୁ ସେଦିନ, ସେହି ଅନ୍ପ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଆଉ କିଛି ହେଉକି ନହେଉ, ମଙ୍ଗଳ ଗ୍ରହରୁ 


NV oe 


ଅବତରଣକୁ ନେଇ ଯୁବକ ଓରସନ୍ନଙ୍କ ନାମ ବେତାର ଇତିହାସରେ ଚିରଦିନ ପାଇ ଲିପିବଦ୍ଧ 
ହୋଇଗଲା । 


ଆଉ ମଧ୍ଯ “ରେଡ଼ିଓ” ଭଳି ଏକ ମାଧ୍ୟମର ପ୍ରଭୂତ କ୍ଷମତା ସମ୍ପର୍କରେ ପରିଚୟ ମିଳିଗଲା । 


ଏହା ଥୁଲା H.G. Wellsଙa୍କ ମୂଳ ଉପନ୍ୟାସ The war of the Worldsର ବେତାର 
ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ! 


ସେଦିନ ଥୂଲା ୧୯୩୮ମସିହା ଅକ୍ମୋବର ୩୦ ତାରିଖ । 
ପ୍ରସାରଣ ଅବଧୁ- ୬୦ ମିନିଟ୍‌ । 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା କଲମ୍ବିଆ ବ୍ରଡକାଷ୍ଟିଙ୍୍‌ ସିଷ୍ଟମ୍‌ ରେଡ଼ିଓ ନେଟ୍‌ୱାର୍କରୁ । 


ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଦୁଇ ତୃତୀୟାଂଶ ସମ୍ବାଦ ବୁଲେଟିନ୍‌ ଢାଞ୍ଚାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥୁଲା, 
ଯାହାର ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଥ୍‌ଲେ ନିଜେ ଓରସନ୍‌ ଠ୍ରେଲ୍ଲ୍‌ । 


ଏହି ନାଟକର ପ୍ରସାରଣ ପ୍େଲ୍ଲଙ୍କୁ ପ୍ରସିଦି ଆଣି ଦେଇଥିଲା । ଅ ୦ 
୧୦ // ଶହର ଆଢାଶ ଦୃଶ୍ୟର ଦିଗ୍‌୍ବଳୟ 
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ଗଣମାସ୍ସମ 


(କ) ଗଣମାଧ୍ଯମ କଂ ଣ 

ପୁରାତନ କାଳରେ ମଣିଷ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବନାକୁ ଅନ୍ୟ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ସଙ୍କେତ ବା ଚିହ୍ନର ସାହାଯ୍ୟ ନେଉଥୁଲା | ଏହାପରେ ବିଭିନ୍ନ ମାଧ୍ଯମରେ 
ତାର ଭାବନାକୁ ପ୍ରକାଶ କଲା ! ଏଥ୍‌ପାଇଁ ତାକୁ ମଣିଷ, ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ନେବାକୁ 
ହେଲା | କ୍ରମଶଃ ମଣିଷର ଜିଜ୍ଞାସା ବୃଦ୍ଧି ସହ ଜ୍ଞାନର ପରିସର ବୃଦ୍ଧିପାଇଲା । ଡେଙ୍କୁରାର 
ଧ୍ଵନି ସାହାଯ୍ୟରେ ଓ ତୁଶ୍ଡରୁ ତୁଣ୍ଡ ଦ୍ଵାରା ବାଁ ପ୍ରେରଣ କଲା । ଯୋଗାଯୋଗର ଏହି 
ମାଧ୍ଯମ ଦ୍ଵାରା ବା୍ଭା ପ୍ରସରୀଗଲା ଗୋଟିଏ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତକୁ 

ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଯୋଗାଯୋଗର ଦୃରତ୍ସକୁ ହ୍ରାସ କରିବା ଲାଗି ବିଭିନ୍ନ 
ମାଧ୍ୟମର ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା | ଏହା ତା ଜୀବନର ଏକ ଧାରାରେ ପରିଣତ ହେଲା । 
ଏହି ଧାରା କେବଳ ଦୂରତ୍ବ ହ୍ରାସ କରିବା ଦିଗରେ ଉପଯୋଗ ହେଲାନି, ବରଂ ଜ୍ଞାନ 
ଆହରଣ ଦିଗରେ ମଧ୍ଯ ବିନିଯୋଗ ହେଲା । ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ଷଷ୍ଠ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସକ୍ରେଟିସ୍‌ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରିଥୁଲେ ! ଏବେର ମଣିଷ ମଧ୍ଯ ଏହିକଥା ଅନୁଭବ କରୁଛି । ମଣିଷ 
ଭିତରେ ଥବା ଜ୍ଞାନର ଝରକା ଖୋଲି ଦେବା ପାଇଁ ସକ୍ରେଟିସ୍‌ଙ୍କୁ ବିଷପାନ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥିଲା | ତାପରେ ମଣିଷର ଅନୁସନ୍ଧିସଥୁ ମନ ଏ ଦିଗରେ ଅକ୍କାନ୍ତ ଉଦ୍ୟମ କରି ଚାଲିଲା | 
ଜ୍ଞାନ ଆଉ ଜଣଙ୍କର ହୋଇରହିଲାନି । ଗଣଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କଲା ! ଜ୍ଞାନ 
ଆହରଣର ଉପକରଣ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା । ଜ୍ଞାନ ବଣ୍ଟନର ଧାରାବି ବଦଳି ଗଲା | ସେହି 
ଜ୍ଞାନକୁ ନିଜର କରିବା ପାଇଁ ମଣିଷ ନିତ୍ୟନୂତନ ମାଧ୍ଯମ ସୃଷ୍ଟିକଲା । ଏହି ବିକାଶ କ୍ଷୀପ୍ର 
ଗତିରେ ବଢ଼ିଚାଲିଲା । ଆଜିକାର କଥା କାଲିକୁ ପୁରୁଣା ହୋଇଗଲା | ତା” ସହିତ ପୁରୁଣା 
ହୋଇଗଲା ତୃଣ୍ଡ ବାଇଦ” ଓ ‘ଚମବାଇଦ' । 

ୟୁରୋପରେ ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଵବ ପରେ ସମାଜର ଦୃଶ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବଦଳିଗଲା । ସମାଜରେ 
ପରିବର୍ଭନ ସଂଗଠିତ ହେଲା ! ମଣିଷ ଯନ୍ତ୍ର ସଚେତନ ହେଲା | ସଭ୍ୟତାର ଗତି ସହସ 
ଚଳଚଞ୍ଚଳ ହୋଇଉଠିଲା । ବୌଦ୍ଧିକ ଚେତନାର ଏ ପୁନର୍ଜାଗରଣକୁ ରେନେସାୀ କୁହାଗଲା । 
ମଣିଷ ନିଜକୁ ଜାଣିବା ଓ ଚିହ୍ନିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲା ! ଯୋଗାଯୋଗ ମାଧ୍ଯମର ବ୍ୟାପକତା 
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ଯୋଗୁଁ ବିଶ୍ଵ ସଂକୁଚିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ସେତେବେଳକୁ ଏହି ମାଧ୍ଯମ ଜଣରୁ ଗଣକୁ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇସାରିଥୁଲା। ଫରାସୀ ବିପ୍ଳବ ଏହାକୁ ତେଜିବାରେ ମଧ୍ଯ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥୁଲା ! 

ପାଷ୍ଚାତ୍ୟରେ ସଂଗଠିତ ଏହି ବିପ୍ଳବର ଫଳାଫଳ ଭାରତ ମାଟିରେ ପ୍ରବେଶ କଲା | 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାପଦ୍ଧତିର ଚେର ଆମ ଦେଶର ମାଟିରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପୋତା 
ହୋଇଗଲା । ଧର୍ମସାହିତ୍ୟ ବାଣ୍ଟିବା ପାଇଁ ଇଂରେଜ ଧର୍ମଯାଜକମାନେ ପ୍ରଥମେ ଆମ 
ଦେଶକୁ ଛପାଯନ୍ତ୍ର ଆଣିଲେ ! ୧୫୫୬ ମସିହାରେ ସେମାନେ ଗୋଆରେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରେସ୍‌ 
ସ୍ଥାପନ କଲେ ।( ୧) ପତ୍ରପତ୍ରିକା, ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଗଣଚେତନାକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ 
କଲା । ପରେ ପରେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ବେତାର, ଦୂରଦର୍ଶନ, ଉପଗ୍ରହ, କଂପ୍ୟୁଟର, ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ 
ଭଳି ଗଣମାଧ୍ଯମକୁ ମଣିଷ ତା ନିଜ ପାଇଁ ବିନିଯୋଗ କଲା । 

ଭାରତରେ ମଞ୍ଚ ପରମ୍ପରା ଅତି ପ୍ରାଚୀନ । ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ 
ଅଢେଇ ହଜାର ବର୍ଷ ଧରି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଗଣ ଯୋଗାଯୋଗର ଏକ ଉନ୍ମଷ୍ଟମାଧ୍ୟମ ଥୁଲା | ଏହା 
ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସହ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଯୋଗାଯୋଗ ସମ୍ଭବ ହେଉଥଲା | କିନ୍ତୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା 
ସୀମିତ ଥୁଲା । ୧୮୯୬ରେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଆସିଲା | ଏହା ବାରମ୍ବାର ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇପାରୁଥବାରୁ, 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିଣତ ହେଲା । ୧୯୨୭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ମାଧ୍ୟମ 
ନିର୍ବାକ ଥଲା । ୧୯ ୧୩ରେ ଭାରତରେ ପ୍ରଥମ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲା । ଭାରତ ପରି ଏକ 
ବିକାଶଶୀଳ ଦେଶରେ ଏହି ମାଧ୍ୟମ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିପ୍ଲବ ସୃଷ୍ଟି କଲା । 

୧୯୨ ୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଅନେକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ବେତାର ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଯାଇଥୁଲା | ସେତେବେଳେ ନିବୀକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଯୁଗ । ଏହାର କାନ ନଥୁଲା ବେଳେ 
ନୂତନ ମାଧ୍ୟମ ବେତାରର ଆଖି ନଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ଏହି ଉଭୟ ମାଧ୍ଯମ ଏହି ଆହ୍ବାନକୁ ଏକ 
ସୁଯୋଗରେ ପରିଣତ କରିପାରିଲେ । ସର୍ଜନଶୀଳ କଳ୍ପନା ମାଧମରେ ଏହା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରିଲା । 

୧୯୩୦ ବେଳକୁ ଟେଲିଭିଜନ ତା'ର ପାଦ ଥାପି ସାରିଲାଣି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ । 
କିନ୍ତ ତା'ର ପ୍ରକୃତ ବିକାଶ ଘଟିଲା ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ ପରେ । ପ୍ରଥମେ କଳାଧଳା ଛବିରୁ 
ଏହା ରଙ୍ଗୀନକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲା ! ଏହି ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ମାଧ୍ୟମ ୧୯୫୯ରେ ଭାରତରେ 
ପ୍ରବେଶ କଲା । 

ସୂଚନା, ଶିକ୍ଷା ଓ ମନୋରଂଜନର ବାହକ ଭାବେ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ମାଧ୍ୟମ ପାଇସାରିବା 
ପରେ ମଧ୍ଯ ମଣିଷ ଚୁପ୍‌ ହୋଇ ବସି ପାରିଲାନାହିଁ । ତାର ଆମୃତୃପ୍ତି ଆସିଲାନାହିଁ। କୃତ୍ତିମ 


ଉପଗ୍ରହ, କଂପ୍ୟୁଟର, ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ ଭଳି ନୃତନ ନୂତନ ମାଧ୍ଯମମାନ ଉଦ୍ଭାବନ କରି ନିଜର 
ହାତବାରିସୀ ଭାବେ ବ୍ୟବହାରକଲା । 
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ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପତ୍ରପତ୍ରିକା, ପୁସ୍ତକ, ରଙ୍ଗମଞ୍ଚୟ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ବେତାର ଓ ଟେଲିଭିଜନ 
ଏବଂ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ଉପଗ୍ରହଭିର୍ତିକ ଟି.ଭି. ଚାନେଲ, କ୍ୟାବରା, ଟି.ଭି., କମ୍ୟୁଟର, 
ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ ଭଳି ଗଣଯୋଗାଯୋଗର ବାହକ ପ୍ରଭୃତି “ଗଣମାଧ୍ଯମଂ ଗୁଡ଼ିକ ମଣିଷ ଜୀବନର 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍‌କାର କରିବସିଛି । ଏସବୁ ବିନା ଆମର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ 
ଅଚଳ ହୋଇପଡ଼ୁଛି । 

“ “ଗଣମାଧ୍ୟମ ସମାଜ ପାଇଁ ଅନେକ ଦାୟିତ୍ସ ତୁଲାଇଥାଏ | ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ଦାୟିତ୍ସ 
ମଧ୍ଯରେ ସୂଚନା, ଶିକ୍ଷା, ପ୍ରବର୍ଭନା, ମନୋରଂଜନ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଜାଗରଣ ଓ ସଂହତି 
ଅନ୍ୟତମ ।”' ( ୨) 

ସମାଜ ଓ ଗଣମାଧ୍ୟମର ସଂପର୍କ ନେଇ ଗଣମାଧ୍ୟମ ବିଶେଷଜ୍ଞ ଡେନିସ୍‌ ମ୍ୟାକକୁଏଲ 
କୁହନ୍ତି ଯେ ଗଣମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ ।”'( ୩) ସମାଜରୁ ଉଦ୍ଭବ 
ସୂଚନା ଓ ମନୋରଂଜନର ଚାହିଦାକୁ ଗଣମାଧ୍ୟମ ପୂରଣ କରିଥାଏ | 


ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମାଧ୍ଯମ 

ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ମାଧ୍ୟମର ବ୍ୟବହାର ଖୁବ୍ର ପ୍ରଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ। ରାଜନୀତି 
କରୁଥ୍‌ବା ଲୋକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ବେଶି ଏବଂ ସେମାନେ ଏହାର ମହତ୍ସ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ | ସେମାନେ ନିର୍ବାଚନ ସମୟରେ ଏହି ମାଧ୍ଯମଟିକୁ ଖୁବ୍ଧ ଦକ୍ଷତାର ସହ 
ଉପଯୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ପୂର୍ବେ ସମାଜ ସଂସ୍କାରକମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି ମାଧ୍ୟମର ପ୍ରୟୋଗ 
କରୁଥଲେ ! ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀ, ସ୍ବାମୀ ଦୟାନନ୍ଦ ସରସ୍ବତୀ, ମହାତ୍ମା ଫୁଲେ, ବିନୋବାଭାବେ 
ପ୍ରମୁଖ ଗଣ” ଙ୍କ ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଗଣ ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ କରିବା ଦିଗରେ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ।! କିନ୍ତୁ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ, ଆଜିକାଲି ଧର୍ମ ପ୍ରବଚନ ପ୍ରଦାନ କରୁଥ୍ବା ଲୋକଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ଆଶାତୀତ ଭାବେ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କେହି ଜଣେ ହେଲେ ବି ସମାଜ ସଂସ୍କାରକ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁନାହାନ୍ତି । ଯଦିବି କେହି ସମାଜ ସଂସ୍କାରର କଥା କହୁଛି, ତାହେଲେ ଜାଣିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ ଯେ, ସେ ରାଜନୀତିରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ପାଇଁ ଏହାକୁ ପାହାଚ ଭାବେ ବ୍ୟବହାର 
କରି ଭୋଟବାକ୍ସରେ ପରିଣତ କରୁଛି । କିନ୍ତୁ ଭାରତ ଭଳି ଏକ ବିକାଶଶୀଳ ଦେଶ ପାଇଁ 
ଏଭଳି ଏକ ସଠିକ୍ର ମାଧ୍ୟମର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । 


ପାରମ୍ପରିକ ମାଧ୍ଯମ 


““ସାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ ସମୟରେ ପାରମ୍ପରିକ ମାଧ୍ୟମର ଦକ୍ଷତା ପ୍ରମାଣିତ ।” ( ୪) 
ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ‘ଗାଥା କବିତା”, ଆଲ” ଓ ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ 
ଅନୁରୂପ ଗାଥାକବିତାକୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀମାନେ ବ୍ରିଟିଶରାଜ୍‌ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବ୍ୟବହାର 
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କରି ଜନମତ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବାରେ ସଫଳ ହୋଇଥୁଲେ । ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକମାଧ୍ଯମ 
(Fok Media) ଦ୍ଵାରା, ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା, ନୈତିକତା ଓ ସାମାଜିକ ଆବଶ୍ୟକତାର ସଠିକ 
ରୂପେ ପ୍ରଚାର କରାଯାଇପାରୁଥୁଲା | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲୋକନାଟକ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ସ୍ଵାଧୀନତା କାହାଣୀ କୁହାଯିବା ସହ ଗ୍ରାମ୍ୟ ବିକାଶ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସହ ଲୋକଙ୍କୁ ଜଡ଼ିତ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ! 

୧୯୬୦ରୁ ୧୯୭୦ ମଧ୍ଯରେ ଦେଶରେ ଏହି ମାଧ୍ୟମର ପ୍ରଭୂତ ଉନ୍ନତି ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥଲା । କେନ୍ଦ୍ର ଓ ରାଜ୍ୟ ସରକାରମାନେ ଏଥୁପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗମାନ ଖୋଲି ଏହି 
ପ୍ରାଚୀନ କଳାକୁ ଏକ ଗଣମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କଲେ ! ପାରମ୍ପରିକ ଗଣମାଧ୍ୟମର 
ଟେକ୍ଵନିକ୍ଵ ସରଳ ଓ ସହଜ ହୋଇଥବାରୁ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଏହା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଢଙ୍ଗରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରେ । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ନୀରିହ ନିରକ୍ଷର ଓ ସରଳ ଅଧ୍ବାସୀଙ୍କ ମନରେ ଏହା ଖୁବ 
ଶୀଘ୍ର ଓ ସହଜରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ ! ଏହା ତାହାରି ଢଙ୍ଗରେ, ତାହାରି ମନକଥା 
କହିଥାଏ | ପରିବାରକଲ୍ୟାଣ, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଓ କୃଷି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ସୂଚନା ଏହାରି ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଆମ ଦେଶ ଓ ପ୍ରଦେଶରେ ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ଗ୍ରାମ୍ୟ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଏ ଦିଗରେ ଏବେ ବି ଉଦ୍ୟମରତ । କଣ୍ଢେଇ ନାଚ, ଛାୟାନାଚ, ରାବଣ ଛାୟା, କଥା, 
ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ ଆଦି ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକମାଦ୍ଯମ ଦ୍ଵାରା ବିକାଶମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର 
ବାର୍ରାଁ ସହଜରେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚପାରୁଛି । କେନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ର 
ପ୍ରଚାର ବିଭାଗ, ସଂଗୀତ ନାଟକବିଭାଗ ଓ ରାଜ୍ୟ ସରକାରଙ୍କ ଲୋକସଂପର୍କ ବିଭାଗ 
ସଫଳତାର ସହ ଏହି ସବୁ ମାଧ୍ୟମର ବିନିଯୋଗ କରି ପାରୁଛନ୍ତି । 

ଭାରତ ବିଶ୍ନର ଏକ ବୃହତ ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ରାଷ୍ଟ୍ର । ଏହି ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ 
ସୁଦୃଢ଼ୀକରଣ କରି ଗଣାଭିମୁଖୀ କରିବା ଓ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିବା 
ଦିଗରେ ଏହିସବୁ ଗଣମାଧ୍ୟମର ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି । ଗଣତନ୍ତ୍ର ସୂଚନା ଦ୍ଵାରା 
ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । 

ଆଜିର ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନ ଯୁଗରେ ଗଣମାଧ୍ଯମଗୁଡ଼ିକର କାର୍ଯ୍ୟକାରିତାରେ ବ୍ୟାପକ 
ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଇଛି । ଜଗତିକରଣ, ଅର୍ଥନୈତିକ ଉଦାରୀକରଣ ଯୁଗରେ ଭାରତ 
ଭଳି ଏକ ବିକାଶଶୀଳ ରାଷ୍ଟ୍ରର ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଣମାଦ୍ଯମ ପ୍ରତି ଏକ ନୂତନ 
ଆହ୍ବାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ମକୁ ସାକାର କରିବା ପାଇଁ ଏହାର ବଳିଷ୍ଠ 
ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । 

ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଗଣମାଧ୍ୟମ କେବଳ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରୁନାହିଁ । ଶିକ୍ଷା ଓ 
ଯୋଗାଯୋଗ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଉନ୍ନତି ସହ ଉତ୍ତମ ମାନର ମନୋରଂଜନ ମଧ୍ଯ ଯୋଗାଇ ଆସୁଛି । 


୧୪ // ଶବ୍ଦର ଆକାଶ ଦୃଶ୍ୟର ଦିଗ୍ବଳୟ 
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ମୁଦ୍ରଣ ମାଧ୍ଯୟମଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବୈଦ୍ୟୁତିକ ଗଣମାଧ୍ଯମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ସୂଚନା ପ୍ରଯୁକ୍ତି 
ବିଦ୍ୟାରେ ସଜିତ ହୋଇ ରାଷ୍ଟ୍ରର ବିକାଶରେ ସହାୟକ ହେଉଛନ୍ତି । 

ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବା ପରେ ଦେଶର ମୋଟ କ୍ଷେତ୍ରଫଳର ମାତ୍ର ଅଢେଇ ପ୍ରତିଶତ 
ଅଞ୍ଚଳ ଓ ଏଗାର ପ୍ରତିଶତ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରୁଥିବା ଆକାଶବାଣୀ ଦଶମ 
ଯୋଜନା ଶେଷ ବେଳକୁ ଦେଶର ଶତପ୍ରତିଶତ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍୍‌ ପାରିଛି । 

ସେହିଭଳି ମାତ୍ର ଅଧଘଣ୍ଟା ଅବଧୂର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଦୂରଦର୍ଶନ ୨୦୦୬ ମସିହା ସୁଦ୍ଧା ଦେଶର ୭୯ ଭାଗ ଅଞ୍ଚଳର ୯୧ ପ୍ରତିଶତ 
ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚପାରିଛି । ଅବଶ୍ୟ ଗ୍ରାମ୍ୟ ବିଦ୍ୟୁତିକରଣ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଏ 
ଦିଗରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 

ଏହି ଉଭୟ ଗଣମାଧ୍ୟମ ପାଣିପାଗର ପୂର୍ବାଭାସ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କୃଷି ସୂଚନା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏବଂ ପରିବାର କଲ୍ୟାଣ, ପରିବେଶ ସୁରକ୍ଷା, ମହିଳା ଓ ଶିଶୁ ବିକାଶ, ଜାତୀୟ 
ସଂହତି ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଶର ସାମାଜିକ ବା ଅର୍ଥନୈତିକ ବିକାଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁବିଧ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ କରି ଦେଶର ପ୍ରଗତିକୁ ତ୍ଵରାନ୍ଧିତ କରିବା ଦିଗରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
(ଖ) ଗଣମାଧ୍ଯମର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 

ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ସୂଚନା ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ଅଗ୍ରଗତି ଆମକୁ ଡ୍ରଇଂ ରୁମରେ 
ବସି ବିଶ୍ଵର ଯେକୌଣସି କୋଣରେ ଅଥବା ମହାକାଶରେ ସଂଗଠିତ ଯେକୌଣସି ଘଟଣା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବାର ବା ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ ଆଣିଦେଇଛି । ହଜାର ହଜାର କିଲୋମିଟର 
ଦୂରରେ ଆୟୋଜିତ କ୍ରିକେଟ ବା ଫୁଟବଲ ମ୍ୟାଚ କେବଳ ନୁହେଁ, ଯେକୌଣସି ସଂଗୀତ 
ଆସରର ସିଧା ପ୍ରସାରଣ ଆମେ ସମସ୍ତେ ଉପଭୋଗ କରିପାରୁଛୁ । ପୂର୍ବତନ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ 
ଇନ୍ଦିରା ଗାନ୍ଧିଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଭାରତୀୟ ମହାକାଶଚାରୀ ରାକେଶ ଶର୍ମାଙ୍କ ସହ ମହାକାଶରେ 
ଥିବା ସମୟର କଥାବାର୍ାଁ ଆମର ସ୍ମରଣୀୟ । ସେହିଭଳି ଇରାକ ଯୁଦ୍ଧର କାବୁଲ ନିଉଜ 
ନେଟ୍‌ୱାର୍କ- ୯ଧ0 ଦ୍ଵାରା ସିଧା ପ୍ରାସରଣକୁ ବିଶ୍ଵବାସୀ କଣ ଭୁଲିପାରିବେ ? ଗଣମାଧ୍ଯମ 
ପାଇଁ ଜାତୀୟ ସୀମାରେଖା ଆଉ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରସାର 
ଦ୍ଵାରା ଯେ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି ଏଥୁରେ ଆଦୌ ଦ୍ବିମତ ହେବାର ନାହିଁ । ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ଵର ଦର୍ଶକ ସଂକୁଚିତ ହୋଇ ଆସିଛନ୍ତି ଗଣମାଧ୍ୟମ ବିଜ୍ଞାନୀ ମାର୍ଶାଲ ମ୍ୟାକରୁହାନୃଙ୍କ 
ଗ୍ଲୋବାଲ୍‌ ଭିଲେଜକୁ ।”' (୫ ) 

ବେଳେବେଳେ ଗଣ କହିଲେ ଆମେ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କୁ ବୁଝୁ । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ 
କହିଲେ ସମାଜର ନିମ୍ନ ଶ୍ରେଣୀକୁ ହିଁ ବୁଝାଇଥାଏ । ଗଣ ଏକ ଦ୍ଵିଅର୍ଥବୋଧକ ଶବ୍ଦ 
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ଗୋଟିଏ ସକାରାତ୍ମକ ହୋଇଥୁବାବେଳେ ଅନ୍ୟଟି ନକରାତ୍ମକ । ନକରାତ୍ମକ ଅର୍ଥରେ ଏହା 
ସାଧାରଣତଃ ଅଜ୍ଞାନ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳାବିହୀନ ଦଳେଲୋକଙ୍କୁ ବୁଝାଇଥାଏ | ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ବୃଦ୍ଧିହୀନମାନକ୍କୁହଁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥାଏ । କିଛ ସମାଜବାଦୀ ପରମ୍ପରାରେ ଗଣର 
ଏକ ସକରାତ୍ମକ ଅର୍ଥ ଓ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ଏହା ଶକ୍ତି ଓ ସଂହତିର ବାଁ ବହନ କରୁଥିବା 
ସାଧାରଣ କର୍ମଜୀବୀ ଶ୍ରେଣୀକୁହିଁ ବୁଝାଇଥାଏ । ଯେଉଁମାନେ ସଂଗଠିତ ଭାବେ ଏକ 
ରାଜନୈତିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ ପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି 

କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣତଃ ବ୍ୟାବହାରିକ ଅର୍ଥରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ବହୁସଂଖ୍ୟକ ଲୋକଙ୍କୁ 
ଗଣଂ ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଥାଏ ! ଯଦି କୁହାଯାଏ ଗଣ ସଚେତନତା କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ତାହେଲେ 
ଏହା ସେହି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ସୂଚିତ କରିଥାଏ ଯାହା ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସଚେତନତା 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ପ୍ରକୃତରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ଗଣ ଶବ୍ଦର ସବୁଠୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଦିଗଟି ହେଲା ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ‘ଜଣଂଙ୍କ ସମଷ୍ଟିକୁ “ଗଣ” ବୁଝାଇଥାଏ । ଏକ ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସଂଖ୍ୟକ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସମଷ୍ଟି ହିଁ ଗଣ” ପଦବାଚ୍ୟ ! 'ଗଣ”ର ଆକାର ବିରାଟ ଓ ଅଜଣା 
ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଥିତି । ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ସଭାରେ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ଲୋକ ଯୋଗଦେଇ 
ପାରନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ସେମାନେ ସଶରୀରେ ବିଦ୍ୟମାନ ହୋଇପାରନ୍ତି, କିନ୍ତୁ 
ସେମାନଙ୍କୁ ସାଧାରଣ ଜନତା ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ “ଜଣ' ଯେକୌଣସି ସ୍ଥାନରେ, 
ଏପରିକି ସବୁ ସ୍ଥାନରେ ମଧ୍ଧ ବିଦ୍ୟମାନ ! କିନ୍ତୁ “ଗଣ”, ‘ଜଣ? ହିସାବରେ ତାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଆମେ ଯେତେବେଳେ କହୁ ବିକାଶଶୀଳ ଦେଶଗୁଡ଼ିକର 
ଜନସାଧାରଣ ଦରିଦ୍ର ସେତେବେଳେ ଆମେ ଆଙଫ୍ଲିକା, ଏସିଆ, ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକା ଓ 
ସମ୍ଭବତଃ ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ଯ କେତେକ ଭାଗରେ ବାସ କରୁଥିବା ଗଣଙ୍କ କଥା କହିଥାଉ । 
ଗଣଙ୍କର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ କରିବାକୁ ନଥାଏ । ସେମାନେ ବହୁ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ସଶରୀରେ ବିଦ୍ୟମାନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ ଭାବେ ସଂଗଠିତ 
ହୋଇନଅାନ୍ତି। ପ୍ରକୃତରେ ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି ସ୍ଥିତି ନାହିଁ । ଲୋକମାନଙ୍କର ଏକ 
ବୃହତ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ମନରେ ଧାରଣା କରିବା ପାଇଁ “ଗଣ” ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଥାଏ । (୬) 
ପ୍ରଭାବ 

ଗଣମାଧ୍ଯମର ସମାଜ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ଦେଖୁ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କ ମନରେ 
ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ ମଧ୍ଯ ! ଏହାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାରରେ 
ବହୁ ସମୟ ଓ ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟ ହେଉଥୁବାରୁ ଗବେଷକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ମାଧ୍ୟମର ଗୁରୁତ୍ନ 
ଓ ପ୍ରଭାବ ସମ୍ଭକରେ ଆଲୋଚନା ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ! ମାତ୍ର ଏ କଥା ସ୍ବୀକାର କରିବାକୁ 
ହେବ ଯେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷଜ୍ଞମାନେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଏକମତ ନୁହଁନ୍ତି । କାରଣ 
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ଗଣମାଧ୍ୟମର ପରିସର ଯେପରି ବ୍ୟାପକ ଏହାର ପହଞ୍ଚ ମଧ୍ଯ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଗ, 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର, ବ୍ୟକ୍ତି, ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ସମଷ୍ଟିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ଏହା ମଧ୍ଯ ସମୟଭିଭିକ । 
ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନର ଧାରା ଖୁବ ସୃକ୍ଷ୍ମ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ଚିହ୍ନଟ କରି ଏହାର ଉତ୍ସ ଓ 
କାରଣ ଅନ୍ବେଷଣ କରିବା ମଧ୍ଯ କଷ୍ଟକର | ମାତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବକୁ 
ଅନାୟସରେ ଚିହ୍ନଟ କରାଯାଇପାରେ । ତେଣୁ ଗଣମାଧ୍ୟମ, ସମାଜରେ ପରିବର୍ଁନର ଦିଗ 
ବଦଳାଇବାରେ କେତେଦୂର ସକ୍ଷମ ଏହା ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । କେତେକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, 
ପରଂପରା, ରୀତିନୀତିକୁ ଏହା ଆହ୍ବାନ କରୁଥୁବା ବେଳେ ଆଉ କେତେକଙ୍କୁ ବଜାୟ ରଖିବା 
ଓ ସୁରକ୍ଷା ଯୋଗାଇଦେବା ଦିଗରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ˆ ଗଣମାଧ୍ଯମ 
ପ୍ରଚଳିତ ସ୍ଥିତିରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବା ସହିତ ପରିବର୍ଭନର ଧାରାକୁ ମଧ୍ଯ ରୋକିବାରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ ।”' ( ୭ ) “ସମାଜ ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ବିଷୟରେ ହୋଇଥବା 
ଗବେଷଣାର ଏକ ନିଜସ୍ବ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଇତିହାସ ରହିଛି । ମାତ୍ର ଏହି ଗବେଷଣାର ନିଷ୍ଠର୍ଷ/ 
ଅଧ୍ୟୟନ, ଜନମାନସରେ ପ୍ରବଳ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍ବାରୁ ଅଧଵକାଂଶ ସମୟରେ ଏହାର 
ଫଳାଫଳ ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ନ ହୋଇ ସାମୟିକ ମତାମତର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇଥାଏ ।”' ( ୮) 
ସମାଜରେ ଅପରାଧ, ହିଂସା, ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଦିର ବୃଦ୍ଧି ଓ ହ୍ଵାସ ଉପରେ ରେଡ଼ିଓ, 
ସମ୍ବାଦପତ୍ର, ଟେଲିଭିଜନ ତଥା ସିନେମା ପରି ଗଣମାଦଧ୍ଯମର ଭୂମିକା ନେଇ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ପ୍ରଥମ ଭାଗରୁ ଗବେଷଣା ହୋଇ ଆସୁଛି । ମାତ୍ର ସେ ସମୟରେ ସମାଜବିଜ୍ଞାନର 
ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରେ ଅନୁସନ୍ଧାନର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ କୌଶଳ ବହୁ ପରିମାଣରେ ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ନଥୁଲା | 
ତେଣୁ ନିଲ ମଧ୍ଯ ନ ଥୁଲା । ମାତ୍ର ସମୟକ୍ରମେ ସେସବୁ ବଦଳିଛି । ପ୍ରାୟ ପଚାଶ ବର୍ଷରୁ 
ଉର୍ଦ୍ଧ ସମୟଧରି ହୋଇ ଆସୁଥବା ଏହିସବୁ ଗବେଷଣାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରିବ । ( ଏକ ) ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ତିନି ଦଶକରେ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଓ 
ରେଡ଼ିଓ ଭଳି ଗଣମାଧ୍ଯମକୁ ଖୁବ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ର 
ଆମେରିକା ଓ ୟୁରୋପରେ ହୋଇଥୁବା ଏହିସବୁ ଗବେଷଣାଜନିତ ସୃଷ୍ଟି, ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ଗତାନୁଗତିକ ଅଭ୍ୟାସର ପରିବର୍ଭନ, ସାମୁହିକ ବ୍ୟବହାରରେ ପରିବର୍ଭନ 
ଆଣିବା, ନୂତନ ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ବାଧ୍ୟତାମୂଳକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଇବାରେ 
ଏହିସବୁ ଗଣମାଧ୍ଯମର ଭୂମିକା ଅତୁଳନୀୟ ଭାବେ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏପରି ଫଳାଫଳ 
ପାଇବା ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ପ୍ରଣାଳୀର ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ କାରଣ ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଯାଇପାରେ | 
ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ଓ ତତ୍କାଳୀନ ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଏହି ମର୍ମରେ ଗଣମାଧ୍ୟମର 
ଖୁବ୍ଧ ଉପଯୋଗ ହୋଇପାରିଛି । ଏକ ସମୟରେ ବହୁ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ଗୋଟିଏ ତଥ୍ୟ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ସେ ସମୟର ସବୁଠାରୁ ଉପକାରୀ ଉପଲବ୍ଧି ଥଲା ଏବଂ ସାଧୀରଣ 
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ଲୋକ, ପ୍ରତିପରିଶାଳୀ ଗୋଷ୍ଠୀ, ରାଜନୈତିକ ନେତା ସମସ୍ତେ ଏହି ମାଧ୍ୟମର ଅଲୌକିକ 
ଶଲ୍ତି ଦ୍ଵାରା ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ ହୋଇଯାଉଥୁଲେ । 

ଆଜିକାଲି ଯେମିତି ରେଡ଼ିଓ ଓ ଟେଲିଭିଜନରେ ରାଷ୍ଟ୍ରନେତାମାନଙ୍କର ସ୍ଵର ଅଧ୍କାଂଶ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଅବସରରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଛି ଅତୀତରେ ତାହାଥଲା ଏକ ସ୍ଵପ୍ପପରି । ୧୯୨୭ 
ମସିହାରେ ଭାରତରେ ରେଡ଼ିଓ ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ୧୯୩୫ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର 
ସେପରି ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ହୋଇ ପାରିନଥୁଲା । ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲା ବେଳକୁ ସମଗ୍ର 
ଦେଶରେ ମୋଟ ୧୪ଟି ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ଥଲା ! ଏଥୁରୁ ପାଞ୍ଚଟି ଥୁଲା ଗଡ଼ଜାତ 
ରାଜ୍ୟମାନଙ୍କରେ“ ଏସବୁରୁ କେବଳ ରାଜା ମହାରାଜାମାନେ ପ୍ରଚାରର ସୁବିଧା 
ପାଇପାରୁଥିଲେ। ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥାଥୂଲା ଏହି ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବ୍ରିଟିଶ ସରକାରଙ୍କ 
ଅଧନରେ ଥୁଲା । ସେମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଆନ୍ଦୋଳନ କରୁଥବା ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ଭାରତୀୟ 
ରାଷ୍ଟ୍ରନେତା ମହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧୀ ଓ ନେତାଜୀ ସୁଭାଷ ବୋଷ ବିଦେଶ ମାଟିରୁ ଏହି ରେଡ଼ିଓ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସଦୁପଯୋଗ କରି ବିଶ୍ନମତକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଥିଲେ । ପ୍ରଥମ ବେତାର 
ପ୍ରଚାର ଅବସରରେ ମହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧୀ ଲଣ୍ଡନରୁ ଆମେରିକାବାସୀଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି 
ଉଦ୍ଧବୋଧନ ଦେଇଥୁଲେ। ନେତାଜୀ ସୁଭାଷ ବୋଷ ଜର୍ମାନୀ ଓ ସିଙ୍ଗାପୁରରୁ ନିଜ ଦେଶବାସୀ 
ତଥା ବିଶ୍ନବାସୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବହୁଥର ଉଦ୍ବୋଧନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ | 

୧୯୩୧ ମସିହା ସେପ୍ଲେମ୍ବର ୧୩ ତାରିଖ । ଗାନ୍ଧିଜୀ ଦୁଇଦିନ ତଳେ ଲଣ୍ଡନରେ 
ପହଞ୍ଚଥଲେ । କଲମ୍ବିଆ ବ୍ରଡକାଷ୍ଟିଂ ସିଷ୍ଟମ୍‌ ସି.ବି.ଏସ. ସଂସ୍ଥା ଆମେରିକାବାସୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଏକ ବକ୍ତବ୍ୟର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସ୍ଥିର କରିଥୁଲେ ଯାହାକି ଲଣ୍ଡନରୁ ସିଧାସଳଖ ଆମେରିକାରେ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା । ପରଦିନ ଆମେରିକାର ସମ୍ପାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଭାଷଣର 
ଅଂଶବିଶେଷ ଛାପିଥଲେ ! ଏହି ଭାଷଣଟି ହରିଦାସ ଟି. ମଜୁମଦାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂକଳିତ 
ଗାନ୍ଧୀ ଭର୍ସେସ୍‌ ଏମ୍ପାୟାର ଶୀର୍ଷକ ପୁସ୍ତକରେ ଲିପିବଦ୍ଧ । ଏହି ଘଟଣାର ଦଶବର୍ଷ ପରେ 
ବର୍ଲିନନରୁ ' ଆମି ସୁଭାଷ ବୋଲଚି ର ସେହି ଏତିହାସିକ ବାକ୍ୟ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଶିହରଣ ଖେଳାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲା। ପରେ ପରେ ଜାପାନ୍‌ ଓ ସିଙ୍ଗାପୁରରୁ ନେତାଜୀଙ୍କ ଜ୍ଵାଳାବର୍ଷୀ 
ଉଦ୍ଧବୋଧନ ଭାରତୀୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା | ଯଦିଓ ସେତେବେଳେ 
ଦେଶରେ ରେଡ଼ିଓ ରିସିଭର ସେଟ୍‌ ସଂଖ୍ୟା ସୀମିତ ଥଲା ତଥାପି ନେତାଜୀଙ୍କର ଏହି 
ଅଭିନବ ଉଦ୍ୟମ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଚମକ ଖେଳାଇ ଦେଇଥୂଲା। ୧୯୩୬ ମସିହାରେ 
ଦେଶରେ ରେଡ଼ିଓ ରିସିଭର ସେଟ୍‌ ସଂଖ୍ୟା ୩୮ ହଜାର ଥଲା ବୋଲି ଏକ ଗଣନାରୁ 
ଜଣାପଡ଼େ । ତେବେ ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲା ବେଳକୁ ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ୭ ୪ହଜାରକୁ ବୃଦ୍ଧି 
ପାଇଥୂବା ଜଣାଯାଏ | ଏହି ରେଡ଼ିଓ ଜରିଆରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ଜାଣିଲା ନେତାଜୀ ଭାରତର 
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ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ ବିଦେଶରୁ ସଂଗ୍ରାମ ଜାରି ରଖୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଧବୋଧନର ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ 
ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥଲା ସେହି ସମୟରେ । ତାଙ୍କର କଣ୍ଠସ୍ଵର ରେଡ଼ିଓ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଦେଶବାସୀ ତଥା ଆଜାଦ୍ଵ ହିନ୍ଦୁ ଫୌଜଙ୍କୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିପାରିଥୁଲା | 

ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା ୧୯୪୦ରେ ଓ ଏହାକୁ ୧୯୬୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସମୟାବଧ୍ବରେ ସୀମିତ କରାଯାଇପାରିବ । ପ୍ରକୃତରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ର 
ଆମେରିକାରେ ଏ ସମ୍ପର୍କିତ ଗବେଷଣା ବୃଦ୍ଧି ପାଇବା ସହ ଏହାର ଅନୁଧାନ ପ୍ରଣାଳୀରେ 
ଗୁଣାତ୍ମକ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ୁଲା । କିନ୍ତୁ ଏ ସବୁଥ୍‌ରେ ସମାଜ ଉପରେ ଗଣମାଧ୍ୟମର 
ପ୍ରଭାବ ଅପେକ୍ଷା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତଥ୍ୟର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଉପରେ ପ୍ରଭାବର 
ଗବେଷଣା ଅଧୁକ ଥୁଲା | ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ସମୟରେ ଦେଖା ଦେଇଥୁବା 
ପରିବର୍ଭନ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନ ପରି ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଧାରାରେ ପକାଇବାର 
ଅଦମ୍ୟ ପ୍ରୟାସର ଫଳ ସ୍ଵରୂପ ଏପରି ସମ୍ଭବ ହେଉଥୁଲା ବା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଉପଲବୃଧ୍ବ 
ଆଣିବାରେ ରେଡ଼ିଓ, ସଂବାଦପତ୍ର ସିନେମା ଆଦି ଗଣମାଧ୍ୟମର ଭୂମିକା ଗୌଣ । 
ଏହିସବୁ ମାଧ୍ୟମର ହିଂସା ଅପରାଧ ଆଦି ସାମାଜିକ ତ୍ରୁଟି ବିଚ୍ୟୁତିରେ ମଧ୍ଯ ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା 
ନାହିଁ । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ କରାଯାଇଥୁବା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଗବେଷଣାରୁ ଏହି ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର 
ତଥ୍ୟ ମିଳିଥୁଲା । ୧୯୬୦ରେ ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନୀ Kapperଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | ପ୍ରାସଂଗିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ | “Mass Media 
does not ordinarily serve as a necessary and sufficient cause of 
audience effects, but rather functions through a nexus of mediating 
factors.” ତେଣୁ ସମାଜରେ ମୌଳିକ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବାରେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମାଜିକ 
ତଥ୍ୟ ଅଗ୍ରାଧ୍ବକାର ପାଇବ ! ମାତ୍ର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟରେ ଗଣମାଧ୍ୟମ 
ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ ଦିଗରେ ଅଗ୍ରଣୀ ଭୂମିକା ନେଇପାରିବ । ସେ ସମୟର ଏହି 
ଉପଲବ୍ଧି କିନ୍ଧ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ବିଜ୍ଞାପନଦାତାଙ୍କର ଗଣମାଦ୍ଯମ ପ୍ରଭାବ ଉପରେ 
ଥିବା ବଦ୍ଧମୂଳ ଧାରଣାକୁ ବିସ୍ଥାପିତ କରିପାରି ନଥୁଲା ! 

ଗବେଷଣାର ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଯାହାକି ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅବ୍ୟାହତ- ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା 
ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଏହି Nଠ 66୯ ବା ଗଣମାଧ୍ୟମର ଗୌଣତା ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ 
ମହଲରେ ଦେଖାଦେଇଥୁବା ସଂଶୟକୁ ନେଇ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗଣମାଧ୍ଯମର ପ୍ରଭାବ 
ଜାଣିବା ପାଇଁ ତତ୍ଵକାଳୀନ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମାନସିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଉପରେ ବିଶେଷ ଧାନ ଦିଆଯିବା ସହ ସ୍ଵଜ୍ପକାଳୀନ ପରିବର୍ଭନ, ମତାମତ ଓ ଅଭିପ୍ରାୟ 


am — 


ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ହ୍ଵାସ କରି ଦୀର୍ଘକାଳୀନ ପରିବର୍ଭନ, ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତି 
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ଉପରେ ଅଧ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଗଲା । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଧରାବନ୍ଧା କାରଣ ଓ ଫଳାଫଳ 
ପରିସୀମାରୁ ବାହାରି ଏହାର ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଅନୁଧ୍ଯାନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । ସେ 
ଯାହାହେଉନା କାହିଁକି ସମାଜ ଉପରେ ଗଣମାଧ୍ଯମର ପ୍ରଭାବକୁ ନେଇ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ 
ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଦଭବ ହୋଇନାହି । ( ୯) 

ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକାରେ ଗଣମାଧ୍ୟମ ଏକ ମହତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ 
ଅଧକାର କରିଛି । ବ୍ୟଲ୍ତିଗତ କିମ୍ବା ସମଷ୍ଟିଗତ ଭାବେ ଏହା ମଣିଷର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଆବଶ୍ୟକତା 
ପୂରଣ କରିବା ଦିଗରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛି । ମନୋରଂଜନ, କ୍ରୀଡ଼ା, ସମ୍ବାଦ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର, 
ନାଟକ, ଧାରାବାହିକ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ ଆଦି ପରିବେଷଣ ସହ ମଣିଷର ସାମାଜିକ- - ଅର୍ଥନୈତିକ 
ସମସ୍ୟା ସମାଧାନ ଦିଗରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରୁଛି । 

୧ ୪୫୬ ମସିହାର ୪ ୨ଧାଡ଼ି ବିଶିଷ୍ଟ ବାଇବେଲ ପୁସ୍ତକରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସଂବାଦପତ୍ର/ 
ପତ୍ରିକା, ରେଡ଼ିଓ ଓ ଟେଲିଭିଜନ ଦେଇ ବିକାଶର ଅନେକ ଦୀର୍ଘ ପଥ ଅତିକ୍ରମ କରି 
ଆଧୁନିକ ଗଣମାଧ୍ୟମ ବର୍ଭମାନର ଇଲେକଟ୍ରୋନିକ ଯୁଗରେ ପହଞ୍ଚପାରିଛି । ଏହି ପଥ 
ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ତାକୁ ପାଞ୍ଚଶହ ବର୍ଷରୁ ଅଧକ ସମୟ ଲାଗିଯାଇଛି । ଏହି ୫ ଶହ ବର୍ଷର 
ବିକାଶର କାହାଣୀ ହେଉଛି ଯୋଗାଯୋଗ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ମଣିଷର ଯନ୍ତ୍ର ସହିତ ପରିବର୍ରିତ 
ସଂପର୍କର କାହାଣୀ | ସଭ୍ୟତାର କ୍ରମବିକାଶରେ ମଣିଷଠୁ ଯନ୍ତ୍ର ଏବଂ ପରେ ଯନ୍ତ୍ରରୁ ଯନ୍ତ୍ରର 
ବିକାଶରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଚାଲିଛି ଆଧୁନିକ ଗଣମାଦ୍ଯମ । ସେହି କ୍ରମ ବିକାଶର ଧାରାରେ 
ଗଣଯୋଗାଯୋଗର ବାହକ ଗଣମାଧ୍ୟମର ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । 

ଗଣମାଧ୍ଯମକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆମେ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିପାରିବା । ଗୋଟିଏ 
ହେଲା ଛାପା ମାଧ୍ଯମ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଇଲେକଟ୍ରୋନିକ ମାଧ୍ଯମ । ସେଥୁମଧ୍ଯରୁ ସବୁଠାରୁ 
ପୁରାତନ ଛାପା ମାଧ୍ୟମର ପ୍ରାୟ ପାଞ୍ଚଶହ ବର୍ଷର ଇତିହାସ ଥ୍ବାବେଳେ ଇଲେକ୍ଟ୍ରୋନିକ 
( ବୈଦ୍ୟୁତିକ ଗଣମାଧ୍ଯମ ) ମାଧ୍ଯମ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବୈଷୟିକ ବିପ୍ଲବରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁବା 
ଏକ ନୂତନ ମାଧ୍ୟମ । 

ଇଲେକ୍ଟ୍ରୋନିକ ଗଣମାଧ୍ଯମ ଯୁଗରେ ଆଜି ବି ସମ୍ବାଦପତ୍ର ତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ତଥା 
ଗରୁତ୍ସ ବଜାୟ ରଖୁପାରିଛି । ଟେଲିଭିଜନ ଓ ରେଡ଼ିଓ ଥୁବା ସତ୍ମେ ଆଜି ବି ଅଧୁକାଂଶ 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରକୁ ନିରପେକ୍ଷ 6 ନିରୋଳା ସମ୍ବାଦର ମୁଖ୍ୟ ଉତ୍ସ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରୁଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵର 
ମନେକରୁଛନ୍ତି । ଏହା ସେମାନଙ୍କର ଦୈନିକ ଜୀବନର ଏକ ଅଂଶବିଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି । 


୧୪୪୭ରେ ଜୋହାନ୍‌ ଗୁଟେନବର୍ଗ ଛାପାଯନ୍ତ୍ର ଉତ୍ଭାବନ କଲେ । ଫଳରେ 
ଏକାସାଙ୍ଗରେ ଶହଶହ ପୃଷ୍ଠା ଛପାଯାଇ ପାରିଲା | କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ ଯେ ଯେଉଁ ଚୀନୂରେ 
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କାଗଜର ଜନ୍ମ ହୋଇଥୁଲା, ସେହିଠାରେ ହିଁ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଚଳନ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥୂଲା । କାଗଜ ଉପରେ ହାତରେ ଲେଖାଯାଇ ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବଣ୍ଟନ 
କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ତା'ର ଅନେକ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ରୀତିରେ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ 
ଦେଶରୁ ବାହାରୁ ଥୁଲା । 

୧ ୫ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ଜର୍ମାନୀର ଅଧବକାଂଶ ବଡ଼ ସହରରେ ସମ୍ବାଦପତ୍ର 
ବାହାରୁଥୁଲା | ସେଗୁଡ଼ିକ ପାଞ୍ପଲେଟ୍‌ ବା ପ୍ରଚାର ପତ୍ର ଆକାରର ଥୁଲା । ଲୋକଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ 
କରିବା ପାଇଁ ସେଥୁରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର ଘଟଣା ଛପା ଯାଉଥଲା | ତେବେ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ନିୟମିତ ନଥୁଲା | 

୧୭ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ ସମ୍ବାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନିୟମିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲେ । ସେବେଠାରୁ 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ଯୁଗ ବିଧବଦ୍ଧ ଭାବେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁବା ସମ୍ବାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ 
ଯୁଦ୍ଧ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ସମ୍ବାଦ ହେଉଥଲା । ବଣିକଙ୍କ ନିକଟରୁ ମିଳୁଥିବା କିଛି ଖବର ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ 
ସ୍ଥାନିତ ହେଉଥୁଲା । ୧୭ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ଖବର ପ୍ରକାଶ 
ପାଇବା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । 

୧୮୪୪ରେ ଟେଲିଗ୍ରାଫର ଉଦ୍ଭାବନ ଫଳରେ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଶିଳ୍ନରେ ଏକ ବଡ଼ 
ଧରଣର ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା । କମ୍‌ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଦୂର ଦୃରାନ୍ତରୁ ଖବରମାନ ଆସି 
ପହଞ୍୍‌ ପାରିଲା । ସେହି ସମୟରୁ ହିଁ ଖବର ପାଇଁ ଲୋକେ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କଲେ ଓ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ସମ୍ମାନ ଓ ଗୁରୁତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ ଲାଗିଲା । ଗଣତନ୍ତ୍ରର 
ଅଗ୍ରଗତି ସହିତ ତାଳଦେଇ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଶିଳ୍ପ ବିଧଵବଦ୍ଧ ଭାବେ ଗଢ଼ିଉଠିଲା ! 

୧୯୨ ୦ରେ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦୀ ଭାବେ ଉଦଭାହେଲା ରେଡ଼ିଓ । ତାଜା ଖବର 
ପ୍ରସାରଣ କରି ସମ୍ବାଦପତ୍ରକୁ ପଛରେ ପକାଇଦେଲା | ମୁଖ୍ୟ ସମ୍ବାଦଦାତା ଭାବେ ଏହାର 
ସ୍ଥାନ ଦୋହଲିଗଲା । ଏହି ସମୟରେ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ଆକାର ଓ ପ୍ରକୃତିରେ ପରିବର୍ଭନ 
ଦେଖାଦେଲା | ସମ୍ବାଦ ବ୍ୟତୀତ ରେଡ଼ିଓରୁ ମିଳୁ ନଥ୍ବା ତଥ୍ୟ, ମତାମତ ଓ ଆଲୋଚନାକୁ 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନେ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ଦେବା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ପାଠକଙ୍କ 
ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗ ମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ! ଫଟୋକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଗଲା । 

ଜିଛି ବର୍ଷ ପରେ ଆସିଲା ଆଉ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦୀ- ଟେଲିଭିଜନ! ! 
ସେତେବେଳକୁ ଫଟୋ ପ୍ରକାଶ କରି ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ନିଜକୁ ରେଡ଼ିଓ 
ଠାରୁ ଉଚ୍ଚ ସ୍ତରରେ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଇଥୁଲେ | କିନ୍ତୁ ଟେଲିଭିଜନ 
ସେହି କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସୁଚାରୁ ରୂପେ ସଂପାଦନ କରିପାରୁଥ୍‌ବାରୁ ପାଠକ ନିର୍ଜୀବ ଚିତ୍ର ପରିବର୍ଭେ 
ଚଳନ୍ତି ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ପସନ୍ଦ କଲେ ! ସମ୍ବାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଏହାର ମୁକାବିଲା ପାଇଁ ରଂଗୀନ 
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ଫଟୋ ସହ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା ବଦଳରେ ସାଧାରଣ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କଲେ । ଯେତେ 
ଯାହା ହେଲେ ବି ସମ୍ବାଦପତ୍ର ତାର ଗୁରୁତ୍ସକୁ ବଜାୟ ରଖୁଛି । ସମ୍ବାଦର ବିଶ୍ଳେଷଣ ପାଇ 
ଜନସାଧାରଣ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଛନ୍ତି 

(ଗ) ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଗଣମାଧ୍ଯମ 

( ୧) ସମ୍ବାଦପତ୍ର : 

“ ୧ ୪୫୬ର ୪ ୨ଧାଡ଼ି ବିଶିଷ୍ଟ ସେହି ପ୍ରଥମ ଛାପା ପୁସ୍ତକ ବାଇବେଲ ଯାହାର 
ମୁଦ୍ଵାକର Jଠa Gutenberg ବୋଲି ବିଶ୍ନାସ କରାଯାଏ !” ( ୧୦) ଏହାକୁ ଛାପିଥ୍ବା 
ଛାପାଯନ୍୍ରକୁ ସେତେବେଳର ମୁଖ୍ୟ କ୍ଷମତା କେନ୍ଦ୍ର ଚର୍ର ସେବାରେ ଲଗାଇ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା | 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଯୋଗାଯୋଗ ମାଧ୍ଯମ ପରି ଏହାକୁ ଗୋଟିଏ ମାଲିକ କିମ୍ବା ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀ 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ କରାଯାଇ ପାରିଥାନ୍ତା କିନ୍ଧ ସେଭଳି ହୋଇନଥୁଲା ! ଏହା ମଣିଷର 
ସମସ୍ତ ସାଧାରଣ ବ୍ୟାପାରରେ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇପାରିଥୁଲା ! ଖୁବ ଶୀଘ୍ର ଏହା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବକୁ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ଯେଉଁଠିକୁ ଗଲା ଏହା ମଣିଷର ସୁଖ ଦୁଃଖରେ ଭାଗୀଦାର 
ହୋଇଗଲା । କ୍ଷମତାରେ ଥବା ଦଳକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାସହ ସମସ୍ତ ବିପୁବରେ ମଧ୍ଯ ସହଯୋଗ 
କଲା । ଚର୍ଚ୍ଚର ସେବା କରିବା ସହ ସଂସ୍କାରର ମହାବିତର୍କକୁ ମଧ୍ଯ ରୂପ ଦେଲା । ମଧ୍ୟଯୁଗରେ 
ଗ୍ରନ୍୍ରାଗାର ମଧ୍ୟରେ ବଂଧା ପଡ଼ିଥୁବା ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କ ମୁଲ୍ୟବାନ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ 
ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକ ଦେଖିପାରିଲା | ଛପାଯନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ସେତେବେଳେ 
ଇଂଲଣ୍ଡ ଓ ଜର୍ମାନୀର ବଣିକମାନେ ବାଣିଜ୍ୟିକ ସଂବାଦ ମାନ ଛାପି ପାରୁଥିଲେ । କୁହାଯାଏ 
ଯେ “ପ୍ରେସ୍‌ ବିନା ହୁଏତ Eମାightenment ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା କିନ୍ତୁ ଫରାସୀ 
କିମ୍ବା ଆମେରିକୀୟ ବିପ୍ଲବ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାନ୍ତାକି ନାହିଁ ସନ୍ଦେହ ।”” ( ୧୧) 

୧୮ଶ ମସିହାର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ଛାପାଯନ୍ତ୍ରରେ କେତେକ ପରିବର୍ଭନ ଅଣାଯିବାରୁ 
ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଆହୁରି ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥୁଲା । ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ନବର ଅବଦାନ ଯୋଗୁ ଏହା ସମ୍ଭବ 
ହେଲା । ମଣିଷ ନିଜ ମାସଂପେଶୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ଚଳାଉଥ୍‌ବା ଯନ୍ତ୍ରକୁ ପ୍ରଥମେ ବାଷ୍ପ ଓ 
ପରେ ବିଦ୍ୟୁତଵଶକ୍ତି ସାହାଯ୍ୟରେ ଚଳାଇଲା । ସେହି ପୁରୁଣା ଛାପାଯନ୍ତ୍ର କିନ୍ତୁ ଅଧୁକ 
ବେଗଶାଳୀ | ସେହି ଏକା ଉତ୍ପାଦ, କିନ ସଂଖ୍ୟାରେ ଅଧ୍ବକ | ଏହି ସମୟରେ ଜନଶିକ୍ଷାର 
ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ଏହା ପ୍ରଭୂତ ସାହାଯ୍ୟ କଲା । ଯେଉଁମାନେ ନିରକ୍ଷର ଥୂଲେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ସାକ୍ଷର କରିବା ଦିଗରେ ଏହା ବରଦାନ ସଦୃଶ ହେଲା । ତୀକ୍ଷ ବୁଵି ସଂପନ୍ନ 
ବ୍ୟବସାୟୀମାନେ ଦେଖିଲେ ଯେ ସେମାନେ ଏକ ପଇସା ମୂଲ୍ୟରେ ସଂବାଦପତ୍ର ଛପାଇ 
ବିକିପାରିବେ ଏବଂ ଅଧୁଵକ ସଂଖ୍ୟାରେ ବିକିପାରିଲେ ସେମାନେ ଲାଭବାନ ହେବେ । 
ଅଧକ ସଂଖ୍ୟାରେ ବିକ୍ରି କରିପାରିଲେ ସେମାନେ ଅଧକ ବିଜ୍ଞାପନ ପାଇବେ, ସେଇଠୁ 
ଏକ ଗଣ ଯୋଗାଯୋଗ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପିତ ହେଲା । 
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ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପ୍ରଥମ ମୌଳିକ ନୂତନ ଗଣ ଯୋଗାଯୋଗ ବିକାଶର ଯୁଗ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଯଦି ଆଧୁନିକ ଯୋଗାଯୋଗ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ପ୍ରଥମ ସୂତ୍ରଧର ଭାବେ 
୧୪୫ ୦ରେ Gutenberg କୁ ଧରାଯାଏ ତାହେଲେ ଦ୍ଵିତୀୟ ସୂତ୍ରଧରର ଶ୍ରେୟ Samuel 
Morse ଓ ତାଙ୍କ Telegraphକୁ ମିଳିଲେ ବି ଆଲେକଳଜାଣ୍ଡାର ଗ୍ରାହମ୍‌ବେଲଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚୟ 
ମିଳିବା ଉଚିତ୍‌ । କାରଣ ୧୮୭୬ ମସିହାରେ ସେ ଆମକୁ ଟେଲିଫୋନ ଦେଲେ | ଏହାର 
କିଛି ବର୍ଷପରେ Eପଠମଙ୍କ ଫୋନାଗ୍ରାଙ୍ବ ଏବଂ ତାଙ୍କ Mଠvie ଠamera ଓ ପ୍ରୋଜେକୁର, 
ଶବ୍ଦ ଓ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଚିତ୍ରକୁ ବାଂଧ୍‌ ରଖିବାରେ ସକ୍ଷମ ହେଲା | ୧୯୦୭ରେ Deforest୍କ 
Triode Vaccum Tube ରେଡ଼ିଓ ଓ ଟେଲିଭିଜନ ପାଇଁ ପଥ ପରିଷ୍କାର କଲା | ( ୧୨) 

ଆଜକୁ ହଜାର ବର୍ଷ ତଳେ ଚୀନ, ଜାପାନ ଓ କୋରିଆରେ ଜ୍ଞାନ, ସୂଚନା ଓ 
ସଂବାଦଭିଭିକ କାହାଣୀର ବାହକ “ଛପା ଶବ୍ଦର କାଭୀ ପ୍ରଚଳନ ଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ଷୋଡଷ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ୟୂରୋପରେ ଏହାର ବ୍ୟାପକ ବ୍ୟାବସାୟିକ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥୁଲା । “ କିନ୍ତୁ 
ମୁଦ୍ରଣ ଯନ୍ତ୍ରରେ ଗୋଟିଏ ପୃଷ୍ଠାର ଅନେକ ପ୍ରତିରୂପ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ଛପାଯାଇ ପାରୁଥବାରୁ 
ଲୋକେ ଏହାକୁ ‘କଳାଯାଦୁ' ଭାବେ ବିଚାର କରୁଥ୍‌ଲେ।””( ୧୩) ଲୋକଙ୍କ ମନରୁ ଏହି 
ଭୟକୁ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରକାଶକମାନେ ପ୍ରଥମେ ବାଇବେଲ ଭଳି ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଥ ସବୁକୁ ମୁଦ୍ରଣ 
କରିବା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ | ରେନେସୀ ଓ ଶିଳ୍ଜାୟନ ଯୋଗୁ ପୁସ୍ତକର ଚାହିଦା କ୍ରମଶଃ ବୃଦ୍ଧି 
ପାଇବାରେ ଲାଗିଲା ଏବଂ ପରେ ପରେ ନିୟମିତ ସଂବାଦପତ୍ର ଓ ପତ୍ରିକାର ପ୍ରସାର ଘଟିଲା । 

ଭାରତରେ ପ୍ରଥମେ ୧୫୫୬ ମସିହାରେ ଗୋଆରେ ମୁଦ୍ରଣ ଯନ୍ତ୍ରର ଆବିର୍ଭାବ 
ଘଟିଥୁଲା । ପରେ ପରେ ଉପକୂଳ ସହରଗୁଡ଼ିକ ଦେଇ ଶେଷରେ ଏହା ପହଞ୍ଚଥୁଲା କଲିକତା 
ଏବଂ ଦେଶର ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ପ୍ରଦେଶମାନଙ୍କରେ । ପ୍ରଥମ ଇଂରାଜୀ ସଂବାଦପତ୍ର ଜେମ୍‌ସ 
ଅଗଷ୍ଟସ୍ହିକିଙ୍କ “ବେଙ୍ଗଲ ଗେଜେଟ” ୧୭୮୦ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ୨୯ ତାରିଖ ଦିନ 
କଲିକତାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ! ‘ଏହାର ଆକାର ଥୁଲା-ଲମ୍ବ ୧୨ଇଂଚ- ଚଉଡ଼ା 
୮ଇଞ୍ଚ | ଏହା ଥୁଲା ତିନି କଲମ୍‌ ବିଶିଷ୍ଠ ଦୁଇ ପୃଷ୍ଠାର ପତ୍ରିକା ! ( ୧୪) ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ 
ପ୍ରଥମ ପୁସ୍ତକର ମାନ୍ୟତା ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ବ୍ୟାକରଣ ପୁସ୍ତକ ଲାଭ କରିଥୁବାବେଳେ 
୧୮୧୬ ମସିହାରେ ସ୍ଵଜ୍ପ ସମୟପାଇଁ ପ୍ରଥମ ବଂଗଳା ଭାଷାର ସଂବାଦପତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥଲା | କିନ୍ତୁ ୧୮ ୨୨ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମ ଭାରତୀୟ ମାଲିକାନାରେ ରାଜା ରାମମୋହନ 
ରାୟ ନିୟମିତ ଭାବେ ଭାଷା ଭିତ୍ତିକ ସଂବାଦପତ୍ର ଆରମ୍ଭ କରିଥୂଲେ ! ଭାରତରେ ଭାରତୀୟ 
ଭାଷାର ସାମ୍ବାଦିକତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜନକ ଭାବେ ସେ ପରିଚିତ । ( ୧୫) 

ଗଣମାଧ୍ଯମର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ପରିଚିତ ଛାପାମାଧ୍ଯୟମ ମଧ୍ଯରେ 
ସମ୍ବାଦପତ୍ର, ପତ୍ରିକା, ପୁସ୍ତକ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଛାପା ସମାଗ୍ରୀ ଅନ୍ତର୍ଦଧକ୍ତ । ତେବେ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
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ପ୍ରଭୂତ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଦେଖିଥ୍‌ବା ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଶିଳ୍ପ ଇଲେକଟ୍ରୋନିକ ଗଣମାଧ୍ୟମର ଆହ୍ନାନକୁ 
ପ୍ରତିହତ କରିପାରିଛି । ଯଦିଓ ସମ୍ବାଦପତ୍ର କେବଳ ଶିକ୍ଷିତ ବା ସାକ୍ଷର ସମାଜରେ ଆଦୃତ 
ଲାଭ କରିଛି, ତଥାପି ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଚତୁର୍ଥ ସ୍ତମ୍ଭ ଭାବେ ସବୁ ସ୍ତରର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଧରେ 
ଏହାର ଆଦର ଏବେ ବି ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । 

୧୯୯୦ ବେଳକୁ ବିଶ୍ଵର ୧ ୦ଟି ବୃହତ୍ତମ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପ୍ରକାଶକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଭାରତ 
ସ୍ଥାନ ପାଇପାରିଥଲା । ସେତେବେଳକୁ ଆମ ଦେଶରେ ୨୭ ହଜାର ୫୪ଟି ସମ୍ବାଦପତ୍ର 
ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥଲା । ସେଥୁମଧ୍ଯରୁ ଦୈନିକ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବା ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରର ସଂଖ୍ୟା 
୨ ହଜାର ୫୩୮ ଥିବାବେଳେ ୮ହଜାର ୩୫୩ଟି ସାପ୍ତାହିକୀ ଏବଂ ୧୬ ହଜାର ୧୯ଟି 
ଥିଲା ପାକ୍ଷିକ କିମ୍ବା ମାସିକ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ବର୍ଭମାନ ସମ୍ବାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ବୃହତ, ମଧ୍ଯମ ଓ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଭାବେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । 

ଦେଶର ସମସ୍ତ ରାଜ୍ୟ ଓ କେନ୍ଦ୍ର ଶାସିତ ଅଞ୍ଚଳରୁ ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଉଛି । ଏବେ ଭାରତରେ ୯୩ଟି ଭାଷା ଓ ଉପ-ଭାଷାରେ ୩୫ ହଜାରରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ସମ୍ବାଦପତ୍ର 
ଓ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି । 

“ସ୍ଵାଧୀନତା ବେଳକୁ ଆମ ଦେଶରେ ସମ୍ବାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକାଶନ ସଂଖ୍ଯା 
୫୦ଲକ୍ଷ ଖଣ୍ଡରେ ସୀମିତ ଥିବାବେଳେ ୧୯୯ ୦ବେଳକୁ ଏହା ୧୧ ଗୁଣ ବୃଦ୍ଧି ପାଇ 
୫କୋଟି ୮୩ ଲକ୍ଷରେ ପହଞ୍ଚୁଥଲା ।”” (୧୬ ) 

ଓଡ଼ିଶାରେ ୧୮୩୭ ମସିହାରେ କଟକରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ ମିଶନାରୀ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଦି କଟକ ମିଶନ୍‌ ପ୍ରେସ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ବୌଦ୍ଧିକ ଚେତନାର ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲା ¦ ୧୮୬୬ ରେ ଭୟଙ୍କର ନଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷରେ 
ବହୁ ଲୋକେ ଅନାହାରରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କଲେ । ଲୋକଙ୍କର ଏହି ଦୁଃଖ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶାକୁ 
ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣି ଜନଚେତନାର ବିକାଶ ସହିତ ସରକାରଙ୍କ ନିକଟରେ ଦାବି ଉପସ୍ଥାପନ 
ପାଇଁ ଏକ ସଂବାଦପତ୍ର ପ୍ରକାଶନର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ ହେଲା | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀ 
ଅଂଚଳର ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟା ଉପସ୍ଥାପନ ଲାଗି କର୍ମବୀର ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ ୧୮୬୭ 
ଅଗଷ୍ଟ ୪ତାରିଖ ଦିନ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ସଂବାଦପତ୍ର ଉତ୍କଳଦୀପିକା' ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ | 
୧୮୬୬ରୁ ୧୯୩୪-ଓଡ଼ିଶା ପକ୍ଷରେ ଥୁଲା ସଂକଟର ସମୟ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସୁରକ୍ଷା 
ଦିଗରେ ସଂବାଦପତ୍ର ତଥା ପତ୍ରପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକ ମହାନ୍‌ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ବାଲେଶ୍ବରରୁ 
ପ୍ରକାଶିତ 'ବୋଧଦାୟିନୀ,? ସମ୍ବଲପୁରରୁ ‘ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ” ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
“ସମ୍ବାଦ ବାହିକା', ରାଜା ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ ଦେବଙ୍କ ‘ଉତ୍କଳ ଦର୍ପଣ” ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀ 
ଲୋକଙ୍କୁ ଆଲୋକର ପଥ ଦେଖାଉଥୁଲା । ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମୟୂରଭଂଜ ପ୍ରେସ, 
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ବାମଣ୍ଡା ପ୍ରେସ, ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭ ପ୍ରେସ, ଅରବିନ୍ଦ ରାୟ ପ୍ରେସ, ଉତ୍ଳ ଦର୍ପଣ ପ୍ରେସ, 
ଫ୍ରେଜର ପ୍ରେସ୍‌ ଓ ସାଧନା ପ୍ରେସ ଆଦି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ବହୁ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନରେ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ଓଡ଼ିଶାର କଳା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିଥୂଲେ । 
୧ ୯୧୪ ମହାବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତିରେ ବ୍ରହ୍ମପୁରରୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା ଦୈନିକ ଆଶା' ଓ 
ନରେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଂନବୀନ' । ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ ସତ୍ୟବାଦୀ” ନାମକ 
ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ କରିବା ପରେ ୧୯୧୯ ଅଢ୍ଲୋବର ୪ ତାରିଖ ଦିନ ସମାଜ! 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ମୂଳଦୁଆ ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ ! ସେହିଭଳି ପରେ ପରେ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର, 
ସ୍ଵରାଜ, କଳିଙ୍ଗ, ନବଭାରତ, ମାତୃଭୂମି, ଓଡ଼ିଶା ଟାଇମ୍ବ, ଦି ଇଣ୍ର୍ଣ୍ଣ ଟାଇମ୍ବ କୋଶଳ, 
ଧରିତ୍ରୀ, ପ୍ରଗତିବାଦୀ, ଦିନଲିପି, ହୀରାଖଣ୍ଡ ସଂବାଦ ଓ ସମୟ ଆଦି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ 
ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନକୁ ଗଭୀର ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ସହ ସଂବାଦପତ୍ରର ବିକାଶ 
ଧାରାକୁ ତ୍ଵରାନ୍ଧିତ କରିଥୁଲା । 
ମିଳିଥାଏ, ଯାହାକି ଏହାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ 
ଧରଣର ଲେଖା ମାଧ୍ଯମରେ ଆମେ ଅନେକ ପ୍ରକାରର ସମ୍ବାଦ ପଢ଼ିବାକୁ ପାଇଥାଉ । 
ଯାହାକି ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଗଣମାଧ୍ୟମରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନଥାଏ |! ଯେକୌଣସି ଘଟଣାର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ସାକ୍ଷାତକାର, ଘଟଣାସ୍ଥଳର ବିବରଣୀ ଏବଂ ମତାମତ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ । କ୍ରୀଡ଼ା ଓ ବ୍ୟବସାୟ ବାଣିଜ୍ୟ ବିଷୟ ସଂପର୍କୀତ ଲେଖା ସମେତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଲେଖାମାନ ମଧ୍ଯ ପଢ଼ିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ପୁସ୍ତକ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଓ କଳାର ସମୀକ୍ଷା ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ପୃଷ୍ଠାମାନ ରହିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ପ୍ରମୁଖ ଦୁର୍ବଳତା ହେଲା ଏହାକୁ କେବଳ ଶିକ୍ଷିତମାନେ 
ହିଁ ପାଠ କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ୟ ଆମ ଦେଶରେ ନଗଣ୍ୟ । ଆଉ ଏକ 
ବଡ଼ କଥା ହେଲା ଶତକଡ଼ା ୯୩ ଭାଗ ସମ୍ବାଦପତ୍ର କେବଳ ସହରାଚଂଳ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । 
ତୃତୀୟରେ ସଂବାଦପତ୍ର ଓ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଗୁଡ଼ିକର ମୂଲ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ଯୋଗୁଁ ବହୁ ଲୋକ ଏହାକୁ 
ଜିଣିବା ପାଇଁ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ନଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସୌଭାଗ୍ୟର କଥା ସଂବାଦପତ୍ର ଓ ପତ୍ରପତ୍ରିକା 
ମାଗିକରି ପଢ଼ିବାର ମନୋବୃତ୍ତି ଯୋଗୁ ଏହାର ବିକ୍ରି ସଂଖ୍ୟାଠାରୁ ପାଠକ ସଂଖ୍ୟା ଅଧୁକ | 
ଇଲେକଟ୍ରୋନିକୁ ଗଣମାଧ୍ୟମର ପ୍ରଭାବ ସତ୍ମେ ଆମ ଦେଶରେ ସମ୍ବାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସେମାନଙ୍କର 
ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵ ବଜାୟ ରଖିପାରିଛନ୍ତି । 

ସଂବାଦପତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ୟ ଏକ ସୁବିଧା ହେଲା ଲୋକମାନେ ଏହାକୁ ନିଜ 
ସୁବିଧାନୁସାରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି । ସେମାନେ ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁଠି ଚାହିଁବେ ଏହାକୁ 
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ପଢ଼ିପାରନ୍ତି । ଘରେ, ଅଫିସରେ, ବସ୍‌ କିମ୍ବା ଚ୍ରେନବରେ ଯାତ୍ରା କରିବା ସମୟରେ ଅଥବା 
ଘରେ ବିଶ୍ରାମ ନେବା ସମୟରେ ମଧ୍ଧ ଏହାକୁ ପାଠ କରିଥାନ୍ତି 

ଏକ ଗଣତାନ୍ତିକ ଦେଶରେ ସମ୍ବାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଭୂମିକା ଅତୀବ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ଗଣତାନ୍ତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସତର୍କ ପ୍ରହରୀ ଭାବେ ଏହା କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ଏହା କେବଳ 
ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିନଥାଏ ବରଂ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ସତର୍କ ମଧ୍ଯ କରାଇଥାଏ । ସଂବାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥରକ୍ଷା ଦିଗରେ ମଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ ସଂବାଦପତ୍ରମାନେ 
ମାଲିକମାନଙ୍କ ରାଜନୈତିକ ଦଳଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ନେଇ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ବାର୍ଥରକ୍ଷା ଦିଗରେ 
ଖବରମାନ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍ବା ଅଭିଯୋଗ ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ଗଠନମୂଳକ 
ସମାଲୋଚନାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି, ସୂଚନା ପ୍ରଦାନକାରୀ, ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ, ତଦନ୍ତକାରୀ, ତଥା 
ସମୀକ୍ଷକର ଭୂମିକା ସଂବାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଗଣମାଧ୍ୟମର ନକ୍ଷତ୍ର ମଣ୍ଡଳ ମଧ୍ଯରେ ଏକ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଣ ସ୍ଥାନ ଦେଇପାରିଛି । 

ଅନୁସଛ୍ଧିସ୍ୁ ମାନବ ସମାଜରେ ଜାଣିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଯେପରି ସହଜାତ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି 
ଏକ ଗଣତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ଅବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ହେବା ମଧ୍ଯ ଏକ 
ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ସମୟର ଗତି ଓ ମାନବର ସାମାଜିକ ଚେତନାରେ ପ୍ରଗତିର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ 
କରିବାକୁ ମାଇଲ ଖୁଣ୍ଟ ସଦୃଶ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ମୁଣ୍ଡଟେକି ରହିଛି ଜନମାନସକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିବା ପାଇଁ । ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପ୍ରକୃତରେ ସମାଜର ଦର୍ପଣ ସଦୃଶ ତାର କର୍ଭବ୍ୟ ସଂପାଦନ 
କରିଚାଲିଛି । ଏଣୁ ଆଜିର ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଯେ ଆସନ୍ତାକାଲିର ଇତିହାସ ଏହା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । - 

ଲୋକଶାସନରେ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ଏକ ସୂନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ଜନମତକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ଏବଂ ଜନମତକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ଲୋକ ଶାସନରେ ଏକ ଅତି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ କାର୍ଯ୍ୟ ! 
ତା” ନହେଲେ ଲୋକ ଶାସନ ନିରଙ୍କୁଶ ହୋଇ ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରୀ ହୋଇଯିବାର ଆଶଙ୍କା ରହିଛି । 
ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଅତି ସୁଚାରୁରୂପେ ତୁଲାଇଥାଏ । ଏହି ମହତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ କାର୍ଯ୍ୟଟି 
ସଂପାଦନ କରି ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଲୋକଶାସନର ମେରୁଦଣ୍ଡ ହୋଇରହିଛି । ଶିକ୍ଷାର ବିସ୍ତାର 
ସହ ଏହାର ପାଠକ ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । ତେଣୁ ଅଧୁନା ବୈଦ୍ୟୁତିକ 
ଗଣମାଧ୍ଯମର ପ୍ରଭାବ ସତ୍ମେ ସଂବାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରସାର ମଧ୍ଯ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି ! 
ଏ ଯୁଗରେ ହଜାର ହଜାର ସଂବାଦପତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ମଣିଷର ଅନୁସଂଧସତ୍ଥାର 
ଅନ୍ତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଆଜି ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ସାଥୀ ହୋଇଯାଇଛି । 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାବଳୀ ସଂବାଦପତ୍ରର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ ଥୁଲା । 
ଏଥୁରେ ବ୍ଯବସାୟ, ଆବିଷ୍କାର, ମହାମାରୀ, ସାମଗ୍ରୀର ମୂଲ୍ୟ ଓ ଚାହିଦା ତଥା 
ଶାସକବଗଙ୍କର ଆଦେଶନାମା ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ଲା | ଧ୍ବରେ ଧୂରେ ରାଜନୈତିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ 
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ସମ୍ବାଦମାନ ଜାଣିବା ଲାଗି ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ ହେଲା ! ପ୍ରଥମେ କେବଳ ଛାପାଖାନା 
ମାଲିକମାନେ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପ୍ରକାଶନରେ ମନୋନିବେଶ କରୁଥିଲେ । ସେମାନେ ସଂବାଦପତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଗରିକ ଭାବରେ ଗଣାହେବା ଲାଗି ଅଭିଳାଷ 
ରଖୁଥୁଲେ | କ୍ରମଶଃ କଳା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଏହା ଆକର୍ଷିତ ହେଲା! ପରିଶେଷରେ 
ସାଧାରଣ ଜନତାର ଧ୍ଯାନ ଆକର୍ଷଣ ସଂବାଦପତ୍ର ପକ୍ଷରେ ଏକ ଆବଶ୍ୟକତା ରୂପେ 
ଦେଖାଦେଲା । ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଦ୍ରର୍ଦଶ ବିଟିଶ୍‌ ରାଜଶକ୍ି ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ପ୍ରବଳ ଜନମତ ଜାଗରଣ ପାଇଁ ସେ ସମୟର ସମ୍ବାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଵଦ୍ଧ 
ହୋଇଉଠିବା ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । 
ଏବେ ବି ବାହାରୁଛି ହାତଲେଖା ଖବର କାଗଜ 

ଆଜିକାଲିର ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ମୁଦ୍ରଣ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟା ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ହାତଲେଖା 
ଖବର କାଗଜ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । ଏହି ଖବରକାଗଜ ବି ଅନ୍ଯ ଖବରକାଗଜ ଭଳି 
ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ରେଜିଷ୍ଟ୍ଟାରଙ୍କ (ଜଏ!) ନିକଟରେ ପଞ୍ଜାକୃତ | ପଞ୍ଜିକରଣ 
ନମ୍ବର ହେଉଛି RNI 1274 /1987 । ଦୀର୍ଘ ୨୦ ବର୍ଷ ଧରି ଝାଡ଼ଖଣ୍ଡ ପ୍ରଦେଶର 
ଦୃୂମକାରୁ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରଜକଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ଏହି ହିନ୍ଦୀ ଖବରକାଗଜ “ଦୀନ୍‌ ଦଲିତଵ 
ନାମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଆସୁଛି । ଦୈନିକ ଅନ୍ତତଃ ୫୦ ଖଣ୍ଡ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥୂବା ଏହି 
ଖବରକାଗଜର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ତାଙ୍କର ହାତଲେଖା | ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ସମସ୍ୟା ଓ 
ତାର ସମାଧୀନ ନେଇ ଲେଖାଯାଉଥୁୂବା ଏହି ଖବରକାଗଜକୁ ସହରର ମୁଖ୍ୟ 
ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ଟାଙ୍ଗି ଦିଆଯାଇଥାଏ । ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ସମସ୍ୟା ନେଇ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କ 
ସହ ଆଲୋଚନା ପରେ ସମାଧାନ ସଂପର୍କରେ ଲେଖାମାନ ଏଥୁରେ ବାହାରିଥାଏ । 
ବଡ଼ବଡ଼ ଖବରକାଗଜଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁ ଖବରଗୁଡ଼ିକୁ ସାଧାରଣ କହି ଛାପନ୍ତି ନାହିଁ, ସେହିସବୁ 
ଖବର ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନୀତ ହୋଇଥାଏ । କାଗଜ ଓ କଲମର ଶକ୍ତିରେ ସମାଜକୁ 
ବଦଳାଇଦେବେ ବୋଲି ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସୀ ଏହାର ସଂପାଦକ ଓ ପ୍ରକାଶକ ଶ୍ରୀ ରଜକ, 
ସମାଜକୁ ପରିବର୍ଭନ କରିବାକୁ ହେଲେ ତୃଣମୂଳ ସ୍ତରରେ ପରିବର୍ଭନ ଜରୁରୀ ବୋଲି 
ମତପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ( ୧୭ ) 
(୨) ବେତାର: 

ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ଅଢ଼େଇ ହଜାର ବର୍ଷ ଧରି ଗଣ 
ଯୋଗାଯୋଗ ପାଇଁ ମଞ୍ଚ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ସୁବିଧା ପନ୍ଧାଥଲା | ୧୮୯୬ରେ ଆସିଲା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର । 
୧୯୨୭ ପୂର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାକୃଶକ୍ତିହୀନ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଯୁଗଥଲା ¦ ୧୯୨୭ରେ ଏଥ୍‌ରେ ଶବ୍ଦର 
ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଲା । ୧୯୩ ୧ରେ ପ୍ରଥମ ବାକ୍ରଶକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ମୁକ୍ତିଲାଭ କଲା । 


ଶବ୍ଦର ଆକାଶ ଦୃଶ୍ୟର ଦିଗ୍ବଳୟ // ୨୭ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


କିନ୍ତୁ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ୧୯୨୦ ମସିହା ବେଳକୁ ବହୁ ଦେଶରେ ବେତାର ପ୍ରସାରଣର 
ଭିରି ସ୍ଥାପିତ ହୋଇସାରିଥଲା | ଭାରତରେ ମଧ୍ଯ । ଶବC୍ଦବବିହୀନ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର କାନ ନଥ୍‌ବାବେଳେ 
ନୂତନ ମାଧ୍ଯମ ରେଡ଼ିଓର ଆଖି ନଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ଉଭୟ ମାଧ୍ୟମ ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କୌତୃହଳ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥୂଲା । ଚକ୍ଷୁହୀନତା ରେଡ଼ିଓ ପାଇଁ ଏକ ଆହ୍ବାନ ଥୁଲା, କିନ୍ତୁ ତୀକ୍ଷ୍ଟ ବୁଵି 
ସମ୍ପନ୍ନ ମଣିଷ ଏହି ଆହ୍ନାନକୁ ଏକ ସୁଯୋଗରେ ପରିଣତ କରିପାରିଥୁଲା । ଫଳସ୍ବରୂପ 
ରେଡ଼ିଓ ଆଜି ଗଣଯୋଗାଯୋଗର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ ଅନ୍ୟ ସବୁ 
ମାଧ୍ୟମକୁ ପଛରେ ପକାଇ ଦେଇଛି । ଅନ୍ୟ କୌଣସି ମାଧ୍ୟମ ରେଡ଼ିଓ ଭଳି ତ୍ଵରିତ ଗତିରେ 
ହଜାର ହଜାର ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍‌ ପାରିନି ¦ 

ଆଜି ଆମେ ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ର ବ୍ୟାପକ କ୍ଷମତା ଯୋଗୁ କମ୍ୟୁଟର ସମ୍ମୁଖରେ ବସି 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଧ ମାତ୍ର କେଇ ମିନିଟ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ଘୂରି ଆସିପାରୁଛୁ | କିଛୁ ୧୯୨୦ କିମ୍ବା ୧୯୩୦ 
ଅଥବା ୧୯୪୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ବ୍ୟବସ୍ଥା ନଥୁଲା । ଆଗେ କେବଳ ରେଡ଼ିଓ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଦୂରଦୃରାନ୍ତ ସ୍ଥାନ ସଂପର୍କରେ ଜାଣିପାରୁଥଲୁ । ବୋଧହୁଏ ରେଡ଼ିଓ ଭଳି ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ଗଣମାଧ୍ୟମ ଏତେ ପରିବର୍ଭନ ବା ଏତେ ବିବର୍ରନ ଦେଇ ଗତିକରିନାହିଁ । ଏବେବି ଏହି 
ଧାରା ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । 

ଏହାର ବିବର୍ରନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ, ଟେଲିଗ୍ରାଫ୍‌ ଓ ଟେଲିଫୋନର ଉତ୍ଉଭବନ ପରେପରେ 
ବିନା ତାରରେ ଟେଲିଗ୍ରାଫ୍ବ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ Wireless Telegraph କୁହାଗଲା ! ୧୯ ୦୬ରୁ 
୧୯୧୨ ମଧ୍ଯରେ ଏହା Radio Telegraphକୁ ପରିବର୍ଭିତ ହେଲା । ପରେପରେ Radio 
Telephone ବ୍ୟବସ୍ଥା ମାଧ୍ଯମରେ ମଣିଷର କଣ୍ଠସ୍ଵରକୁ ପ୍ରେରଣ କରାଯାଇପାରିଲା । 
୧୯୧୨ ବେଳକୁ ଏଥିରୁ Wireless ଶହ୍ଦକୁ ପରିହାର କରାଯାଇ ଏହାକୁ କେବଳ 
Radio କୁହାଗଲା | 

“Broadcast” ( ପୁସାରଣ) ଶହଟି କୃଷି ବ୍ୟବସ୍ଥାରୁ ଧାର ସୂତ୍ରରୁ ଅଣାଯାଇ 
Radio ସହ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଗଲା । ଶୂନ୍ୟରେ ଶବ୍ଦକୁ ବିହ୍ଛରଣ କରିପାରୁଥ୍‌ବାରୁ ଏହିଶବ୍ଦକୁ 
ବ ଶେଷଜ୍ଞମାନେ ବାଛିଥ୍‌ଲେ । କ୍ଷେତରେ ବିହନ ବିଚିଂବାକୁ ଏହା ସୂଚିତ 
କରିଥାଏ । ( ୧୮) ସେତେବେଳେ ନ୍ଷପାଠ ଯୋଗେ ଜଣେ କେବଳ ଆଉ ଜଣେ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲୋକ ପାଖକୁ ବାର୍ରା ପ୍ରେରଣ କ୍ରିପାରୁଥୂଲା । କିନ୍ତୁ ଏହାଯୋଗୁ କେତେକ 
ଅସୁବିଧା ସୃଷ୍ଟି ହେବାରୁ ୧୯୧୨ ମସିହାରେ ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ର ଆମେରିକାରେ Radio 
ଆଇନ୍‌ ର ପ୍ରଚଳନ ହେଲା । ଫଳରେ ଏହା ଉପରେ କଟକଣା ଲାଗୁ ହୋଇଗଲା । 
ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ପାଇଁ ଲାଇସେନ୍ସଵର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ିଲ। । ପ୍ରସାରଣ ପାଇଁ 
ଲାଇସେନ୍ସ ହାସଲ କଲା ପରେ ବାର୍ଭା। ଆଉ ‘ଜଣଂଙ୍କ ପାଇଁ ନହୋଇ ଗଣଂ'ଙ୍କ ପାଇଁ 
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ହୋଇଗଲା | "Radioର ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରୟୋଗ ଧାରାରେ ଉଦ୍ଧବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଆମେରିକାର 
ମଧ୍ଯ ବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ ଏହାର ସୂଚନା ଓ ମନୋରଂଜନ ପ୍ରଦାନର କ୍ଷମତା ଜାଣିପାରି, ବହୁ 
ମୂଲ୍ଯଦେଇ Radio ସେଟ୍‌ମାନ କିଣିବାକୁ ଲାଗିଲେ ।”'( ୧୯) 

““ ୧ ୯୨୫ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ପାଠ ସେଟ୍‌ଗୁଡ଼ିକ ‘ଧ୮ା‰ଧ୮' ଭଳି ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ହେଉଥଲା । ଏହାର ଆକାର ଯେମିତି ବଡ଼ଥୁଲା ଦାମ ମଧ୍ଯ ତତୋଃଧୂକ ଥଲା ।”( ୨୦) 
ରେଡ଼ିଓ ଶୁଣିବା ଅର୍ଥ ହେଲା, ଘରେ ବସି ଏହି ନୂତନ ମାଧ୍ୟମ ବଳରେ ଆରାମ୍‌ରେ ପରିବାର 
ସହ ମନୋରଂଜନ ଲାଭ କରିବା । “ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସୁବିଧା, ସ୍ବାର୍ଥ ଓ ଆବଶ୍ୟକତା 
ପୂରଣ ଦିଗରେ ଉଦ୍ୟମ କରିବା ନRadାଠର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା !”'( ୨୧ ) ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ 
ବିଳାସ ଉପକରଣ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବା ‘Radio’, ୧୯୨୦ ମସିହା ବେଳକୁ 
ବିଧଵବଦ୍ଧ ଓ ସଂଗଠିତ ଭାବେ ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ କରି ଏକ ଗଣମାଧ୍ୟମରେ ପରିଣତ ହେବା 
ଆରମ୍ଭ କଲା ! “ସରକାରୀ ଳାଇସେନ୍ସ୍‌ ପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଥମ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ଭାବେ ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ର 
ଆମେରିକାର ପିଟ୍ଟବର୍ଗଠାରେ ସ୍ଥାପିତ ତ୍ଵେଷ୍ଟିଙ୍ଗହାଉସ୍‌ କେନ୍ଦ୍ର “ଠL୍ଧଂକୁ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି । ଏହି କେନ୍ଦ୍ରରୁ ୧୯୨୦ ମସିହା ନଭେମ୍ବର ୨ତାରିଖରୁ ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା ।” ( ୨ ୨ ) କିନୁ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଭାବେ ଆମେରିକାରେ ପ୍ରସାରଣ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବା କଥା କୁହନ୍ତି ପ୍ରସାରଣ ବିଶେଷଜ୍ଞ କ୍ରିଷ୍ଟୋଫର ଷ୍ଟର୍ଲିଙ୍ଗ ଓ ଜନ୍‌ କିଟ୍ରୋସ । 
ସେମାନେ କୁହନ୍ତି ଯେ ୧୯ ୨ ୦ ପୂର୍ବରୁ କେତେକ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଭାବେ 
ଶିକ୍ଷାଭିରିକ ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ““ ୧୯୦୯ ମସିହାରେ କାଲିଫର୍ଣ୍ଣିଆର ସାନ୍‌ 
ଯୋଶେଠାରେ ଚାର୍ଲସ ଡେଭିଡ଼ ସାନଯୋଶେ କଲିଙ୍ଗ” ନାମରେ ଏକ ରେଡ଼ିଓ ଷ୍ଟେସନ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥଲେ, ଯାହାକି ବିଶ୍ଵର ସର୍ବ ପୁରାତନ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ।””( ୨୩) ପରେ 
ପରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶମାନଙ୍କରେ ୧୯ ୨୨ ମସିହା ପରଠାରୁ ବେତାର ପ୍ରସାରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଏକ ନବ ଯୁଗର ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପନ ହେଲା ! 

୧୯୨୨ ମସିହା ଅକ୍କୋବର ୧୮ ତାରିଖ ଦିନ ୨ ୦ଟି ସଂସ୍ଥାର ପ୍ରତିନିଧ୍ବଙ୍କୁ ନେଇ 
ଅନୁଷ୍ିତ ଏକ ସମ୍ମିଳନୀରେ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ବ୍ରଡକାଷ୍ଟିଙ୍ଗ କଂପାନୀ ବିଧୂବଦ୍ଧ ଭାବେ 
ଗଠିତ ହେଲା । ( ୨୪) 

ଏକ ଗଣମାଧ୍ୟମ ଭାବେ ଉଭା ହୋଇ ବେତାର ପ୍ରସାରଣ ମଣିଷ ଜୀବନର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବା ସହ କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ବିପ୍ଲବ ସୃଷ୍ଟିକଲା । 

ବେତାର ପ୍ରସାରଣର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଯାହା ମିଳିଲା, ତାହା ନ୍ୟାୟରେ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ସବୁ ପ୍ରଚାରିତ ହେଲା। ତେବେ ଅଧୁକାଂଶ ଥୁଲା ସଂଗୀତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ | ପରେ ପରେ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ନିମନ୍ତେ ନାଟକ ପ୍ରଚାର ଆରମ୍ଭ ହେଲା |! ଧାରାବାହିକ ଓ ଅତି ନାଟକ (Meାଠ-ଏ୮ଉma) ସବୁ 
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ଦିନବେଳେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଖୁବ୍ର ଶୀଘ୍ର ବହୁଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ବିଶେଷ କରି ଗୃହିଣୀମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ 
କଲା । ଦିନରେ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥିବା ଧାରାବାହିକରେ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ ସମସ୍ୟା 
ସବୁ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ! “ସାବୁନ୍‌ ନିର୍ମାତାମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଏହାର ପ୍ରାୟୋଜକ ଥ୍‌ବାରୁ ଏହା 
Soap’ ଅପେରା ନାମରେ ନାମିତ ହେଲା |” ( ୨୫) 

ରେଡ଼ିଓର ଦର୍ଶକ ନଥାଂନ୍ତି ଆଆନ୍ତି ଶ୍ରୋତା ! ମଞ୍ଚରେ ଥାଆନ୍ତି ଜୀବନ୍ତ ମାଧ୍ଯମ, 
ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରଦର୍ଶନକାରୀ ଏବଂ ଜୀବନ୍ତ ଦର୍ଶକ । କିନ୍ତୁ ରେଡ଼ିଓ ଏକ ଦୃଷ୍ଟିହୀନ ମାଧ୍ଯମ | 
ରେଡ଼ିଓର ପ୍ରଦର୍ଶନକାରୀ ତା'ର ଦର୍ଶକ, ଯାହାଙ୍କୁ ଆମେ ଶ୍ରୋତା କହିବା, ସେମାନଙ୍କୁ 
ଦେଖିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଶ୍ରୋତାମାନେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନକାରୀଙ୍କୁ ଦେଖିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ବ୍ରଡକାଷ୍ଟିଂ କରପୋରେସନ ୫ଞଠର ନାଟକ ବିଭାଗର 
ମୁଖ୍ୟ ଭେଲଜେଇଲଗଡ଼୍‌ (Va! Geilgud) ଯଥାର୍ଥରେ କହିଥୂଲେ- ରେଡ଼ିଓ ଏକ 
ଦୃଷ୍ଟିହୀନ ମାଧ୍ଯମ, ଏହା ଦୃଷ୍ଟିହୀନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନକାରୀ ଯଥା ଘୋଷକ, 
ସମ୍ବାଦପାଠକ, ଆଲୋଚକ, ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ, ଉପସ୍ଥାପକମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ମନରେ ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଛାପ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ ।!”” ( ୨ ୬ ) ଯାହାଫଳରେ ଶ୍ରୋତା କେବଳ ଶୁଣିନଥାଏ, ପ୍ରଦର୍ଶନ ମାଧ୍ୟମରେ 
ତା'ର ମସ୍ତିଷ୍ଠରେ ଦୃଶ୍ୟ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଯାଏ । ସେ ଦୃଶ୍ୟ ତା ଆଝି ଆଗରେ ଭାସିଯାଏ । 
ସେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରେ । 

ରେଡ଼ିଓ କେବଳ ଏକ ଧ୍ଵନିର ମାଧ୍ଯମ । ରେଡ଼ିଓ ପ୍ରସାରଣର ତିନୋଟି ମୌଳିକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା କହିବା ବା କଥା, ସଂଗୀତ ଓ ଶଦ୍ଦ ବା ଧୃନି ।। ପ୍ରକୃତ 
ପକ୍ଷରେ ଏସବୁ ହେଲେ ଧ୍ଵନି । ଯାହାକି ବାୟୁ ତରଂଗରେ ଯାଇ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚିଥାଏ । ଏସବୁ ଗ୍ରହଣୀୟ ହେବାକୁ ହେଲେ, ଏହା ଖୁବ ମଧୁର ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ | କାନକୁ ଭଲ ଲାଗୁଥୁବା ଦରକାର । “ଶ୍ରୋତାର କଳ୍ପନାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା 
ପାଇଁ ଏଥୁରେ ଅଭିନୟ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟର ମିଶ୍ରଣ ଘଟିବା ଉଚିତ । ନହେଲେ ପ୍ରସାରଣର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ବିଫଳ ହୋଇଥାଏ ।””( ୨୭) 

ଏହା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵରର ମାଧ୍ଯମ । ପ୍ରଦର୍ଶନକାରୀ, ପ୍ରସାରଣ ପାଇଁ କେବଳ କଣ୍ଠସ୍ବର 
ଉପଯୋଗ କରିଥାଏ । ସେହି ସ୍ଵର ସହ ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ସଂଗୀତ କିମ୍ବା କିଛି ଧ୍ଵନିର 
ମିଶ୍ରଣ କରାଯାଇଥାଏ । କିନ୍ତ ସବୁଠୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟ ହେଲା, ପ୍ରସାରଣକାରୀର 
କଣ୍ଠସ୍ଵର କୃତ୍ରିମ କିମ୍ବା ଅବିଶ୍ଵସନୀୟ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ରେଡ଼ିଓ ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 


ମାଦ୍ଯମ | ପ୍ରସାରଣକାରୀର କଳ୍ପନାରେ ଶ୍ରେତାମାନେ ତାର ଏକଦମ୍‌ ନିକଟରେ ଥାଆନ୍ତି 
ଏବଂ ରହିବା ଉଚିତ ମଧ୍ଧ । 
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ତେଣୁ ଯଥାର୍ଥରେ ରେଡ଼ିଓ ଗଣ ଯୋଗାଯୋଗର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ 
ପରିଚିତ ! ଏହାର ପ୍ରସାରଣ ତ୍ଵରିତ ବେଗରେ ହଜାର ହଜାର ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପହଂଟିଥାଏ । ଆମ ଦେଶରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଯୋଗାଯୋଗର ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ରହିଛି । 
ପ୍ରଥମଟି ହେଲା ନିରକ୍ଷରତା, ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଲା ଭୌଗୋଳିକ ବା ଦୁର୍ଗମ ଓ ଅଗମ୍ୟ ସ୍ଥାନ 
ଏବଂ ତୃତୀୟ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହେଉଛି ଦାରିଦ୍ର୍ୟ । କିନ୍ଧ ରେଡ଼ିଓ ଏହିସବୁ ପ୍ରତିବନ୍ଧକକୁ 
ପ୍ରତିହତ କରିପାରିଛି । ରେଡ଼ିଓ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କର ଭାଷା କହିଥାଏ । କଥୁତ ଭାଷାର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଏ । ଅତି ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ବୁଝିବା ଭଳି ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରିଥାଏ | 
ସିଧା ସଳଖ ଯୋଗାଯୋଗ ରକ୍ଷା କରିଥାଏ ! 

ଏହି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମର ଭିରିଭୂମି ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥୁଲା ୧୮୯୬ ମସିହା ଜୁନ 
ମାସରେ, ସେଦିନ ଥୁଲା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵବାସୀଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷାର ଦିନ । ସେଦିନ 
ଗୁଗ୍ଲୀ ଏଲମୋ ମାର୍କୋନୀ ନିଜ ଉଦ୍ଭାବିତ ବେତାର ଯନ୍ତ୍ରକୁ ଲୋକାଭିମୁଖୀ କରିବା ପାଇଁ 
ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସରକାରଙ୍କ ନିକଟରେ ପଞ୍ଜିକରଣ କରି ଜନମାନସରେ ଏକ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥୁଲେ । “ ୧୯ ୦୧ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ ମାର୍କୋନୀ, କର୍ଣ୍ଣୱାଲର ପଲଧୁଠାରୁ 
ପ୍ରେରିତ ବେତାର ସଂକେତକୁ ନିଉଫାଉଣ୍ଡଲ୍ୟାଣ୍ଡର ସେପ୍ନଜନଠାରେ ପାଇବାକୁ ସମର୍ଥ 
ହେଲେ ଏବଂ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ।”” ( ୨୮) 

ଏହି ନବ ଉଭାବିତ ସଂଯୋଗ ହିଁ ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମହାନ 
ଏକ୍ୟବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରି ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି, କଳା ତଥା ସର୍ବୋପରି ଜାତୀୟ ଏକତାର ଭାବ 
ଉଦ୍ରେକ କଲା । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଧୀରେ ଧୀରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ବ୍ଯାପିଗଲା । ବ୍ୟାପିଗଲା 
ଭାରତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଭାରତର ଦ୍ଵାରଦେଶରେ ବେତାରର ପଦଧ୍ବନି ନିନାଦିତ ହେଲା । ୧୯୨୭ 
ମସିହା ଜୁଲାଇ ୨୩ ତାରିଖରେ ବମ୍ବେଠାରେ ଭାରତୀୟ ପ୍ରସାରଣ ସଂସ୍ଥା (13୯ )ର 
ପ୍ରଥମ କେନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍ଘାଟିତ ହେଲା । ଏହାର ଧ୍ଵନି ତରଙ୍ଗ ସଞ୍ଚରି ଗଲା ଭାରତୀୟ 
ଉପମହାଦେଶର କୋଣ ଅନୁକୋଣକୁ । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହାର ନାମକରଣ କରାଗଲା 
ଭାରତୀୟ ରାଜ୍ୟ ପ୍ରସାରଣ ସେବା (15B5) । କିନୁ ଏହାର ନାମକରଣକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥଲା ବହୁ ବାଦ ବିବାଦ । ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ଯ ହୋଇ ଏହାର ତତକାଳୀନ 
ପରିଚାଳକ ଫିଲଡେନ୍ନ ୧୯୩୬ ମସିହା ଜୁନ ଆଠ ତାରିଖ ଦିନ ଏହାର ନାମ ପରିବର୍ଭନ 
କରି ରଖିଲେ ଅଖିଳ ଭାରତ ବେତାର ସଂସ୍ଥା ବା ଥା Ida Radio (AIR) ! ବିଶୁବକବି 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ଲେଖିଥ୍‌ବା ଆକାଶବାଣୀ କବିତାରୁ ଏହି ନାମ ନିଆଯାଇ ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ଏହା ଆକାଶବାଣୀ ଭାବେ ସର୍ବଜନବିଦିତ ହେଲା । 
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ସ୍ବାଧୀନ ଭାରତରେ ସମ୍ଭିଧାନ ପ୍ରଣୟନ ସମୟରେ ଥା nda Radioର ରୂପରେଖ 
ନେଇ ବ୍ୟାପକ ବିଚାର ବିମର୍ଷ ହୋଇଥଲା । ସମ୍ବିଧୀନ ସଭାରେ ଭାଷଣ ଦେଲାବେଳେ 
ପଶ୍ଡିତ ଜବାହରଲାଲ ନେହେରୁ କହିଥୂଲେ ଯେ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ବ୍ରଡକାଷ୍ଟିଙ୍ଗ୍‌ କର୍ପୋରେସନ BBC 
ଢାଞ୍ଚାରେ ଅଲ ଇଣ୍ଡିଆ ରେଡ଼ିଓକୁ ଗଠନ କରାଯିବ । ଏପରିକି BB ଠାରୁ ଏହାକୁ ଅଧୁକ 
ସ୍ଵୟଂଶାସନ କ୍ଷମତା ପ୍ରଦାନ କରାଯିବ ଏବଂ ଦେଶର ବିକାଶ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଏହା ଏକ 
ନୂତନ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବ । ( ୨୯) ବିଭିନ୍ନ ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନାର କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା 
ମଧ୍ଯରେ ଅଲଇଣ୍ତିଆ ରେଡ଼ିଓକୁ କୃଷି, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ, ସାକ୍ଷରତା ଆଦି ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
ଦିଗରେ ଦିଆଯାଇଥୁବା ଦାୟିତ୍ସକୁ ଏହା ସୁଚାରୁରୂପେ ସଂପନ୍ନ କରିଛି । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ଓ 
ସହରାଞ୍ଚଳ ବସ୍ତିରେ ବାସ କରୁଥିବା ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସାମାଜିକ ତଥା ଅର୍ଥନୈତିକ ଅଭିବୃଦ୍ଧି 
ଦିଗରେ ମଧ୍ଯ ରେଡ଼ିଓ ଫଳପ୍ରଦ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଛି । ଏହାଛଡ଼ା ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍କାର 
ଦୂର କରିବା ଦିଗରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । 

ଭାରତ ଭଳି ଏକ କଲ୍ୟାଣମୂଳକ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଆକାଶବାଣୀ” ଜନସାଧାରଣ 
ତଥା ସରକାରଙ୍କ ଚକ୍ଷୁ ଓ କର୍ଣ୍ଣ ସଦୃଶ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛି । ଆକାଶବାଣୀର ଗଠନାମ୍ମକ 
ଭୂମିକା ଯୋଗୁ ବିକାଶ ପ୍ରକ୍ରିୟା ତ୍ଵରାନ୍ଧିତ ହୋଇପାରୁଛି । ଏହାର ଉଦାହରଣ ମଧ୍ଯ 
ବହୁତ ବେଶୀ | ତାମିଲନାଡ଼ୁରେ ଏକ ଅଧ୍କ ଅମଳକ୍ଷମ ଧାନ “ରେଡ଼ିଓ ଧାନ” ନାମରେ 
ପରିଚିତ । (୩୦) କାରଣ ଆକାଶବାଣୀ ଦ୍ଵାରା ଏହାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର 
କରାଯାଇଥୂଲ। । ସେହି ପରି ପଲ୍‌ ସ ପୋଲିଓ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ମଧ୍ଯ ବିଚାରକୁ 
ନିଆଯାଇପାରେ । ୧୯୯୯ର ବାତ୍ୟା କଥା ଚିନ୍ତା କଲେ ପ୍ରଥମେ ଆକାଶବାଣୀ କଥା 
ମନକୁ ଆସେ । କାରଣ ଆକାଶବାଣୀ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଏହି ସୁପର -ସାଇକ୍ଲୋନ ସଂପର୍କରେ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ସତର୍କ କରିଥଲା ତାର ଆଂଚଳିକ ସଂବାଦ ମାଧ୍ଯମରେ । 

ଟେଲିଭିଜନ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ରେଡ଼ିଓ ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କର ପ୍ରିୟ ଥୁଲା । 
ଯଦିଓ ବହୁ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜର ରେଡ଼ିଓ ସେଟ୍‌ ନଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ଟ୍ରାଞ୍ଜିଷ୍ଟର ବିପୃବ 
ପରେ ରେଡ଼ିଓର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅନେକ ପରିମାଣରେ ବୃଦ୍ଧିପାଇଲା | ଟେଲିଭିଜନ ଆସିଲା 
ପରେ ରେଡ଼ିଓ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଆଖୁଦୃଶିଆ ଭାବେ ହ୍ରାସ ପାଇଲା ! ଟେଲିଭିଜନ ସେଟ୍‌ 
ରଖିଥୁବା ବହୁଲୋକ ପ୍ରାୟତଃ ରେଡ଼ିଓ ଶୁଣନ୍ତି ନାହିଁ । କେହି କେହି କେବଳ ସଂଗୀତ କିମ୍ବା 
ସମୟ ଜାଣିବା ଲାଗି ରେଡ଼ିଓ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି । ଆଉ କେହି କେହି ଅନ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ବ୍ୟସ୍ତ ଥୁଲାବେଳେ ରେଡ଼ିଓରୁ ସଂଗୀତ /ସଂବାଦ ଶୁଣିବାକୁ ଭଲ ପାଇଥାନ୍ତି ! ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ରାଷ୍ଟ୍ର ଭଳି ଆମ ଦେଶର କାରୁମାନଙ୍କରେ ରେଡ଼ିଓର ବ୍ୟବହାର ଖୁବ୍ଧ କମ୍‌ । କାର୍‌, ବସ 
ଏପରିକି ଟ୍ରକରେ ରେଡ଼ିଓ ବଦଳରେ ଟେପ୍‌ ରେକଡ଼ର ବ୍ଯବହାର ଅନେକ ବେଶୀ । 
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ଯୁବକ- ଯୁବତୀମାନେ ଚଳଚିତ୍ର ଅଣ- ଚଳଚିତ୍ର ସଂଗୀତ ଶୁଣିବା ପାଇଁ ରେଡ଼ିଓ ବ୍ୟବହାର 
କରୁଥୁବା ବେଳେ ବୟସ୍କ ଲୋକମାନେ ସଂଗୀତ ଓ ସଂବାଦ ଶୁଣିବା ପାଇଁ ରେଡ଼ିଓ ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରତିଯୋଗିତାମୂଳକ ପରୀକ୍ଷା ଦେଉଥ୍‌ବା ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସୂଚନା, 
ସମ୍ବାଦ ଓ ସାଂପ୍ରତିକ ଘଟଣାବଳୀ ବିଷୟ ଥବା ଆକାଶବାଣୀର ସ୍ତଟଲାଇଟ୍‌ ଓ ସାମୟିକୀ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଖୁବ୍ଧ ଲୋକପ୍ରିୟ । 

ଦେଶ ବିଭାଜନ ପରେ ଦେଶରେ ମାତ୍ର ଛ'ଟି କେନ୍ଦ୍ର ଥଲା | ସେଗୁଡ଼ିକ ଦିଲ୍ଲୀ, 
ବମ୍ବେ, ମାଡ୍ରାସ, କଲିକତା, ଲକ୍ଷ୍ମୌ ଓ ତିରୁଚିରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା । ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରେ ଏହାର ସଂପ୍ରସାରଣ ଘଟି ଆଜି ଏହା ବିଶ୍ଵର ସର୍ବବୃହତ ପ୍ରସାରଣ ନେଟୱାର୍କର 
ଖ୍ୟାତି ଲାଭକରିଛି । 

 ବହୁଜନହିତାୟ - ବହୁଜନସୁଖାୟ? ମନ୍ତ୍ରରେ ଅଭିମନ୍ତ୍ରିତ ଆକଶବାଣୀ କ୍ଳାନ୍ତ ଶ୍ରାନ୍ତ 
ମଣିଷ ମନରେ ଭରି ଦେଲା ନୂଆ ନୂଆ ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ସେ ସବୁକୁ ସାକାର କରିବାର ଦୃଢ଼ 
ସଂକଳ୍ପ । ମନୋରଂଜନ, ସୂଚନା ଓ ଶିକ୍ଷାକୁ ମହାମନ୍ତ୍ର କରି ଗତାନୁଗତିକ ଜୀବନଧାରାର 
ପରିଧ୍ରୁ ମୁକ୍ତ କଲା ମଣିଷକୁ । ସମାଜର ପଙ୍କିଳ ରାଜନୀତି, ଲର୍ଷା, ଅସୂୟା ଓ କଳୁଷିତ 
ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାର ଶିଶିରପାତକୁ ଆଡ଼େଇ ଦେଇ ଏକ ସୁସ୍ଥ ଆଲୋକିତ ଜୀବନର ଜାତକ 
ଲେଖିବା ପାଇଁ ଆକାଶବାଣୀ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଚଟାଲିଛି ଏହାର ବିବିଧ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଜରିଆରେ । 
ଆକାଶବାଣୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବାଣୀ ଓ ବାଣୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଟେ । ଏହା କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନର 
ମାଧ୍ଯମ ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନ ମାଧ୍ୟମର କଳା ମଧ୍ଯ ଅଟେ । ସୃଷ୍ଟିର ସୁବିସ୍ତୀର୍ଵ ପରିସରରେ ଯେଉଁ 
ରତ ଏବଂ ସତ୍ବ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ, ତାହାର ସାରସ୍ଵତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହି ଆକାଶବାଣୀ । ଜନ କଲ୍ୟାଣର 
ଉଚ୍ଚ ଆକାଂକ୍ଷାରେ ଅଭିପ୍ରେରିତ ହେତୁ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ବହୁଜନହିତାୟ-ବହୁଜନସୁଖାୟ । 
ମଣିଷର ଶ୍ରଦ୍ଧା ପ୍ରେରିତ ଆସ୍ଥା ଓ ବିଶ୍ଵାସର ଉପଲବଧଗୁଡ଼ିକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ କରି ଜନ 
ସମୁଦାୟର ସର୍ବତୋମୁଖୀ ଭୌତିକ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରଗତି ଦିଗରେ ଶତତ ସଂପୃକ୍ି 
ଯୋଗୁ ଆଜି ଆକାଶବାଣୀ କୋଟି କୋଟି ଜନତାଙ୍କର ସଂସ୍କୃତି ଦାୟିନୀ ବ୍ଯବସ୍ଥା ରୂପେ 
ଗୌରବ ଅର୍ଜନ କରିଛି । ଏହି ଜ୍ଞାନଗଙ୍ଗାକୁ ପ୍ରବାହିତ କରାଇବାରେ ଭଗୀରଥ ପ୍ରୟାସ 
ଯୋଗୁ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଉଚ୍ଚ ଶକ୍ତିସମ୍ପନ୍ନ ପ୍ରକ୍ଷେପଣ 
ସଂଯନ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକରୁ ସୃଷ୍ଟ ବ୍ୟାପକ ଚୁମ୍ବକୀୟ ଧାରା ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ଭାଗର ସାଂସ୍କୃତିକ ଭୂମିକୁ 
ପ୍ଲାବିତ କରି ଜ୍ଞାନ ଓ ଅନୁଭବର ମହାସାଗର କୋଳରେ ବିଲୀନ ହୋଇଯାଇଛି । ଏହି 
ଅଭୁତ ସାଂସ୍କୃତିକ ମହାଯଜ୍ଞରେ କଳାକାର, ସାହିତ୍ୟିକ, କଥାକାର, ଶିଳ୍ପୀ, ଶ୍ରୋତା ସମସ୍ତେ 
ପ୍ରସାରଣର ମହାମନ୍ତ୍ରରେ ମାନବ ସମାଜକୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରି ଆକାଶବାଣୀକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ 
ବିଶ୍ମାସର ପ୍ରତୀକରେ ପରିଗଣିତ. କରିଛନ୍ତି । 
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ଭାରତରେ ପ୍ରଥମ ରେଡ଼ିଓ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ୧୯୨୩ ମସିହା ଜୁନ୍ଧ ମାସରେ ବନ୍ଦେ 
ରେଡ଼ିଓ କବ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା । ଏହାପରେ ଭାରତ ସରକାର ଏବଂ (1B 
Ltd) Indian Broadcasting Company Limited ନାମକ ଏକ ଘରୋଇ କଂପାନୀ 
ମଧ୍ଯରେ ହୋଇଥବା ରାଜିନାମା ଅନୁଯାୟୀ ଏକ ପ୍ରସାରଣ ସେବା ସଂସ୍ଥା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇ 
୧୯୨୭ ମସିହା ଜୁଲାଇ ମାସରେ ଏକାସାଙ୍ଗେ ବମ୍ବେ ଓ କଲିକତାରୁ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ 
ଭାବେ ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ କରାଗଲା । (୩୧ ) 

ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲାବେଳକୁ ଦେଶର ୬ଟି କେନ୍ଦ୍ରରୁ ୧ ୮ଟି ଟ୍ରାନ୍ସମିଟର ଦ୍ଵାରା 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥଲା । ୧୮ଟି ଟ୍ରାନ୍ସମିଟର ମଧ୍ଯରୁ ୬ଟି ମିଡ଼ିୟମ ଠ୍ଡେଭର 
ହୋଇଥବା ବେଳେ ଅବଶିଷ୍ଟଗୁଡ଼ିକ ଥଲା ସଟ୍‌ ୍ଡେଭ ଟ୍ରାନ୍ସ ମିଟର । ( ୩ ୨ ) ଏହି ସଟ୍ୱେଭ 
ଟ୍ରାନସମିଟରରୁ କେବଳ ସମ୍ବାଦ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥଲା । ମିଡ଼ିୟମ ଞ୍ଜେଭ ଟ୍ରାନସମିଟରରୁ 
କେବଳ ସହରାଞ୍ଚଳର ଶ୍ରୋତାମାନେ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଶୁଣିପାରୁଥୂଲେ । ସ୍ଵାଧୀନତା ବେଳକୁ 
ଦେଶରେ କେବଳ ଦୁଇଲକ୍ଷ ପଞ୍ଚସ୍ତରୀ ହଜାର ରେଡ଼ିଓ ସେଟ୍‌ ଥ୍ବାବେଳେ ଏବେ ଏହାର 
ସଂଖ୍ୟା ଏଗାର କୋଟି ଦଶ ଲକ୍ଷରେ ପହଞ୍ଚଛି । ଏକ ପରିଂସଖ୍ୟାନରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ 
ଦେଶର ଦଶକୋଟି ପଚାଶ ଲକ୍ଷ ଘରେ ରେଡ଼ିଓ ସେଟ୍‌ ରହିଛି । 

ଏବେ କିନ୍ତୁ ଦେଶରେ ରେଡ଼ିଓ ପ୍ରସାରଣର ଚିତ୍ରପଟ୍ଟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବଦଳିଯାଇଛି । 
9 ୦ ୦ ୫ ଡ଼ିସେମ୍ବର ସୁଦ୍ଧା ସତସ୍ତରୀଟି ( ୭୭ ) ସ୍ାନୀୟ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ସମେତ ସମୁଦାୟ 
କେନ୍ଦ୍ର ସଂଖ୍ୟା ହେଉଛି ୨୨୨ । (୩୩) ଦେଶର ଶିତ ପ୍ରତିଶତ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ 
ବର୍ରମାନ ଆକାଶବାଣୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଉପଲବ୍ଧ । ଦେଶର ଶତକଡ଼ା ୯୧ ଦଶମିକ ୩୭ 
ଭାଗ ଅଂଚଳ ଏବଂ ଶତକଡ଼ା ୯୯ ଦଶମିକ ୪୨ଭାଗ ଲୋକ ଏବେ ଆକାଶବାଣୀର 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଶୁଣିପାରୁଛନ୍ତି । ଆକାଶବାଣୀ ୨୨ଟି ଭାଷା ଓ ୧୪୬ଟି ଉପ-ଭାଷାରେ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରିତ କରୁଛି । (୩୪ ) 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଆକାଶବାଣୀ 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ଆନନ୍ଦମହୁରୀ ଭିତରେ ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୧୯୪୭ ମସିହାରେ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିଆଗଲା ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଏବଂ ସେହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ 
ରୂପାୟିତ କରି ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ଆକାଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଗଲା କଟକଠାରେ 
୧୯୪୮ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ୨୮ ତାରିଖ ଦିନ । ରାଜ୍ୟର ଶବ୍ଦ ତରଙ୍ଗରେ ଖେଳିଗଲା 
ଏକ ଶାଶ୍ବତ ସଂକ୍ରାମକ ଆନନ୍ଦ | ‘କଟକ ବକ୍ରିବଜାର ସିତ ମଧୁପୁର କୋଠିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରାଗଲା ଆକାଶବାଣୀ କଟକ କେନ୍ଦ୍ର । ସେ ଦିନର ସେହି ଶୁଭ ଉଦ୍ଘାଟନୀ ଉତ୍ସବରେ 
ଉପସ୍ଥିତ ଥୁଲେ ଓଡ଼ିଶାର ତତକାଳୀନ ରାଜ୍ୟପାଳ ଡକୁର କୈଳାସ ନାଥ କାଟକୁ ଓ 
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ତତକାଳୀନ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ଡକ଼ୁର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ! ସେତେବେଳେ ଏହି କେନ୍ଦ୍ର ସମସ୍ତଙ୍କ 
ପାଇଁ ଥୁଲା ଏକ ବିସ୍ମୟ । ସେଦିନ ରାଜ୍ୟପାଳ ଡକ୍ସର କାଟଜୁ ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଧଘାଟନୀ 
ଅଭିଭାଷଣରେ କଟକ ଆକାଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ବିକାଶରେ 
ସହାୟକ ହେବବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥଲେ । ଅବଶ୍ୟ ଏହି କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବା ପୂର୍ବରୁ 
୧୯୪୩ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ମାସରୁ କଲିକତା ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ଦୈନିକ ପାଞ୍ଚ ମିନିଟ୍‌ 
ଧରି ଓଡ଼ିଆ ସଂଗୀତ ପ୍ରସାରଣ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଠିକ୍‌ ବର୍ଷକ ପରେ ୧୯ ୪୪ ଜାନୁୟାରୀରୁ 
ଏହାର ପ୍ରସାରଣ ସମୟକୁ ବୃଦ୍ଧି କରାଯାଇ ଦୈନିକ ପନ୍ଦର ମିନିଟ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ସଂଗୀତ ଓ 
ଉପାଦେୟ ଆଲୋଚନା ପ୍ରଚାରିତ ହେଲା । ଏହାପରେ ୧୯୪୫ ଜାନୁୟାରୀରୁ ଦୈନିକ 
ଓଡ଼ିଆ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଅଧଘଣ୍ଟା ବୃଦ୍ଧି କରାଯାଇ ସଂଗୀତ, ଆଲୋଚନା, କ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟିକା, ରୂପକ, 
ସାକ୍ଷାତକାର ଆଦି ପ୍ରସାରଣରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ।”? (୩୫) 

କ୍ରିନ୍ଧ ୧୯୪୮ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ୨୮ ତାରିଖ ସନ୍ଧ୍ୟା ୬ଟା ୩୦ ମିନିଟ୍‌ରେ 
ଅଗଣିତ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କୁ ଶୁଭେଚ୍ଛା ଜଣାଇ ମିଶନ୍ର ରୋଡ଼ସ୍ଥିତ ମଧୁପୁର କୋଠୀରୁ ଯେଉଁ 
ବନ୍ଦେ ମାତରମ୍‌ ସଂଗୀତ ଭାସିଆସିଥୂଲା, ସେହି ସମୟଠୁ ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆକାଶବାଣୀ 
କଟକ କେନ୍ଦ୍ର ବିତରିଚାଲିଛି ଜନକଲ୍ୟାଣର ମଧୁ ଓ ମହକ | କଟକଠାରେ ସ୍ଥାପିତ ଏହି 
କେନ୍ଦ୍ର ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟବାସୀଙ୍କ ଚାହିଦା ମେଣ୍ଟାଇ ନ ପାରିବାରୁ ୧୯୬୩ ମସିହା ମେ ମାସରେ 
ସମ୍ବଲପୁର ଏବଂ ୧୯୬୪ ମସିହା ଜୁନ୍ଧ ମାସରେ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଜୟପୁରଠାରେ 
ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଗଲା ! ବର୍ଭମାନ ରାଜ୍ୟରେ କଟକ, ସମ୍ବଲପୁର, ଜୟପୁର 
ଓ ଭବାନୀପାଟଣା ଠାରେ ଆଚଂଳିକ କେନ୍ଦ୍ର ଥବାବେଳେ କେନ୍ଦୁଝର, ବାରିପଦା, ବୃହୁପୁର, 
ବଲାଙ୍ଗୀର, ରାଉରକେଲା, ପୁରୀ ଓ ଜୋରନ୍ଦା ଠାରେ ସ୍ଥାନୀୟ କେନ୍ଦ୍ର କଟକଠାରେ ବିଜ୍ଞାପନ 
ପ୍ରସାରଣ ସେବା ଓ ଏକ ଏଫ୍ର, ଏମ୍‌. କେନ୍ଦ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ କରି ବହୁଜନ ହିତାୟ-ବହୁଜନ 
ସୁଖାୟ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଆଗେଇ ଚାଲିଛି । 
F.M. ସେବା 

ମନୋରଞ୍ଜନର ନୂଆ ପରିଭାଷା ୮. ପ୍ରସାରଣ ଦେଶରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ୧୯୭୭ 
ମସିହା ଜୁଲାଇ ୨୩ ତାରିଖ ଦିନ ମାଡ୍ରାସ ଠାରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । କିନ୍ତ ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ 
୧୯୯୦ ମସିହାରେ ଦେଶର F.M. ରେଡ଼ିଓ କେନ୍ଦ୍ରର ସଂପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ।( ୩୬) 
ଏହାର ପ୍ରସାରଣ କେବଳ ବଡ଼ ବଡ଼ ସହର ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ଥୁଲା | 

ବ୍ୟସ୍ତ ସହରୀ ଜୀବନରେ ରେଡ଼ିଓ ମନୋରଂଜନର ପରିଭାଷାକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇ 
ନୂଆ ଦିଗନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ବା ୮.M.ର ସଫଳତାର ରହସ୍ୟ ହେଲା ଏହା ଏକପାଖୁଆ ମାଧ୍ୟମ 
ନୁହେଁ । ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ସହ ଏକ ଆବେଗିକ ତଥା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ଏହା 
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ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆଳାପ ଆଲୋଚନା ଜରିଆରେ 
F.M. କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ମନୋରଂଜନର 
ମାଧ୍ୟମ ହୋଇରହିଛି । ମନୋରଂଜନ ସହ ସ୍ଵଳ୍ପ ସ୍ଥାନୀୟ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ ଏଥୁରେ 
ଅବକାଶ ରହିଛି । ରେଡ଼ିଓରେ ଖବର ପ୍ରସାରଣ ତଥାପି ସରକାରୀ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ଆକାଶବାଣୀ 
ମାଧ୍ୟମରେ ହେଉଛି । ଘରୋଇ ଟି.ଭି. ଚ୍ୟାନେଲଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ବାଦ ପ୍ରସାରଣର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପାଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଘରୋଇ ରେଡ଼ିଓ ଚ୍ୟାନେଲଗୁଡ଼ିକୁ ଏଥ୍‌ରୁ ବଞ୍ଚତ କରାଯିବା ପଛରେ 
ଥିବା ଯୁକ୍ତି ଦୁର୍ବଳ ମନେହୁଏ । 

ଇତିମଧ୍ଯରେ ରାଜ୍ୟର ସର୍ବପ୍ରଥମ ଘରୋଇ F.M. ଚ୍ୟାନେଲର ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି । Radio Choklate ଏହି ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କରିଛି । ଏହା ପଛକୁ ଆହୁରି ଦୁଇଟି 
F.M. ଚ୍ୟାନେଲ ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ କରି ସାରିଛନ୍ତି । କଟକ-ଭୁବନେଶ୍ବର ବ୍ଯତୀତ 
ରାଉରକେଲାରେ ମଧ୍ଯ ଘରୋଇ ୮M. ରେଡ଼ିଓ ଷ୍ଟେସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ସରକାରୀ ଅନୁମତି 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି ।( ୩୭ ) ଏହା ଫଳରେ ରେଡ଼ିଓ ମନୋରଂଜନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସରକାରୀ 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଆକାଶବାଣୀର ଏକଚାଟିଆ କାରବାର ସମାପ୍ତ ହୋଇଛି । 

କଟକରେ ପ୍ରଥମ F.M. (Frequency Modulation) ସେବା F.M. Rainbow 
୧୯୯୬ ମାର୍ଚ୍ଚ ୩ ତାରିଖରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | ୫୦ କିଲୋମିଟର ବ୍ୟାସାର୍ଵ ପରିମିତ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଶୁଣାଯାଏ । କେବଳ ସାଂଧ୍ଯ ପ୍ରସାରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ( ଅପରାହ୍ନ 
୫ଟାରୁ ରାତି ୧୧ଟା ମଧ୍ଯରେ) ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସୀମିତ | ଏହି ସେବା ପାଇଁ କୌଣସି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କର୍ମଚାରୀ ନିୟୋଜିତ ନଥୁବାରୁ ଏହା କଟକ କେନ୍ଦ୍ର ଦ୍ଧାରା ପରିଚାଳିତ ହେଉଛି । 
ତେଣୁ କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ପ୍ରସାରିତ ହେଉ ନାହିଁ ।( ୩୮) ଦେଶର 
ଅଳ୍ପ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରଥମେ ୮.M. ଷ୍ଟେରିଓ ପ୍ରସାରଣ ସେବା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । 
କଟକ ତା” ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ | ୮.M. ପ୍ରସାରଣ କୌଣସି ପ୍ରକାର ବାୟୁମଣ୍ଡଳୀୟ ବିଭ୍ରାଟ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଉନଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଶ୍ରୃତିମଧୁର ହୋଇଥାଏ । 

ବିଶ୍ଵରେ ୮.M. ରେଡ଼ିଓ ଶିଳ୍ପର ବାର୍ଷିକ ୨୮ ପ୍ରତିଶତ ଅଭିବୃଦ୍ଧିରୁ ଏହାର କ୍ରମବର୍ବିଷ୍ୁ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଆକଳନ କରାଯାଇପାରେ | ଆମ ଦେଶରେ F.M. ରେଡ଼ିଓ ଯେଉଁ ଗତିରେ 
ସଂପ୍ରସାରିତ ହେଉଛି, ସେଥ୍ରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଉଛି ଯେ ଆଗାମୀ ୫ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ୮.M. 
ରେଡ଼ିଓର ଶ୍ରୋତା ସଂଖ୍ୟା ସାତ କୋଟିକୁ ଟପିଯିବ । ବର୍ଭମାନ ଦେଶରେ ୫୭ଟି ରେଡ଼ିଓ 
କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରସାରଣ ଚାଲିଛି । ୨୦୦୭ ଡିସେମ୍ବର ସୁଦ୍ଧା ୯୧ଟି ସହରରେ ୨ ୫ ୦ଟି କେନ୍ଦ୍ରରୁ 
ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । ଆହୁରି ୯ ୦ଟି କେନ୍ଦ୍ର ପାଇଁ ଖୁବ ଶୀଘ୍ର 
ସରକାରୀ ଲାଇସେନ୍ସ ପ୍ରଦାନ କରାଯିବ । (୩୯) 
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(୩) ଟେଲିଭିଜନ : 

ଟେଲିଭିଜନ ହେଉଛି ଏକ ଦୃଶ୍ୟ-ଶ୍ରୀବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ । ରେଡ଼ିଓ କେବଳ ଶହ୍ଦ/ଧ୍ବନିର 
ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଥୁ୍‌ବାବେଳେ ଟେଲିଭିଜନ ଉଭୟ ଧ୍ଵନି ଓ ଦୃଶ୍ୟର ଏକ ଚମଳ୍କାର ମାଧ୍ଯମ । 
ଟେଲିଭିଜନକୁ କେବେହେଲେ ରେଡ଼ିଓ ଓ ଦୃଶ୍ୟର ମିଶ୍ରଣ କୁହାଯାଇ ନପାରେ । ଉଭୟ 
ପରସରଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଏହାର ବ୍ୟାକରଣ ଭିନ୍ନ, ଭାଷା ଭିନ୍ନ ଏବଂ ଯାନ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ଏହା 
ରେଡ଼ିଓ ଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ । 

ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ଯଦିଓ ଦୃଶ୍ୟ-ଶ୍ରାବ୍ୟର ଏକ ମାଧ୍ଯମ, ତଥାପି ସୃକ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିଲେ 
ଏଥୁରେ ଶ୍ରାବ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଦୃଶ୍ୟ ଅଧୁକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ରେଡ଼ିଓ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ କେବଳ କାନ 
ପାଇଁ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଟେଲିଭିଜନ୍ନରେ ପ୍ରସାରିତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଉଭୟ ଆଖୁ ଓ କାନ ପାଇଁ 
ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ଏହା ଦୁଇଟି ଯାକ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଉପରେ ଏକା ସମୟରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ | ରେଡ଼ିଓ 
ପ୍ରସାରଣ ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଏହା ଅଧୁକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ରେଡ଼ିଓ ଏକ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଥୂବାରୁ 
ଏହା କେବଳ ଶ୍ରବଣେନ୍ଦ୍ରିୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଟି.ଭି. ପ୍ରସାରଣ, ପ୍ରସାରଣକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରୁଥ୍ବା ଦର୍ଶକ ଉପରେ ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ । ମନସ୍ତତ୍ସବିତ୍‌ମାନଙ୍କ ମତରେ 
କାନଠାରୁ ଆଖି ଅଧ୍ବକ ଗ୍ରହଣ କରୁଥବାରୁ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦିଗରେ ଟେଲିଭିଜନର 
କ୍ଷମତା ଅଧ୍ବକ । ଶୁଣିବା ଅପେକ୍ଷା ଦେଖୁଥିବା ଦୃଶ୍ୟ ଅଧ୍୍‌କ ସମୟଧରି ମନରେ ରେଖାପାତ 
କରିଥାଏ । “ମଞ୍ଚ ଚଳଚିତ୍ର ଓ ରେଡ଼ିଓ ଭଳି ପୁରୁଣା ଯୋଗାଯୋଗ ମାଧ୍ୟମର କେତେକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଉପାଦାନ ଧାର ସୂତ୍ରରେ ଆଣିଛି ଟେଲିଭିଜନ । କିନ୍ତୁ ସେହି ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର ଅପୂର୍ବ 
ମିଶ୍ରଣରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏକ ଭିନ୍ନ ଅଦ୍ଧିତୀୟ ଉପାଦାନ ।””( ୪୦) ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ମଞ୍ଚରୁ ଆଣିଛି ଅଭିନୟ କଳା, ଚଳଚିତ୍ରରୁ କ୍ୟାମେରା ଏବଂ ରେଡ଼ିଓରୁ ମାଇଢ୍ରୋଫୋନ କିନ୍ତୁ 
ଏସବୁର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଟେଲିଭିଜନ ପରିଣତ ହୋଇଛି ଏକ ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ଅଦ୍ଧିତୀୟ 
ନୂତନ ମାଧ୍ଯମ, ଅନ୍ୟ ସବୁ ମାଧ୍ଯମଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ବିଶେଷକରି ପୂର୍ବ ବର୍ଣ୍ଣିତ ତିନି ମାଧ୍ୟମ ଠାରୁ 
ପ୍ରକୃତିଗତ ଭାବେ ଭିନ୍ନ । 

ଗଣଯୋଗାଯୋଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାଧ୍ଯମ ଟେଲିଭିଜନ ପ୍ରସାରଣ ଏବେର ଉପଗ୍ରହଭିତ୍ତିକ 
ଜ୍ଞାନକୌଶଳ ସହାୟତାରେ ବିଶ୍ଵର କୋଣ ଅନୁକୋଣରେ ପହଂଚିପାରିବାରେ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇପାରିଛି । ବିଶିଷ୍ଟ ଗଣମାଧ୍ୟମ ବିଶେଷତ୍ସ ମ୍ୟାକ୍ର ଲୁହାନଙ୍କ ଭାଷାରେ “ସୂଚନା 
ଯୋଗାଯୋଗ ଓ ଭାବ ବିନିମୟ ଦ୍ଵାରା ଟେଲିଭିଜନ ବିଶ୍ଵକୁ ସଂକୁଚିତ କରି ପରସ୍ପରକୁ 
ନିକଟତର କରାଇ ପାରିଛି ।”' (୪୧) ଏହା ସୂଚନା ଆଦାନ ପ୍ରଦାନରେ ଏକ ବିପ୍ଳବ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ସହ ଆମ ବିଶ୍ଧ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗ ପ୍ରତି ଆଲୋକପାତ କରିପାରିଛି । ଏହାର 
ସର୍ବବ୍ୟାପି ପହଞ୍ଚ ଯୋଗୁ ମଣିଷର ମାନସ ଦିଗନ୍ତକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରି ମଣିଷକୁ ଏକ ବିଶ 
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ନାଗରିକ ଭାବେ ଗଢ଼ି ତୋଳିବା ଦିଗରେ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । ଏହା ଏକ ବିଶ୍ବାସ ଯୋଗ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମ । ଅବିଶ୍ୃସନୀୟ ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ଟେଲିଭିଜନ ପରଦାରେ ପ୍ରସାରଣପରେ ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ 
ପାଲଟିଯାଏ । ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ପଢ଼ିଲା ପରେ କିମ୍ବା ରେଡ଼ିଓରେ ଶୁଣିଲାପରେ ମଧ୍ଯ ଯାହା 
ଗୁଜବ ଲାଗିଥାଏ, ସେସବୁକୁ ଟେଲିଭିଜନରେ ଦେଖିଲେ ମନରେ ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମିଥାଏ ଏବଂ 
ସେସବୁ ସତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ । ସୋଭିଏତ ୟୁନିୟନ୍ରରେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟବାଦର ବିଲୋପ 
କିମ୍ବା ଚୀନର ତିଆନ୍ମାନ ସ୍କୋୟାରରେ ଘଟିଥ୍‌ବା ବିଦ୍ରୋହ ଅଥବା ଇରାକ ଯୁଦ୍ଧ ସଂପର୍କରେ 
ଏଠାରେ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । କିମ୍ବା ଏଇ ନିକଟରେ ଘଟିଥବା ସୁନାମୀ କଥା ମନେ 
ପକାଯାଇପାରେ ! ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ର ଆମେରିକାର ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ନିର୍ବାଚନ ଯାହାକି ଟେଲିଭିଜନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ବିଜୟ କିମ୍ବା ପରାଜୟ ଲଭିପାରେ । 

୧୯୩୫ ମସିହା ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ରାମ୍‌ସେ ମ୍ୟଯାକ୍‌ ଡୋନାଲଡ଼ୁଙ୍କ ପ୍ରଧୀନମନ୍ତ୍ରୀତ୍ସ 
ସମୟରେ ଏକ ଦୃଢ଼ ଓ ସାହସିକ ନିଷ୍ପଭ୍ତି ନିଆଗଲା ଯେ ବ୍ରିଟେନ୍ଵରେ ଏକ ରାଷ୍ଟ୍ର ବ୍ୟାପୀ 
ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ସେବା ଆରମ୍ଭ କରାଯିବ। “ ୧୯୩୪ ମସିହାରେ ନିଯୁକ୍ତ ସେଲସ୍ଡ଼ନ୍‌ କମିଟିର 
ସୁପାରିଶକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଏହି ନିଷ୍ଠଭ୍ତି ନିଆଯାଇଥ୍‌ୁଲା ।” ( ୪୨ ) ରେଡ଼ିଓ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ 
ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିଥୁବା ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ବ୍ରଡ଼୍‌କାଷ୍ଟିଙ୍ଗ କର୍ପୋରେସନ୍‌ (BB୦)କୁ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ 
ଭାବେ ଟେଲିଭିଜନ ସେବା ଆରମ୍ଭ କରିବା ପାଇଁ କୁହାଗଲା । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ୧୯୨୯ 
ମସିହାରୁ ଛା କଂପାନୀ Bଃଠ ସହ ମିଶି ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଟି.ଭି. ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ 
କରିସାରିଥୂଲେ ।” (୪୩) 

୧୯୩୨ ମସିହାରେ ଲଣ୍ଡନ ଓ ପ୍ୟାରିସଠାରେ Bd, ଟେଲିଭିଜନ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଛବି ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିସାରିଥୂଲେ । “କିନ୍ତୁ ସେତେବେଳେ ଟି.ଭି. ପରଦାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଛବି 
ସବୁ ଅସ୍ତଷ୍ଟ ଥଲା । ଏପଟେ ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ର ଆମେରିକାରେ କଲମ୍ବିଆ ବ୍ରଡ଼୍‌କାଷ୍ଟିଙ୍ଗ ସିଷ୍ଟମ 
୯B ଦୀର୍ଘ ୧୮ମାସ ଧରି ପରୀକ୍ଷା ମୂଳକ ଟି.ଭି. ପ୍ରସାରଣ ପରେ ତାର ପ୍ରମୁଖ ଟି.ଭି. 
କେନ୍ଦ୍ର ୟଥ × ଥଃ କୁ ବନ୍ଦ କରିଦେଇଥାଏ ।” ଏହା ୧୯୩୩ ମସିହାର କଥା | (୪୪) 

ଏହିସବୁ ବିଷୟକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇ ବ୍ରିଟେନ ସରକାର ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେଲେ ଯେ ପ୍ରଥମେ. 
ଲଣ୍ଡନୂୁଠାରେ, Baird ଓ Marconi / EM! ସହାୟତାରେ BBC ଦ୍ଵାରା ଟି.ଭି. ପ୍ରସାରଣ 
ଆରମ୍ଭ କରାଯିବ । ଫଳସ୍ବରୂପ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରଥମ ଟି.ଭି. ସେବା ଲଣ୍ଡନ ଠାରେ ତା'ର ପ୍ରସାରଣ 
ଆରମ୍ଭ କଲା ଏବଂ “ ' ୧୯୩୬ ମସିହା, ନଭେମ୍ବର ୨ ତାରିଖ ଦିନ ଲଣ୍ଡନର Alexandra 
Palace Oାରେ ବିଟେନ୍‌ର ତତ୍କାଳୀନ ପୋଷ୍ଟମାଷ୍ଟର ଜେନେରାଲ ମେଜର ଓ.C. Tryon 
ଏହାକୁ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଭାବେ ଉଦ୍ଧଘାଟନ କରିଥଲେ ।”” (୪୫) 
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ଏଥୁରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଉଠାପକା ଓ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଛବି ଯୋଗୁ ଏହାକୁ ସେତେବେଳେ କେତେକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉନଥ୍‌ଲେ ଓ ଅଳ୍ପ କେତେକ ଆଅଗ୍ରହୀଙ୍କ ପାଖରେ ଟି.ଭି. ସେଟ୍‌ ଥୁଲେ ମଧ 
ପରବର୍ଭ୍ୀ ସମୟରେ ଏହାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଯୋଗୁ ଏହା ଏକ ନୂତନ ଯୋଗାଯୋଗ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଥୁଲା । ଏହା ଥୁଲା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଶବ୍ଦର ମାଧ୍ଯମ 
ରେଡ଼ିଓ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏବଂ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଓ ପୁସ୍ତକ ଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଖୁବ 
ଶୀଘ୍ର ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହେଲା | ମୁଦ୍ରଣ ଯନ୍ତ୍ରର ଉଦ୍ଭାବନ ପରଠାରୁ ଯୋଗାଯୋଗ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଭଳି ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବର୍ଭନ କେବେ ଘଟି ନଥୁଲା ବୋଲି ସମସ୍ତଙ୍କ ମୁହଁରୁ 
ଶୁଣାଗଲା । ସେ ସମୟର ଘଟଣା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରସାରଣ ବିଶେଷଜ୍ଞ ଗ୍ରେସ୍‌ ଗୋଲଡ଼ି ତାଙ୍କ 
ପୁସ୍ତକ Facing The Nation : Television and Politicsରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
“ସେତେବେଳେ ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ଷ୍ୁୁଡ଼ିଓ ଥୁଲା | ଗୋଟିରେ ଚା ପଦ୍ଧତି ଓ ଅନ୍ୟଟିରେ 
Marconi / EMI ପଦ୍ଧତିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ଲା | କିନ୍ତୁ ଥାଏ ପଦ୍ଧତି ଏତେଟା 
ଫଳପ୍ରଦ ନ ହେବାରୁ ୧୯୩୭ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ମାସରେ ଏହାକୁ ପରିହାର କରାଗଲା । 
ଆଲେକଜଳ୍ୟାଣ୍ଡା ପ୍ରାସାଦର ଗୋଟିଏ କୋଣରେ ଏହି ଷ୍ୁଡ଼ିଓ ଦୁଇଟି ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା । 
ସେଠାରେ କାର୍ଯ୍ୟ କଲାବେଳେ କୌଣସି ଏକ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ରେଳଷ୍ଟେସନରେ କାର୍ଯ୍ୟକଲା 
ଭଳି ଲାଗୁଥଲା । ସବୁ ଯେମିତି ପୁରୁଣାକାଳିଆ ।”' (୪୬) 

ତଥାପି ପରୀକ୍ଷା ଚାଲୁ ରହିଲା | କାମ କରିବାର ଉତ୍ସାହ ପ୍ରବଳ ଥୁଲା ! ଏ ସମସ୍ତ 
ଉତ୍ସାହ କେବଳ ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଦିଗରେ ବ୍ୟୟ ହେଉଥଲା । ( ୪୭) 

୧୯୩୬ରୁ ୧୯୩୯ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ନୂତନ ଟି.ଭି. ସେବାରେ କାର୍ଯ୍ୟରତ ପ୍ରଯୋଜକ, 
ଡିଜାଇନର, ଲାଇଟମ୍ୟାନ, ଷ୍ଟୁଡ଼ିଓ ମ୍ୟାନେଜର ପୋଷାକ ଓ ମେକ୍୍‌ଅପ୍‌ ବିଭାଗର ସମସ୍ତ 
ଉଦ୍ୟମ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଅର୍ଥ ଓ ଶକ୍ତି, ଷ୍ଡ଼ିଓରେ ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଦିଗରେ ବିନିଯୋଗ 
କରାଯାଇଥୁଲା ! ସେଥୁରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ଥୁଲା ମଞ୍ଚନାଟକର ରୂପାନ୍ତର । ସେହି ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ମଞ୍ଚନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଥୁଲା ‘Murder in the Cathedral’, ‘Journey's End’, 
‘The Emperor Jones’, ‘The Insect play’ ଓ ‘Julius Caesar’ ଅନ୍ୟତମ | 
ଦଶଇଞ୍ଚ ଲମ୍ବ ଓ ଆଠଇଞ୍ଚ ଚଉଡ଼ାର ପରଦା ଉପରେ ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ 
କରୁଥୁଲେ । ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରାତି ସାଢ଼େ ୮ଟାରୁ ରାତି ୧୦ଟା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରସାରିତ 
ହେଉଥୁଲା । ଗ୍ରେସ୍‌ ଗୋଲଡ଼ିଙ୍କ ସୂଚନା ଅନୁଯାୟୀ ଗୋଟିଏ ସାଂଦ୍ଯ ପ୍ରସାରଣରେ ନାଟକଟି 
ଜୀବନ୍ତ ବା Le ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥ୍‌ବାବେଳେ ବଳକା ସମୟରେ Movie Tone ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରସ୍ତୃତ ଏକ News Ree ଏବଂ ୱାଲ୍ସ ଡିଜନୀଙ୍କ ଏକ କାର୍ଟୁନ ଚଳଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥୁଲା । 
ଧୁରେ ଧୁରେ ଏହାର ବିକାଶ ଘଟି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମନୋରଂଜନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରିତ ହେଲା ! 
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କିନ୍ତୁ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଥୁଲା ନାଟକ | ଏହାର କାରଣ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ ଗୋଲଡ଼ି 
କହିନ୍ତି ଯେ- “ଟେଲିଭିଜନର ବାସ୍ତବ ପରିସ୍ଥିତି, ସୃଜ ଷୁଡ଼ି, ଅର୍ଥ ଓ ଉଦ୍ୟମ ଯୋଗୁ 
ଘଣ୍ଟାଏ କିମ୍ବା ତାଠାରୁ ଅଧଵକ ସମୟ ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ପୂରଣ କରାଯାଉଥୁଲା ¦ ଏହାର ଅନ୍ୟ 
ଏକ କାରଣ ଥଲା ଏହାର ଅଧୁକାଂଶ ପ୍ରଯୋଜକ ସିଧାସଳଖ ମଞ୍ଚ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଓ ବେତାର 
କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଆସିଥିଲେ। ନାଟକ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରିପାରୁଥବାରୁ ବହୁଦିନ ଧରି ଆଲୋଚନାକୁ 
(TALK) ଟେଲିଭିଜନ ଯୋଗାଯୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତୁଚ୍ଛ ଗଣାଯାଉଥୂଲାବେଳେ ସମ୍ବାଦକୁ 
ସମ୍ବାଦ ବିଚିତ୍ରାଂର ମାନ୍ୟତା ମିଳିଥୁଲା ! 

୧୯୩୯ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକ ତା'ର ଆଧ୍ପତ୍ୟ ବଜାୟ ରଖୁଥଲା । ୨୫ରୁ 
୩୦ ମାଇଲ ବ୍ୟାସାର୍ଵ ପରିମିତ ଅଂଚଳରେ ଲଣ୍ଡନର ଲୋକମାନେ ଟି.ଭି. ଦେଖିପାରୁଥଲେ 
ଏବଂ ସେତେବେଳେ ୨୦ ହଜାର ଟି.ଭି ସେଟ୍‌ ଥୁଲା ! ଏହି ସଂଖ୍ୟାକୁ ୮୦ ହଜାରକୁ ବୃଦ୍ଧି 
କରିବା ପାଇଁ ୧୯୩୯ ଅଗଷ୍ଟ ମାସରେ ଅଲଞ୍ିଆ (ଠଧmpia) ଠାରେ ଏକ ରେଡ଼ିଓ 
ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ପାଇଁ ଯୋଜନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । କିନ୍ତୁ ତା' ପୂର୍ବରୁ ଯୁଦ୍ଧର ବାଦଲ ସମଗ୍ର 
ଆକାଶରେ ଛାଇଯାଇଥୁଲା । ଅଗଷ୍ଟ ୩୧ ତାରିଖ ଦିନ ଲଣ୍ଡନରୁ ମହିଳା ଓ ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ 
ସ୍ଥାନାନ୍ତର କରାଗଲା | ଟେଲିଭିଜନ ସିଗ୍ନାଲ ଶତ୍ରୁ ପକ୍ଷର ଯୁଦ୍ଧ ବିମାନକୁ ଠାବ କରିବା 
ଦିଗରେ ଉପଯୋଗ ହେଲା | ସେପ୍ଟେମ୍ବର ପହିଲାଦିନ ଲୋକମାନେ Walt Disneyଙ୍କ 
ଏକ କାର୍ଟୁନ ଚଳଚିତ୍ର ଦେଖୁଥ୍ବା ସମୟରେ ଅଧାରୁ ଟେଲିଭିଜନ ପ୍ରସାରଣକୁ ହଠାତଵ ବନ୍ଦ 
କରିଦିଆଗଲା ! ଦୁଇଦିନ ପରେ ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା ହେଲା | ଥା×andr ପ୍ରାସାଦକୁ ସାମରିକ 
ବାହିନୀର ବ୍ୟବହାର ପାଇଁ ଛାଡ଼ି ଦିଆଗଲା । ଟେଲିଭିଜନ ଉପକରଣ ସବୁକୁ ଚାଦର 
ଦ୍ଵାରା ଘୋଡେଇ ଦିଆଗଲା । ଏହିଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରଥମ ଟେଲିଭିଜନ କେନ୍ଦ୍ର ବନ୍ଦ 
ହୋଇଗଲା ଏବଂ ପ୍ରାୟ ସାତବର୍ଷ ଧରି ଏହା ଆଉ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମ ହୋଇ ନଥୁଲା | 

“ ୧୯୩୯ ମସିହା ବେଳକୁ ଯୋଗଯୋଗର ଏହି ନୂତନ ମାଧ୍ୟମ ସମଗ୍ର ବିଶଧକୁ 
ଦୋହଲେଇ ଦେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲା ବେଳକୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ ଏହାର ବିକାଶର ସ୍ତରକୁ 
ଧୂମେଇ ଦେଲା !”( ୪୮) ଏହାର ବିକାଶ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହେଲା । କିନ୍ତୁ ଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଟି.ଭି. 
ଦୁନଆ ବସ୍ତାରିତ ହେଲା । ସମୟ ଆସିଯାଇଥୁଲା, କିଭଳି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମମାନ ଏଥୁରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । ଠିକ୍‌ ପାଠ ଭଳି ସେତେବେଳେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍‌ବା ନାଟକ ସବୁ 
ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ! କେବଳ radio ନାଟକ ନୁହେଁ, Rradiଠର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ମନୋରଂଜନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସବୁ ଏହି ନୂତନ ଜ୍ଞାନ କୌଶଳରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲା । 

କ୍ରମଶଃ, ଟି.ଭି. କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ପ୍ରସ୍ତୁତ କର୍ଭାମାନେ ଏହି ନୂତନ ମାଧ୍ୟମକୁ କିଭଳି ଅଧକ 
ସର୍ଜନଶୀଳ ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇପାରିବ, ସେ ଦିଗରେ ଧ୍ୟାନ ନିବେଶ କଲେ । 
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୧୯୫୦ ମସିହା ପରେ ଟି.ଭି. କ୍ୟାମେରା ଷୁଡ଼ିଓ ବାହାରୁ ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ପ୍ରସୀରଣ 
କରିବା ଦିଗରେ ସକ୍ଷମ ହେଲା । 

୧୯୬୦ରେ ଏହି ମାଧ୍ୟମରେ ଅନେକ ଉନ୍ନତି ଅଣାଯାଇ ପାରିଥୁଲା । ସେହି 
ବର୍ଷଠାରୁ ଆମେରିକାରେ ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ନିର୍ବାଚନରେ ଟେଲିଭିଜନର ବ୍ୟବହାର ଆରମ୍ଭ ହେଲା | 

ଟେଲିଭିଜନର ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଏକ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ସଂପାଦକ 
Lee Lovinger ୧୯୯୬ ମସିହାରେ କହିଥୂଲେ : “ଟେଲିଭିଜନ ? ଏହି ଶବଦଟି ଅଧା 
ଗ୍ରୀକ୍‌ ଓ ଅଧା ଲାଟିନ୍ନ : ଏଥ୍‌ରୁ କଣ ଭଲ ଆଶା କରାଯାଇପାରେ !”” (୪୯) 

କିନ୍ତୁ ଟେଲିଭିଜନ ସଂପର୍କରେ Jey Scheuer ଙ୍କ ମତ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | 


“The Literature of the illiterate, 


the culture of the Low-brow, 
the wealth of the poor, 
the privilege of the under privileged 


and the executive club of the excluded Masses.” (80) 

୧୯୭୦ ପରେ ଟେଲିଭିଜନରେ ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ ବୈଷୟିକ ଉନ୍ନତି ଅଣାଯାଇଥୁଲା । 
ଗୋଟିଏ ହେଲା କଳାଧଳା ଛବି ବଦଳରେ ରଂଗୀନ ଛବି ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଲା ନୂତନ 
ପ୍ରସାରଣ ପଦ୍ଧତି । ଏହି ପଦ୍ଧତି ବଳରେ ୧୯୭୫ ବେଳକୁ ble †.ଏ. କଂପାନୀମାନେ 
ଉପଗ୍ରହ ମାଧ୍ଯମରେ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ କରିବା ଆରମ୍ଭ କଲେ | 

୧୯୯୧ ମସିହାରେ Cable News Network-CNN ଉପଗ୍ରହ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଉପସାଗରୀୟ ଯୁଦ୍ଧର ସିଧା ପ୍ରସାରଣ ଦେଇ ଟି.ଭି. ଜଗତରେ ହଇଚଇ ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଲା | 

ଅଧୁନା ଟେଲିଭିଜନର ଶକ୍ତିକୁ ସମସ୍ତେ ସ୍ଵୀକାର କରୁଛନ୍ତି । ସମାଜ ଉପରେ 
ଟେଲିଭିଜନର ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ କାନାଡ଼ା ଜନ୍ମିତ ମହାନ ଚିନ୍ତକ ମାର୍ଶାଲ ମ୍ୟାକ୍ୁଲୁହାନ 
( ୧୯ ୧୧-୧୯୮୦) ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି ' ଏହି ମାଧ୍ଯମ ହି ନିଜେ ଏକ ବାର୍ଭା '? (୫୧) 

ରେଡ଼ିଓ ଭଳି ଏହା ମଧ୍ଯ ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମ | ଏହାର ପର୍ଦ୍ଦକୁ ଆମେ ଏହାର ମଞ୍ଚ 
ଭାବେ ଧରିପାରୁ । ଏହା କ୍ଷୁଦ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାର ଦର୍ଶକ ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵଜ୍ପ ଅଥବା ବହୁ 
ଦର୍ଶକ ଏକାଠି ଦେଖିବା ଭଳି ଏହା ଏକ ମାଧ୍ଯମ ନୁହେଁ । ଯଦିଓ ଗୋଷ୍ଠୀ କେନ୍ଦ୍ରମାନଙ୍କରେ 
ସରକାର ପ୍ରଦତ୍ତ ଟେଲିଭିଜନର ଦର୍ଶକ ସଂଖ୍ୟା ସାମାନ୍ୟ ବେଶୀ । କଳାତ୍ମକ ଆବଶ୍ୟକତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥ୍‌ରୁ ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରସାରଣ କରାଯାଏ, ଯାହାକି ଖୁବ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବେ ଉପଭୋଗ କରିହୁଏ । 

ଏହାକୁ ଏକ ପାରିବାରିକ ମାଧ୍ୟମ ଵୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ପରିବାରର ସମସ୍ତ 
ସଦସ୍ୟ ଏକାଠି ବସି ଏହାର ପ୍ରସାରଣକୁ ଉପଭୋଗ କରିପାରନ୍ତି । କିମ୍ବା ଏହାକୁ ବୈଠକ 
ଘର ମାଧ୍ଯମ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ । ଘରେ ବସି ମନୋରଞ୍ଜନ କିମ୍ବା ସୂଚନା ଲାଭ 
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କରାଯାଇପାରେ । ଏହା ପରିବାରକୁ ଏକାଠି ହେବାର ସୁଯୋଗ ଆଣିଦିଏ । ପରିବାରର 
ସଦସ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଧକ ଭାବ ବିନିମୟର ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଭାରତ 
ଭଳି ବିକାଶମୁଖୀ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଏହାର ଉଦାହରଣ ଅନେକ । ବୈଠକ ଘର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ନାଟକ ଓ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଏଠାରେ ବସି ଏକାନ୍ତରେ ଉପଭୋଗ 
କରିହୁଏ । ‘ମଞ୍ଚ ନାଟକ”? ବୈଠକ ଘର ନାଟକରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ଏହାଛଡ଼ା ପୂର୍ବରୁ 
ଲୋକମାନେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବେଶ ପୋଷାକ ପରିଧାନ କରି ମଞ୍ଚ ନାଟକ କିମ୍ବା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ 
ଯାଉଥ୍ବାବେଳେ ଏବେ ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡୁନାହିଁ । 

ଟି.ଭି.କୁ କେହି କେହି ମ୍ୟାଜିକ ବକୁ ଆଉ କେହି କେହି ‘ଇଡ଼ିଅଟ ବକ୍ସ 
ନାମରେ ମଧ୍ଯ ନାମିତ କରିଥାନ୍ତି । ଟି.ଭି.ରେ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସ୍ତୁତକର୍ଭା କେତେକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବାଧ୍ଯ କରିଥାନ୍ତି ଦେଖୁବାକୁ । ସେମାନେ ଭାବନ୍ତି ଯେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସମସ୍ତେ 
ଦେଖିବା ଉଚିତ, ଯାହାଫଳରେ କି ସମାଲୋଚକମାନେ ଏହାକୁ ' ଇଡ଼ିୟଟ ବକ୍ଂର ଆଖ୍ୟା 
ଦେଇଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେ ଯାହାହେଉନା କାହିଁକି, ଟେଲିଭିଜନର ମାୟା ବା ଗ୍ଟାମରକୁ ପ୍ରତିହତ 
କରିବାର ଶର୍ତି ଖୁବ କମ୍‌ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ଥାଏ । ଏହାର ଆକର୍ଷଣ ଶକ୍ତି ପ୍ରବଳ । 
ଟି.ଭି. କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯାହା ଥାଉନା କାହିଁକି, ପିଲାଠୁ ବୁଢ଼ା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୟସ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ, ଟି.ଭି. ସେଟ୍‌ ପାଖରେ ଘଣ୍ଟା ଘଣ୍ଟା ଧରି ବସି ରହିବା ଏହାର ଆକର୍ଷଣ 
ଶକ୍ତିକୁ ହିଁ ପ୍ରମାଣିତ କରେ । ଟି.ଭି. ଦେଖ୍ବାର ନିଶା ଯୋଗୁ କେହି କେହି ସମାଲୋଚକ 
ଟେଲିଭିଜନକୁ “ଅସାମାଜିକ ମାଧ୍ୟମ”? Unsocial Medium ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । 

ଜନସାଧାରଣ ବର୍ଉମାନ ଖବର ଓ ସୂଚନା ସବୁ ସିଧାସଳଖ ଟେଲିଭିଜନ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପାଇପାରୁଥବାରୁ ସେମାନଙ୍କର ପଠନ ଅଭ୍ୟାସ କ୍ରମଶଃ ହ୍ଵାସ ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । 
ଟେଲିଭିଜନରେ ଗତକାଲିର ଘଟଣା, ଖବର ନୁହେଁ । କାରଣ ଘଟଣା ଘଟୁଥିବା ସମୟରେ 
ମଧ୍ଯ ଆମେ ଏହାକୁ ଟେଲିଭିଜନରେ ଦେଖି ପାରୁଥବାରୁ ଏହା ସମ୍ବାଦପତ୍ରକୁ ମଧ୍ଯ ପଛରେ 
ପକାଇ ଦେଇଛି । ଆମେ ହୁଏତ ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ପାଇଁ ଆସନ୍ତକାଲି ସକାଳର ଖବରକାଗଜକୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରିପାରୁ । କିନ୍ତୁ ଟେଲିଭିଜନ ଏହାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିନଥାଏ । ସେଇଠି ସାଙ୍ଗେ 
ସାଙ୍ଗେ ଏହା ଘଟଣାର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 

ଟେଲିଭିଜନ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ସମୟର ମହାନ ବିକ୍ରେତା । ଏଥିରେ ପରିବେଷିତ 
ହେଉଥୁବା ବିଜ୍ଞାପନ ବହୁ ଉପଭୋକ୍ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚିପାରୁଥବାରୁ ଏହାର ପ୍ରଭାବ 
ଜଣାଶୁଣା । କୌଣସି ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଏତେ ସଂଖ୍ୟକ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଂଚିପାରିବାର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିପାରିବ ନାହିଁ । ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ ଟେଲିଭିଜନର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ରେଡ଼ିଓ ଯୋଗୁ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରିଛି । କାରଣ ଟି.ଭି. ରେଡ଼ିଓର ବହୁ 
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ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ନିଜର ଦର୍ଶକ ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିପାରିଛି । ଦେଶକୁ ଟେଲିଭିଜନ ଆସିଲୀ 
ପରେ ଲୋକଙ୍କର ଏହି ମାଧ୍ଯମ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ବହୁ ଗୁଣରେ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । ଏହାର 
ସଂଖ୍ୟା କ୍ରମଶଃ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କ ମନରେ ଟେଲିଭିଜନ 
ଦେଖିବାର ଆଗ୍ରହ ମଧ୍ଯ ବଢ଼ିଛି । ସେହି ମାତ୍ରାରେ ବଡ଼ିଛି ନିଜର ସେଟ୍‌ଟିଏ କରିବାର 
ଅହେତୁକ ଆଗ୍ରହ । ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଟି.ଭି. ସେଟ୍‌ଟିଏ ନାହିଁ ସେମାନେ ପଡୋଶୀ କିମ୍ବା 
ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଘରେ ନତୁବା ଗୋଷ୍ଠୀ କେନ୍ଦ୍ରରେ ଟି.ଭି. କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଦେଖିବାକୁ ପଛାନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଟେଲିଭିଜନରେ ସମ୍ବାଦ ଓ ସାଂପ୍ରତିକ ଘଟଣାବଳୀ ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକମାନେ ଦେଖିବାକୁ 
ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍୍‌ବାବେଳେ ସାଧାରଣ ଲୋକମାନେ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ଦେଖିବାକୁ ଭଲ ପାଇଥାନ୍ତି । କିଛି ବର୍ଷପୂର୍ବେ ଦୂରଦର୍ଶନରେ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ 
ଧାରାବାହିକ ପ୍ରସାରଣ ସମୟରେ ଲୋକମାନେ ନିଜ ନିଜର ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ ବନ୍ଦ ରଖି 
ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ଉପଭୋଗ କରୁଥ୍‌ଲେ । ସଡ଼କ ସବୁ ଜନଶୂନ୍ୟ ହୋଇଯାଉଥ୍‌ଲା ! 
ସାଧାରଣ ସଭା, ବୈଠକ ସବୁ ସ୍ଥଗିତ ରହୁଥୁଲା | (୫୨) 


ଟେଲିଭିଜନ ଏକ ଗଣଯୋଗାଯୋଗର ମାଧ୍ଯମ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ସମାଜର ସବୁ 
ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନ ଦିଗରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ ! ଶିକ୍ଷିତ, ଅର୍ବଶିକ୍ଷିତ 
ଏପରିକି ନିରକ୍ଷର ସମସ୍ତଙ୍କ ନିକଟରେଟେଲିଭିଜନ ପହଞ୍ଚି ପାରିଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଅଣ- 
ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରି ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରିୟଭାଜନ ହୋଇପାରିଛି । 

ଭାରତରେ ଟି.ଭି. ‘ଦୂରଦର୍ଶନଂ ନାମ ଧାରଣ କରି ବହୁ ବିଳମ୍ବରେ ୧୯୫୯ 
ମସିହା ସେପ୍ଲେମ୍ବର ୧୫ ତାରିଖ ଦିନ ପରକ୍ଷାମୂଳକ ଭାବେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | ଏହାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା ଶିକ୍ଷା ଓ ବିକାଶ ମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପରିବେଷଣ କରିବା ! ଦିଲ୍ଲୀର ଆକାଶବାଣୀ 
ଭବନର ଏକ ଛୋଟ ଷୁଡ଼ିଓରୁ ଏକ ସ୍ଵଜ୍ପ ଶକ୍ତି ସମ୍ପନ୍ନ ଟ୍ରାନ୍ସମିଟର ସାହାଯ୍ୟରେ ମତ୍ର 
ଅଧରଣ୍ଟା ଅବଧୂର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁବା ଦୂରଦର୍ଶନ ୧୯୮୪ରେ ତା'ର ରୌପ୍ୟ 
ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ କଲା ସମୟରେ ୮ ଟି ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ କେନ୍ଦ୍ର ୱ ୧୩ ୦ଟି ଟ୍ରାନ୍ସମିଟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିସାରିଥୁଲା । ‘ସତ୍ୟମ୍‌ ଶିବମ୍‌ ସୁନ୍ଦରମ୍‌ ମନ୍ତ୍ରରେ ଅଭିମନ୍ତିତ ଦୂରଦର୍ଶନ ଏବେ ୫୯ଟି 
କେନ୍ଦ୍ର ୧୩୮୮ଟି ଟ୍ରାନ୍ସମିଟର ଦ୍ଵାରା ୨୫ଟି ଚାନେଲରେ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ କରି 
ବିଶ୍ଵର ସର୍ବବୃହତ 7.. Networkର ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କରିଛି ! ( ୫୩) 

୧୯୫୯ ମସିହାରେ ଫିଲିସପ୍ତ କଂପାନୀର କେତେକ ଯନ୍ତ୍ରପାତି ସାହାଯ୍ୟରେ 
ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା ଦୂରଦର୍ଶନ । ଏକ ବାଣିଜ୍ୟ ମେଳା ପାଇଁ 
ଆସିଥୁବା ଏହି ଯନ୍ତ୍ରପାତି, ଦିଲ୍ୀସିତ ଆକାଶବାଣୀ ଭବନର ଏକ ଗୋଦାମ୍‌ ଘରେ ଅବ୍ୟବହୁତ 
ଅବସ୍ଥାରେ ପଡ଼ି ରହିଥୂଲା ! ଆରମ୍ଭରେ ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ଵ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ପ୍ରକଳ୍ତର ନାମକରଣ 
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କରାଯାଇଥିଲା “AIR Experimental Service (Television) | ( ୫୪) ଏହି ପ୍ରକନ୍ପ 
ପାଇଁ ନିୟୋଜିତ ଅଧକାରୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ବିଶେଷ କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ ନଥୁଲା । 
ସେତେବେଳେ ଷୁଡ଼ିଓରୁ ଜୀବନ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସିଧାସଳଖ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ କୌଣସି 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ରେକଡ଼ିଙ୍ଗ ହେଉ ନଥୁଲା । ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣରେ ଭାରତରେ ଥୁବା 
ଆମେରିକାର ଶିକ୍ଷା ଫାଉଣ୍ଡେସନ (USEF!) ସାହାଯ୍ୟ କରୁଥଲା । ପରେ ପରେ ପଶ୍ଚିମ 
ଜର୍ମାନୀ କେତେକ ଷ୍ଟୁଡ଼ିଓ ଯନ୍ତ୍ରପାତି ଯୋଗାଇ ଦେବାରୁ ଏହା ସହାୟତରେ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ପ୍ରସାରଣକୁ ଉନ୍ନତ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ହେଲା । 

୧ ୯୬୫ରେ ଦୈନିକ ପ୍ରସାରଣ ଘଣ୍ଟାଏକୁ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା ।”' (୫୫) ଦୁର୍ବଳ 
ଟ୍ରାନ୍ସମିଟର ଯୋଗୁ ଏହାର ପ୍ରସାରଣ ପରିସୀମା କେବଳ ଦିଲ୍ଲୀ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ଥିଲା | କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ମାନ ଆଦୌ ଉନ୍ନତ ନଥୁଲା | କେବଳ ନେତା ଓ ବରିଷ୍ଠ ଅମଲାଙ୍କ 
ଘରେ ସେତେବେଳେ ଟି.ଭି. ସେଟ୍‌ ଥିବାରୁ ସେମାନେ କେବଳ ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ଦେଖିପାରୁଥଲେ । କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସ୍ତୁତି ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍‌କାରୀମାନଙ୍କର ବିଶେଷ ଜ୍ଞାନ 
ନଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ସେମାନେ ଶ୍ରାବ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ ଆକାଶବାଣୀରୁ ଆସିଥୁବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରସାରିତ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମଗୁଡ଼ିକରେ ବେତାରର ଛାପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥିଲା । ସେ ସମୟର ଦୂରଦର୍ଶନର 
ପୂର୍ବତନ ମହାନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଶ୍ରୀ ଘୋଷ ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରସାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ 
କୌତୁହଳପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟଣାର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଯେ ¬ “ ଦୂରଦର୍ଶନରେ 
ଗୋଟିଏ ଗୀତ ପ୍ରସାରଣ ସମୟରେ, ପ୍ରସାରଣର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମୟତକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ କେବଳ 
ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟ ପରଦା ଉପରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥୁଲ! । ସେଇଟି ହେଲ।- 
ଗ୍ରାମୋଫୋନ୍ସରେ ବାଜୁଥୁ୍‌ବା ଗୋଟିଏ ରେକର୍ଡ଼ ।”” (୫୬) 

ସମୟାନୁକ୍ରମେ ୧୯ ୬୮ରେ ଏହାର ପ୍ରସାରଣ ଅବଧ୍‌ ଦୁଇ ଘଣ୍ଟାକୁ ବୃଦ୍ଧି କରାଗଲା । 
ଦିନ ଗଡ଼ିଚାଲିଲା । ଧୀର ଗତିରେ ହେଉ ପଛେ ଦୂରଦର୍ଶନର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟିଲା । ୧୯୭ ୨ରେ 
ବମ୍ବେ ଓ ୧୯୭୩ରେ ଶ୍ରୀନଗରରେ ଦୂରଦର୍ଶନ କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାପିତ ହେଲା | ୧୯୭୫ ମସିହାରେ 
ATS-6 ନାମକ ଏକ ଆମେରିକୀୟ ଉପଗ୍ରହ (Application Technology Satellite) 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଦେଶର ୬ଟି ରାଜ୍ୟର ଦୁର୍ଗମ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଦୂରଦର୍ଶନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରିତ 
ହେଲା | ଏହାକୁ Satellite Instructional Television” SITE ନାମରେ ନାମିତ 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ! ' ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରସାରିତ ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମଧ୍ୟ ରେଡ଼ିଓ ଶୈଳୀରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥଲା !”' (୫୭) 

ଦେଶରେ ଜରୁରୀ ପରିସ୍ଥିତି ଜାରି ସମୟରେ ଦୂରଦର୍ଶନ, ଆକାଶବାଣୀଠାରୁ 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ହେଲା । 
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ଓଡ଼ିଶାରେ ଦୂରଦର୍ଶନ 

ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ଦୂରଦର୍ଶନର ପ୍ରବେଶ ୧୯୭୩ ସେପ୍ଟେମ୍ବର ମାସରେ 
ହୋଇଥଲା ! ଏହି ମାସରେ କଟକଠାରେ ଏକ Base Production Centre (BPC) 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଗଲା । ୧୯୭୪ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ମାସରେ କଟକ ଠାରେ ଉପଗ୍ରହ 
ଦୂରଦର୍ଶନ କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଭାବେ ବର୍ଷକ ପାଇଁ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଗଲା ! (୫୮) 

ରାଜ୍ୟର ସମ୍ବଲପୁର, ଫୁଲବାଣୀ ଓ ଢେଙ୍କାନାଳ ଜିଲ୍ଲାପାଇଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମମାନ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥଲା । ୧୯୭୮ ଏଫ୍ରିଲ ୩୦ ତାରିଖରୁ ସମ୍ବଲପୁରରେ ୧ଗଣ୍ଟା 
୧୫ ମିନିଟର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ କରାଗଲା । ଏହି ସମୟରେ କେବଳ ଶିକ୍ଷା ଓ ବିକାଶମୂଳକ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମମାନ ସଂଧ୍ୟା ସମୟରେ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥଲା | ୭.୪.୮୫ରୁ ଏହା ସକାଳ ଓ 
ସାଂଧ୍ଯ ଅଧ୍ୟବେଶନରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଶିକ୍ଷା ଓ ବିକାଶ ସହ ମନୋରଂଜନ ଓ ସୂଚନାଧର୍ମୀ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ କଲା । କିନ୍ତୁ ଦୂରଦର୍ଶନରେ ଆଞ୍ଚଳିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରକୃତରେ ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା ନଭେମ୍ବର ୧୬, ୧୯୮ ୭ରୁ କଟକ ଠାରେ ସ୍ଥାପିତ ଟ୍ରାନ୍ସମିଟର ଦ୍ଵାରା । ପ୍ରଥମେ 
ଏହା କଳାଧଳା (ଛାଉk an White) ଓ ପରେ ରଂଗୀନ (C୦ାଠଧ) କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ 
କରିଥଲା । ଏବେ ଏହାର ଷ୍ଟୁଡ଼ିଓ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ- ଉଚ୍ଚଶକ୍ତି 
ସଂପନ୍ନ ଟ୍ରାନ୍ସମିଟର କଟକରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛି ! 

ଦେଶରେ ଟେଲିଭିଜନ ଉନ୍େଷକୁ ଦୁଇଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
ଗୋଟିଏ ହେଲା ଆଶୀଦଶକରେ, ଯେତେବେଳେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟତ୍ତ ପ୍ରସାରଣ ସେବା ଦୂରଦର୍ଶନ 
ଦ୍ଵାରା ରଙ୍ଗୀନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ପ୍ରବର୍ଭନ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ନବେ ଦଶକ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ୦ଧଧ ଓ 
$tar †.. ଦ୍ଵାରା ପୁସାରଣ | ପରେ ପରେ ଯେତେବେଳେ ଦେଶୀୟ ଚାନେଲ ZEE T.V. 
ଓ SUN T.V. ମାଧ୍ୟମରେ ଉପଗ୍ରହଭିତ୍ତିକ ପ୍ରସାରଣ ସେବା ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ସେତେବେଳେ 
ମନୋରଞ୍ଜନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଏକ ନବଦିଗନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ ।( ୫୯) 
୧୯୮୨ ବେଳକୁ ଦୂରଦର୍ଶନର Network ବିସ୍ତାରିତ ହେବାରୁ ଏହାର ଦର୍ଶକ ସଂଖ୍ୟା 
ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାକୁ ଲାଗିଲା । ଶିକ୍ଷା ଓ ସୂଚନାଧର୍ମୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମଧ୍ଯରେ ସନ୍ତୁଳନ ରକ୍ଷାକରି 
ମନୋରଂଜନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଅଧକ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରଚାରିତ ହେଲା ! ଧାରାବାହିକ, ନାଟକ, 
ସଂଗୀତ ଆଦି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ବହୁଳ ସଂଖ୍ୟାରେ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା | 

ଦୂରଦର୍ଶନ ହେଉଛି ଏକ ସାଧାରଣ (Public Broadcast) ଟେଲିଭିଜନ 
ଚାନେଲ । ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମନୋନୀତ ଏକ ପରିଷଦ ପ୍ରସାର ଭାରତୀ 
ଦ୍ଵାରା ଏହା ପରିଚାଳିତ । ଷ୍ଟୁଡ଼ିଓ ଓ ଟ୍ରାନ୍ସମିଟରର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ୟତମ 
ବୃହତ ପ୍ରସାରଣ ସଂଗଠନ | 
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ଆକାଶବାଣୀର ଏକ ଅଂଶବିଶେଷ ଭାବେ ୧୯୬୫ ମସିହାରେ ଦୂରଦର୍ଶନ ତା'ର 
ନିୟମିତ ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା । ୧୯୭୨ ମସିହାରେ ଦୂରଦର୍ଶନ ତା'ର ସେବା 
ବମ୍ବେ( ମୁମ୍ବାଇ) ମହାନଗରୀକୁ ସମ୍ପରସାରିତ କରିଥୂଲା । ୧୯ ୭୫ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୂରଦର୍ଶନର 
ପ୍ରସାରଣ ଦେଶର ସାତଟି ସହରରେ କେବଳ ସୀମାବଦ୍ଧ ଥୁଲା ! ସେତେବେଳେ ଦେଶରେ 
ଏହା କେବଳ ଏକମାତ୍ର ଟେଲିଭିଜନ ଚାନେଲ ଥଲା | ୧୯୭୬ ମସିହାରେ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ଆକାଶବାଣୀଠାରୁ ଅଲଗା ହୋଇ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂଗଠନରେ ପରିଣତ ହେଲା । ସେତେବେଳ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଦୁଇଟି ପ୍ରସାରଣ ସଂଗଠନ ଜଣେ ମହାନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଅଧୀନରେ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରୁଥୁଲା । ସେହିବର୍ଷ ଠାରୁ ଏହି ଦୁଇଟି ସଙ୍ଗଠନର ଦାୟିତ୍ବରେ ରହିଲେ ଦୁଇଜଣ 
ମହାନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ଦୂରଦର୍ଶନ ସେହି ଦିନଠାରୁ ଏକ ଜାତୀୟ ପ୍ରସାରଣ ସଂଗଠନର 
ମାନ୍ୟତା ଲାଭକରି ଆସିଛି । 
(୪) କମ୍ପ୍ୟୁଟର : 

ସାଧାରଣତଃ, ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଉଦ୍ଭାବିତ ସମସ୍ତ ଗଣମାଧ୍ଯମ ମଣିଷର ଏକ 

ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣ କରିଥାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଟେଲିଫୋନ୍‌କୁ ବ୍ୟବହାର 

କରି ଦୁଇଜଣ ଲୋକ ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ବାର୍ରାଳାପ କରିଥାନ୍ତି । ସେହିଭଳି ବେତାର 
ଟେଲିଗ୍ରାଫ ଓ ବେତାର ଟେଲିଫୋନ (Mobile / ଠ୦୮ଏ€ss phone) ଯୋଗେ ବିନା 
ତାରରେ ଦୁଇଜଣ ବାର୍ଭା ବିନିମୟ କରିଥାନ୍ତି । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଗୋଟିଏ ଉଦ୍ଭାବନ 
କେବଳ ଗୋଟିଏ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ସକ୍ଷମ । କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା 
ହେଉଛି, ଉତାବକମାନେ ସର୍ବଦା ସେମାନଙ୍କର ସୃଜନୀ ଶର୍ତିକୁ ଉପଯୋଗ କରି ବୈଷୟିକ 
ଜ୍ଞାନ କୌଶଳକୁ ନୃତନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ପାଇଁ ବିନିଯୋଗ କରିଆସିଛନ୍ତି । ଏଇ ଯେମିତି ଟେଲିଗ୍ରାଫ୍ବର 
ଭିତିଭୂମି ଉପରେ ଟେଲିଫୋନ୍ଵର ଉଦ୍ଭାବନ । ସେହିଭଳି ଟେଲିଫୋନ୍ର ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହେଲାପରେ ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ଚିତ୍ର ପ୍ରେରଣ ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ଉଦ୍ଭାବକମାନେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ 
କଲେ । ଫଳରେ ଜନ୍ମନେଲା × | ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରତି ନୂତନ ଉଦ୍ଭାବନ ତା”ର ପୂର୍ବ 
ଉଦ୍ଭାବନର ଭିରିଭୂମି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । 

ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଦଶକରେ ଏକ ନୂତନ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟା “କଂପ୍ୟୁଟର”, 
ଯୋଗାଯୋଗ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ବଦଳାଇ ଦେଲା । ପୃଥକ୍‌ ବାର୍ଭାକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଉପାୟରେ ଆଉ ପ୍ରେରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା ନାହିଁ । ଯୋଗାଯୋଗ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଏହା ସହଜ 
ଓ ସରଳ କରିଦେଲା । ଆଜିକାଲି ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ଯେକୌଣସି ବିଷୟ, କଣ୍ଠସ୍ଵରଠୁ 
ନେଇ ସଂଗୀତ, ସ୍ଥିର ଚିତ୍ର ଚଳନ୍ତି ଚିତ୍ର ଯୋଗାଯୋଗର ସମସ୍ତ ମାଧ୍ଯମ ଉପଲବ୍ଧ । 
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ଯୋଗାଯୋଗର ଏହି ନୂତନ ମାଧ୍ୟମର ଚମଳ୍କାରିତା ଫଳରେ ଏହି ଯୁଗର ନାମକରଣ ମଧ୍ଯ 
କଂପୁଟର ଯୁଗ ହୋଇଯାଇଛି । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ଶେଷ ଆଡ଼କୁ କଂପ୍ୟୁଟରର ବିକାଶ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥିଲା | 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଏହାକୁ କେବଳ ହିସାବ କାର୍ଯ୍ୟରେ ବିନିଯୋଗ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । 
ଏଥରେ ଭାକ୍ୟୁମ ଟ୍ୟୁବ୍ର (a୯ Tube)ର ଉପଯୋଗ କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଆକାର 
ବଡ଼ ହେଉଥଲା ଏବଂ ଏହାକୁ ଚଳେଇବା ପାଇଁ ବହୁ ପରିମାଣର ଶକ୍ତିର ଆବଶ୍ୟକତା 
ପଡ଼ୁଥଲା । ସେ ସମୟରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ “Eଏ^C” କମ୍ୁଟରରେ ୧୮ ହଜାର ଭାକ୍ୟୁମ୍‌ ଟ୍ୁବ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା | ( ୬୦) ସମୟ ସମୟରେ ଟ୍ରୟବ ଗୁଡ଼ିକ ପୋଡ଼ିଯାଉଥୁବାରୁ ଏହି 
କମ୍ୟୁଟର ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିହେଉନଥୁଲା ! କିନ୍ତ, ୧୯ ୪୮ରେ ଟ୍ରାଞ୍ଜିଷ୍ଟରର ଉଦ୍ଭାବନ 
ଫଳରେ ଏହାର ନିର୍ମାଣରେ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା । ପୂର୍ବରୁ ଭାକ୍ୟୁମ୍‌ ଟ୍ୟୁବ୍ 
କରୁଥୁବା କାର୍ଯ୍ୟକୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଟ୍ରାଞ୍ଜିଷ୍ଟର କରିପାରିଲା । ଏହା କେବଳ ଆକାରରେ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ନଥୁଲା, ଏହା ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ପରିମାଣରେ ବିଦ୍ଯୁତ ଶକ୍ତି ଖର୍୍ଚକଲା ଏବଂ ଅଧୁକ 
ବିଶ୍ନାସଯୋଗ୍ଯ ହୋଇପାରିଲା । ପଳରେ କମ୍୍ୁଟରର ଆକାର କମିଗଲା ଏବଂ ଏହା 
ଅଧକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇପାରିଲା । ୧୯ ୬୦ରେ କମ୍ପୁଟରରେ ଟ୍ରାଞ୍ଜିଷ୍ଟର 
ବଦଳରେ tegrated Circuits (1୯)ର ବ୍ୟବହାର ହେଲା । ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ଟ୍ରାଞ୍ଜିଷ୍ଟର 
ବଦଳରେ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ।୦ କାର୍ଯ୍ୟକଲା । 

ଶେଷରେ ୧୯୭୦ରେ Micro processorର ପ୍ରବର୍ରନ ଫଳରେ- କମ୍ୟୁଟର 
ବା Personal କମ୍ୟୁଟର “୯” ନିର୍ମାଣ ସମ୍ଭବହେଲା | ଅବଶ୍ୟ ଏହିସବୁ ଉନ୍ନତି, ଯନ୍ତ୍ରପାତିର 
ବିକାଶର କଥା | କମ୍ୟୁଟର କାହାଣୀର କେବଳ ଗୋଟିଏ ଭାଗ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଏହାକୁ 
କେମିତି ସର୍ବାଧ୍ଵକ ବିନିଯୋଗ କରାଯିବ, ସେକଥା ସେତେବେଳେ ମଣିଷର ଚିନ୍ତା ବର୍ହିଭୂତ 
ଥଲା । ୧୯୫୦ ମସିହାରେ କମ୍ଷ୍ୟୁଟରର ଆକାର କେବଳ ବଡ଼ ନଥୁଲା ଏହାର ମୂଲ୍ଯ 
ମଧ୍ଯ ତତୋଃଧୂଵକ ଥଲା ! ତେଣୁ ସେତେବେଳେ ଏହାକୁ କେବଳ ସରକାର, ବଡ଼ବଡ଼ 
ନିଗମ ଓ କେତେକ ଭାଗ୍ୟବାନ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହେଉଥୂଲେ । 

କମ୍ପ୍ୟୁଟରର ଆକାର କ୍ଷୁଦ୍ବ ହୋଇଗଲାପରେ, ଏହାର ବିକଳ୍ପ ବ୍ୟବହାର ସମ୍ପର୍କରେ 
ଚିନ୍ତା କରାଗଲା । ମାସାଚ୍ୟୁଟସ୍‌ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ (Massachusett Institute 
୦ Technology) MTର ଦଳେ ଛାତ୍ର କ୍୍ୟୁଟରକୁ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ରୂପ ଦେବାଲାଗି 
ଉଦ୍ୟମ କରି ସଫଳ ହେଲେ । (୬୧) ସେମାନଙ୍କୁ ହାକର୍' କୁହାଗଲା । ସେମାନେ 
କୌଣସି ପ୍ରତିବଂଧକକୁ ଭୂକ୍ଷେପ କଲେ ନାହିଁ । ଫଳରେ କମ୍ପ୍ୟୁଟର ଆଉ କେବଳ ଏକ 
ହିସାବ ଯନ୍ତ୍ର ହୋଇ ରହିଲା ନାହିଁ। ଏଥ୍‌ରେ ତଥ୍ଯ ଗଳ୍ଛିତ ହୋଇ ରହିପାରିଲା ଏବଂ 
ଆବଶ୍ୟକ ହେଲେ ଏହିସବୁ ତଥ୍ୟକୁ ବାହାର କରି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇପାରିଲା । 
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୧୯୮୦ ବେଳକୁ Personal computer ‘PC’ର ବ୍ୟବହାରରେ, Computer 
ame ଓ ଶିକ୍ଷା ଭିଭିକ ଅଠgାଂଥmms'ର ପ୍ରଚଳନ ହୋଇସାରିଥୁଲା । ଚିତ୍ର, ବାଉ ଯାହା 
କୁହନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି, ସବୁକୁ ଏଥୁରେ ଗଳ୍ଛିତ କରି ରଖାଯାଇପାରିଲା ! ଏହାକୁ କୁହାଗଲା Fe | 
ଏହିସବୁ ତଥ୍ୟକୁ ଟେଲିଫୋନ ଲାଇନ୍‌ ଯୋଗେ ସଂଗ୍ରହ ଓ ପ୍ରେରଣ କରାଯାଇ ପାରିଲା | 

ତେବେ ବି ଏକ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦେଲା । 

କମ୍ପୁଟର ଓ ଏହାର ବ୍ୟବହାରକାରୀଙ୍କୁ ଏକାଠି ଯୋଡ଼ିବା ଲାଗି ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା । ଫଳରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ “INTERNET” | ଏହା ଏକ ସ୍ଵୟଂଚାଳିତ 
ଡାକଘର ଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ କଲା । 

ସଂଖ୍ୟା (ଯiଥାଥା) ସାହାଯ୍ୟରେ ଗଳ୍ଥିତ କରି ରଖାଯାଉଥୁ୍‌ବା ତଥ୍ୟ ଓ ସୂଚନାକୁ 
MODEM ସାହାଯ୍ୟରେ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ତରଙ୍ଗରେ ପରିଣତ କରି ସାଧାରଣ ଟେଲିଫୋନ ଲାଇନ 
ଦ୍ଵାରା ଗନ୍ତବ୍ୟ ସ୍ଥଳକୁ ପ୍ରେରଣ କରାଗଲା । ଯେଉଠି ଆଉ ଏକ M୦DEM ସାହାଯ୍ୟରେ 
ପୁଣି ଏହି ବିଦ୍ୟୁତ୍ୂ ତରଙ୍ଗକୁ ତା'ର ପୂର୍ବ ରୂପ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ତଥ୍ୟ ଓ ସୂଚନାରେ ପରିଣତ 
କରାଯାଇ ପାରିଲା | 

ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ର ପ୍ରଚଣ୍ଡ କ୍ଷମତା ଥୁବା ସନ୍ଗେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ଏତେ ସହଜ ନଥୁଲା । 
ଏହାର ବ୍ୟବହାରକାରୀଙ୍କୁ ଏହାର ବହୁମୁଖୁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ଉପଯୋଗ କରିବା ଲାଗି ତାଲିମ୍‌ 
ନେବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ଏହା ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଏକ ଜଟିଳ ପଦ୍ଧତି ଥୁଲା । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଏହାର 
ବ୍ୟବହାରକାରୀଙ୍କୁ ଅନେକ ବିଷୟ ଏକା ସମୟରେ ମନେରଖିବାକୁ ହେଉଥଲା ¦ ଏହାର 
ବ୍ୟବହାରକୁ ସହଜ ଓ ସରଳ କରିବା ପାଇଁ ୧୯୮୯ରେ Tm Berners-Lee ନାମକ 
ଜଣେ ପଦାର୍ଥ ବିଜ୍ଞାନୀ ଏକ ସରଳ ପଦ୍ଧତି ବାହାର କଲେ । ଯାହାର ନାଁ ହେଲା World 
wide web-w.w.w. | ଏହାକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ କୁହାଗଲା eb 1 ଏହି ebରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ତଥ୍ୟ ବା ସୂଚନାର ଏକ ନିଜସ୍ଵ ଠିକଣା ରହିଲା ଏବଂ ବିଶ୍ଵର ଯେ କୌଣସି ସ୍ଥାନରୁ ଏହାର 
ବ୍ୟବହାରକାରୀ ଏହି ତଥ୍ଯ ବା ସୂଚନା ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କଲେ ଏହା ତତ୍ଵ କ୍ଷଣାତ୍ବ 
ମିଳିପାରିଲା । (୬ ୨) ଏହାକୁ ଭିରିକରି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ “Website” ତିଆରି କରାଗଲା ! 
ଏହା ଜ୍ଞାନର ଭଣ୍ଡାର ଭାବେ ପରିଚିତ ହେଲା । (୬୩) ବିଶ୍ଵରେ ସର୍ବାଧଵକ ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଉଥୁବା ୍ଜେବ ସାଇଟ୍‌ ର ନାଁ ହେଉଛି ‘ଗୁଗୁଲ୍‌ | ଦୈନିକ ପ୍ରାୟ ୨୦ କୋଟି ଲୋକ 
ଏହି ସାଇଟ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି । (୬୪) 

ଏହି ସାଇଟ୍‌ରେ ରହିଛି ସମୁଦାୟ ତିନିଶହ କୋଟି ପୃଷ୍ଠାର ତଥ୍ୟ ଯାହାକୁ ଖୋଜିବାକୁ 
ଜଣେ ଲୋକକୁ ପାଞ୍ଚ ହଜାର ସାତ ଶହ ସାତ ବର୍ଷ ଲାଗିଯିବ । କିନ୍ତୁ ଗୁଗ୍ଲ୍‌ Software 
ଏହାକୁ ମାତ୍ର ଶୃନ୍ନ ଦଶମିକ ପାଞ୍ଚ ସେକେଣ୍ଡରେ ଖୋଜି ଦେଇଥାଏ । 
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ଏହି ଞ୍ଜେବ୍ର ସାଇଟର ନିର୍ମାତା ହେଲେ ଲାରିପେଜ୍‌ ଓ ସର୍ଗେଇ ବ୍ରିନ଼। ଏହି ଦୁଇଜଣ 
୧୯ ୯୬ରେ କାଲିଫର୍ଣ୍ିଆର ଷ୍ଟାନସଫର୍ଡ଼ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ପିଏଚ.ଡି. ଛାତ୍ରଥୁଲେ । ଗବେଷଣା 
ବେଳେ କମ୍ପ୍ୟୁଟରରେ ସେମାନଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର ବିଭିନ୍ନ ତ୍ମେବୃ ସାଇଟ ଖୋଲିବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍ଲା । 
ଏଥୁରେ ବହୁ ସମୟ ନଷ୍ଟ ହେଉଥୁଲା । ଦୁହେଁ ଦିନେ ଗୋଟିଏ ସର୍ଚ୍ଚ ଇଂଜିନ୍‌ ସୃଷ୍ଟିର 
ପରିକଳ୍ପନା କଲେ । ୧୯୯୭ ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୧ ୪ରେ ଗୁଗୁଲ୍‌ ଡଟ୍‌ କମ୍‌ ଜନ୍ମ ନେଲା ।( ୬୫) 

ଏହି ସର୍ଚ୍ଚ ଇଂଜିନୂର ପଦ୍ଧତି ଅତି ସରଳ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ 
ବ୍ୟବହାରକାରୀ ଏହାର ଉପଯୋଗ କଲେ | 

୧୯ ୯୮ରେ ଗୁଗୁଲ୍‌! ଅଢ଼େଇକୋଟି ଞ୍ଜେବରୁ ‘ପାଠ” ଖୋଜିବା କ୍ଷମତା ରଖିଥୁଲା । 
୨୦ ୦୫ ବେଳକୁ ଏହି ସଂଖ୍ୟା ଆଠଶହ କୋଟିରେ ପହଞ୍ଚଥଲା ! ଏହା ସହିତ ଏକକୋଟି 
ସତୃରି ଲକ୍ଷ ଛବି, ଶହେ କୋଟି ୟୁଜ୍‌ନେଟ୍‌ ମେସେଜ୍‌, ଛଅ ହଜାର ଛଅ ଶହ ମୁଦ୍ରିତ 
କାଟଲଗ୍‌, ଚାରି ହଜାର ପାଞ୍ଚଶହ ସମ୍ବାଦ ସୂତ୍ର ଏହାର ପରିସରଭୁକ୍ତ ହେଲା । ଭବିଷ୍ୟତରେ 
ବିଶ୍ନର ସମଗ୍ର ଜ୍ଞାନ ରାଜ୍ୟକୁ ଦଖଲ କରିନେବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖିଛି ଗୁଗୁଲ୍‌? । 

ଏହାର ବିଶେଷତ୍ସ ଏହାର ବେଗ ଓ ନିଲ ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ । କୌଣସି ବିଷୟରେ 
ତଥ୍ୟ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ, ଏହା ମୁହୁର୍ଭକ ମଧ୍ୟରେ ଶହ ଶହ କୋଟି ଞ୍ଡେବ ପୃଷ୍ଠା ଖୋଜି 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତଥ୍ୟ କମ୍ପ୍ୟୁଟର ପର୍ଦାରେ ପରିବେଷଣ କରେ ! ଏହା ଇଂରାଜୀ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ 
ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ତଥ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିପାରେ । 

“ଗୁଗୁଲ”? ଏକ ଗାଣିତିକ ଶବ୍ଦ । ଏକରେ ଶହେଟି ଶୂନ୍ନ ଦେଲେ, ଯେଉଁ ସଂଖ୍ୟା 
ହେବ, ତାହା “ଗୁଗୁଲ୍‌” ' । ଗଣିତ ଓ କଳ୍ପନା”? ନାମକ ଏକ ଇଂରାଜୀ ପୁସ୍ତକର ଲେଖକ, 
ମାର୍କିନ ଗଣିତଜ୍ଞ “ମିଲଟନ୍‌ ସିରୋଟା” ଏହି ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଟିକର୍ରା । ଅପରିମିତ ତଥ୍ୟ ଞ୍ଡୈବର 
ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଏହି ସର୍ଚ୍ଚ ଇଂଜିନ୍ନର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତାମାନେ 
‘ଗୁଗୁଲ୍‌! ଶବ୍ଦକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଥୁଲେ । ଏହା ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଯେ ଏହାର ଆଭିଧାନିକ 
ସଂଜ୍ଞା ମଧ୍ଯ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ହୋଇ ସାରିଛି । 

(୫) ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ 

ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ ଏବେ ଏକ ପରିଚିତ ଶବ୍ଦ । ପତ୍ରପତ୍ରିକାଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପିଲାଙ୍କଠୁ 
ବୟସ୍କଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଠି ଏବେ ଏହାର ଚର୍ଚ୍ଚା । ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ ହେଉଛି - କମ୍ପ୍ୟୁଟର ନେଟ୍‌ୱା୍କର 
ଏକ ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ବ୍ଯବସ୍ଥା । ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ ଦ୍ଵାରା ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ସୁବିଧା ମିଳିପାରୁଥ୍‌ବାରୁ 
ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା କ୍ରମଶଃ ବୃଦ୍ଧିପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ, ବ୍ୟବସାୟୀ 
ସହଯୋଗୀଙ୍କ ପାଖକୁ ଇଲେକ୍କଟ୍ରୋନିକ ଡାକ ପ୍ରେରଣର ସୁବିଧାଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଖ୍ୟାତିସଂପନ୍ନ 
ଡାକ୍ତରଙ୍କଠାରୁ ଚିକିତ୍ସା ପରାମର୍ଶ ମିଳିବା ମଧ୍ଯ ଏହା ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ବ୍ୟାବସାୟିକ 
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କାରବାର ଠାରୁ ନେଇ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୁବିଧା ଏହା ଦ୍ଵାରା ହାସଲ ହୋଇପାରୁଛି । ଭାରତର 
ପ୍ରାୟ ସବୁ ସହର ଏବେ ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ ଦ୍ଵାରା ସଂଯୁକ୍ତ । ବିଦେଶ ସଞ୍ଚାର ନିଗମ ଲିମିଟେଡ଼ 
ପକ୍ଷରୁ ଏହି ସେବା ଦେଶରେ ଯୋଗାଇ ଦିଆଯାଉଛି । 

ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ ଯୁଗରେ ଲୋକଙ୍କ ଜୀବନଶୈଳୀରେ ଅଢ଼ୁତ ପରିବର୍ଭନମାନ 
ଦେଖାଦେଇଛି । ଏହା ଆମ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସଂପର୍କର ପରିଭାଷାକୁ ମଧ୍ଯ ବଦଳାଇ ଦେଇଛି । 
ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା କରିବାର ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁଲା 
ଇଣ୍ଟରନେଟ । ଏକଦା ଏହାର ବ୍ୟବହାରକୁ ସୈନ୍ୟବାହିନୀ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ରଖାଯାଇଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏବେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବାସୀ ଏହାରି ମାଧ୍ଯମରେ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଲୋକସମ୍ପର୍କକୁ 
ମଜବୃତ୍ଵ କରିଛି ଇଣ୍ଟର୍‌ନେଟ୍‌ । ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଏକାଠି କରାଉଛି । ବିପ୍ଲବ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି । 
ସରକାରର ପତନ ମଧ୍ଯ ଘଟାଉଛି । “ଫେସ୍‌ବୁକ୍‌” ଓ “ଟ୍ିଟର” ଭଳି ଅନ୍ୟ ସାମାଜିକ 
ନେଟ୍‌ୱାର୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ମତ ସଂଗ୍ରହ କରିପାରୁଛି । ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟବେଳେ ଏହା ମଣିଷର 
ଅନେକ ନିଜର ହୋଇପାରୁଛି । କେବଳ ସୂଚନା ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ନୁହେଁ, ବିପଦର ସାଥୀ 
ହୋଇ ଉଭା ହୋଇଛି ଇଣ୍ଟର୍‌ନେଟ୍‌’ । 

ଆମ ଦେଶରେ ଭାରତ ସଞ୍ଚାର ନିଗମ ବା BNL ବର୍ରମାନ ୧ ୪ଲକ୍ଷରୁ ଉଦ୍ଧ 
` ଇଣ୍ଟରନେଟ ଉପଭୋକ୍ତାଙ୍କୁ ନେଇ ପ୍ରଥମ ସେବା ପ୍ରଦାନକାରୀ ସଂସ୍ଥା ଭାବରେ ସର୍ବ 
ସମକ୍ଷରେ ପରିଚିତ ହୋଇପାରିଛି । ଏହି ନିଗମ ଦେଶରେ ବ୍ରଡ୍‌ବ୍ୟାଣ୍ଡ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସେବା 
ଯୋଗାଇ ଦେବାରେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରଥମ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ । ଏହି ସେବା ମାଧ୍ଯମରେ ଟେଲିଫୋନ୍‌ 
ଯୋଗେ କମ୍ପ୍ୟୁଟର ଡାଟା ପ୍ରେରଣ, ଭିଡ଼ିଓ ଡାଟା ପ୍ରେରଣ, ଭିଡିଓ କନଫେରେନସିଂ 
ସେବା ଯୋଗାଇ ଦିଆଯାଉଛି । ଏହି ସେବା ଦେଶର ୨୩୩ଟି ନଗରୀରେ ଉପଲବ୍ଧ 
ହୋଇ ପ୍ରାୟ ୧ ୫ଲକ୍ଷ ଉପଭୋକ୍ତା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । ଆମ ରାଜ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏ ଦିଗରେ ଏକ 
ଅଗ୍ରଣୀ ରାଜ୍ୟର ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କରିଛି । ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ରାଜ୍ୟରେ ୪୭ ହଜାର ଇଣ୍ଟରନେଟ 
ସଂଯୋଗ ଏବଂ ସବୁଠାରୁ ଉକ୍ସଷ୍ଟ ଓ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ବ୍ରଡବ୍ୟାଣ୍ଡ ସେବା ପ୍ରାୟ ତିନି ହଜାରରୁ 
ଉର୍ଦ୍ଧ ଉପଭୋକ୍ତାଙ୍କୁ ଯୋଗାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ମୋବାଇଲ ଫୋନରେ ଇଣ୍ଟରନେଟ ସେବା 
ପାଇଁ ଓ.P.ନ.. ଓ M.M.S.ପରି ସେବାର ପ୍ରଚଳନ ହୋଇସାରିଛି । ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳନ 
ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଯେକୌଣସି ଗ୍ରାମକୁ ବିଶ୍ଵର ଯେକୌଣସି ପ୍ରାନ୍ତ ସହିତ ସଂଯୋଗୀକରଣ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଗୋଟିଏ ବିଶ୍ଵ ପରିକଳ୍ପନାକୁ ବାସ୍ତବ ରୂପ ଦେବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
୧୪୬ଟି ଇଣ୍ଟରନେଟ ଢାବା ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇ ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ 
ପଣ୍ଯ ବଜାର କରଣର ପଥ ସୁଗମ ହୋଇପାରିଛି । 
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(ଘ) ଗଣମାଧ୍ଯମ ଭାବେ ନାଟକର ବିଶେଷତ୍ଵ : 

ଗଣମାଦଧ୍ଯମ ଭାବେ ନାଟକର ବିଶେଷତ୍ଵ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମେ ନାଟକ କ'ଣ 
ଜାଣିବାକୁ ହେବ । ତେବେ ନାଟକ କ”ଣ ? ସଂକ୍ଷେପ ଓ ସରଳରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଏକ 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ରୂପାୟନ ହେଉଛି ନାଟକ ! ଏଥୁରେ ଏକ କାହାଣୀ କହିବାର ପ୍ରଥାର ସଂପୃକ୍ତିଥାଏ । 
ସଂପୃକ୍ତି ଥାଏ ଏହାକୁ ଯେଉଁମାନେ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି ଓ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଲାଗି ଏହା ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥାଏ । ମଣିଷର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତି ଏକ ଉନ୍ନତ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷିତ ହୁଏ | 
ଏହା ତଥ୍ୟ, ଘଟଣା ଓ ସମୟର ଭିରିକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ିଉଠିଥାଏ ଏବଂ ଆମର ଏକାଗ୍ରତା 
ଓ ମାନସିକ ଶକ୍ତି ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷିତ କରିଥାଏ । 

କ'ଣ ନାଟକୀୟ ଓ କ”ଣ ନାଟକୀୟ ନୁହେଁ, ତା' ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସୀମାରେଖା 
ଟାଣିବା ସହଜ ନୁହେଁ । ନାଟକ ଓ ପ୍ରକୃତ ଜୀବନ କିମ୍ବା ସତ୍ୟ ଓ କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯରେ ଏହା 
ସୀମିତ ନୁହେଁ । ଜୀବନରେ ଏଭଳି ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ, ଯାହା ଅନେକ ନାଟକ ଠାରୁ 
ଅଧୁକ ନାଟକୀୟ । ଆମେ ଆମର ଜୀବନରେ ଏଭଳି ମଣିଷର ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସ, ଯିଏକି 
ମଞ୍ଚ କିମ୍ବା ପରଦାରେ ଆମେ ଭେଟିଥୁବା ଚରିତ୍ରଙ୍କଠାରୁ ଅଧକ ନାଟକୀୟ ଲାଗନ୍ତି । ଆମେ 
ସବୁ ସମୟରେ ଆମ ନିଜ ଜୀବନ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଅଭିନୟ କରିଚାଲିଥାଉ । ବେଳେବେଳେ 
ଏହା ଅଧୁକ ନାଟକୀୟ ଲାଗେ । ସତ୍ୟ ହେଉ ବା କାଳ୍ପନିକ, ଦୁଃଖାତମମକ ହେଉ ବା ସୁଖାତ୍ମକ, 
ଏତିହାସିକ ହେଉ ବା ସମସାମୟିକ, ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ପରିସ୍ଥିତିରେ ନାଟକୀୟତା 
ରହିଛି । ଯାହା ମଣିଷ ମନରେ ଆବେଗ, ଦୃନ୍ଦ୍ର ତଥା ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ସବୁ ସମୟ 
ଓ ସବୁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ । ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ନୈତିକତା, 
ଅପରାଧ, ଶତ୍ରୁତା, ପ୍ରତିହିଂସା, କ୍ଷମତା ଲଢ଼େଇ, ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ବିଦ୍ରୋହ, ପରିଚୟ 
ସଂକଟ, ନାରୀ- ପୁରୁଷ ସମ୍ପର୍କ, ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା, ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା, ରାଜନୈତିକ 
ଉତ୍ଵଥାନ-ପତନ ଆଦି ପରିସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ ନାଟକ ହୋଇପାରେ । 

ବାସ୍ତବବାଦ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକଵବାଦ, ପ୍ରତୀକବାଦ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ, ସାମାଜବାଦ ଓ 
ଉଭଟବାଦ ମଧ୍ଯରେ ଘୂରିବୁଲି ଉତ୍ସମ, ମଞ୍ଚ ବେତାର, ଓ ଟେଲିଭିଜନ ବାଟଦେଇ ନାଟକର 
ସ୍ଵରୂପରେ ବହୁ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । 

ନାଟକର ସର୍ବଜନବୋଧ ଭାଷା, ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ସର୍ବୋପରି ଏହାର ସାମାଜିକ 
ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ଏହାକୁ ଏକ ଗଣମାଧ୍ୟମରେ ପରିଣତ କରିଛି । ଏହାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ 
ବିଶେଷତ୍ସ ହେଲା ଏହାର ସାର୍ବଜନୀନତା | ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀ, ସଂପ୍ରଦାୟ, ରୁଚି ଓ ବୟସର 
ଲୋକ ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ସାଧାରଣ ଜନତାର ମନୋରଂଜନ 


ପାଇଁ କାବ୍ୟଓଉପନ୍ୟାସ ଅପେକ୍ଷା ନାଟକ ଅଧକ ପ୍ରଶସ୍ତ ।”' (୬୬) 
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ସେଥ୍‌ପାଇଁ ପୂର୍ବ କାଳରେ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରରେ ନାଟକ ଅଭିନୟର ସାହାଯ୍ୟ 
ନିଆଯାଉଥ୍‌ଲା ! ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଲୋକମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟାର ଉତ୍ଥାନ ଓ ସମାଧାନର 
ମନ୍ା ବାହାର କରାଯାଇଛି । ସେମାନଙ୍କ ହାନିଲାଭ ଓ ସୁଖ ଦୁଃଖରେ ନାଟକ ଅଂଶୀଦାର 
ହୋଇଛି । ““ଗଣଜୀବନକୁ ଛାଡ଼ି ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା ଅସମ୍ଭବ ।!” (୬୭ ) ଗଣଚେତନାକୁ 
ଉଦ୍ରେକ କରିବା ହେଉଛି ନାଟକର ସ୍ଵର । ଏହା ହେଉଛି ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏକ ବିଶେଷ 
ଘଟଣାର ପରିପ୍ରକାଶ, ଯାହାକୁ ଦେଖି ଓ ଶୁଣି ସମବେତ ଦର୍ଶକ ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । 
ପୁସ୍ତକ କିମ୍ବା ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଭଳି ଗଣମାଧ୍ୟମ ଅପେକ୍ଷା ନାଟକ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ଅଧୁକ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ଜାତୀୟ ଏକତା ଓ ସଂହତି ରକ୍ଷା ଦିଗରେ ଏହା ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ମାଧ୍ଯମ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ଦିଗରେ ନାଟକର ଭୂମିକା 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଗୋଟିଏ ସମାଜ ଓ ତା'ର ଅଧ୍ବାସୀମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପ୍ରତିଫଳନ ନାଟକରେ ଘଟିଥାଏ। ନାଟକ, ସମାଜର ବୃହତ୍ତର ଅଂଶର ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ- 
ଏକଥା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ! 

ନାଟ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସମଗ୍ର ମାନବ ସମାଜର ସଥିତିବାଦୀ ସଂକଟ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟେ ! ଏହାର ସାମାଜିକ ପରିମଣ୍ଡଳକୁ ନାଟକ ଦର୍ଶକ / ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ। ବିଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ମେକ୍ସିକୋର ଭିକ୍ସର ହୃଗୋରାସ୍କାନ ଭାନ୍ଦା ୨୦୦୬ 
ମସିହାରେ ବିଶ୍ଵନାଟ୍ୟ ଦିବସ ଉପଲକ୍ଷେ ଦେଇଥ୍‌ବା ବାର୍ରାରେ କହିଥ୍‌ଲେ- “ଏକ ବାସ୍ତୁବାଦୀ 
ପାଗଳ ପୃଥୁବୀରେ ନାଟକ ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର ସୁସ୍ଥ ମାନସିକତାର ବାଉାଁବହ ! ଏକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂକଟ ଯୁଗରେ ନୈତିକତା ଫେରାଇ ଆଣିବାର ଏକମାତ୍ର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସାଧନ । 
ଏହା ମାନବିକ ବିଶ୍ନାସର ପୁନଃ ସ୍ଥାପନର ମାଧ୍ଯମ । କ୍ରମଶଃ ମଣିଷ ଉପରୁ ମଣିଷର 
ତୃଟିଯାଇଥବା ଆସ୍ଥାମାନଙ୍କୁ ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରତିରୋପଣ କରିବାର ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ !”' ( ୬୮) 

ଯେକୌଣସି ସାମାଜିକ ବିକାଶ ଓ ପରିବର୍ରନର ବାର୍ଭା ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଖୁବ୍ର 
ସହଜରେ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଂଚିଥାଏ । ମନୋରଂଜନ ସହ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଦାୟିତ୍ସ 
ଅନାୟସରେ ବହନ କରିଥାଏ ନାଟକ | ନାଟକକୁ ସମବେତ ଭାବେ ଉପଭୋଗ କରାଯାଏ ! 
ଏହାର ସମାଜଚିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ସମାଜ ଗର୍ଭରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ସମାଜ ସହିତ ଏହାର ବିକାଶ ଓ ଉତ୍ଵଥାନ-ପତନ ଜଡ଼ିତ । ନାଟକ- ଏକ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ 
ଏତିହ୍ୟ । ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରୁ ଏହାର ଜନ୍ମ । ଗଣଙ୍କ ସହ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ନିବିଡ଼। ଆମେ ଯଦି 
ଭାରତୀୟ ନାଟକର କ୍ରମ ବିକାଶକୁ ଦେଖିବା ଭାରତୀୟ ନାଟକର ପରମ୍ପରା ଅତି ସମୃଦ୍ଧ । 
ଏହାର ପୃଷ୍ଠ ଭୂମିରେ ରହିଛି ପାଞ୍ଚହଜାର ବର୍ଷର ଇତିହାସ ! ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ଯ କୌଣସି 
ସ୍ଥାନରେ ନାଟକ ଶାସ୍ତ୍ର ଲେଖାଯାଇ ନଥୁଲା ବେଳେ ଭାରତରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଲେଖା 
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ଯାଇଥିଲା । ଏହି ନାଟକ ଶାସ୍ତ୍ରର ରଚୟିତା ଥଲେ ଭରତ ମୁନି, ଶାସ୍ତ୍ରର ନାମଥୁଲା ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର | 
ଏହାକୁ ନାଟକ ସାହିତ୍ୟର ବ୍ୟାକରଣ କୁହାଯାଏ | ଏହି ନାଟକର ରଚନା ସମୟ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ 
ଦୁଇ ହଜାରରୁ ଚାର ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଯେ କୌଣସି କଳା 
ବା କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପାଇଁ ନୀତି, ନିୟମ ପ୍ରଣୟନ କରିବାକୁ କିଛି ସମୟ ଆବଶ୍ୟକ | ତେଣୁ 
ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ପରି ଏକ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିବା 
ପାଇଁ ଭାରତରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଏହାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । 
ଏତିହାସିକ ରେକର୍ଡ଼ ଓ ପ୍ରନୃତତ୍ତଵବିତ୍ଵମାନଙ୍କର ଗବେଷଣା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ରାମାୟଣ ଓ 
ମହାଭାରତରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । 

ଭାରତରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବିଶ୍ଳେଷଣାମ୍ମକ ଭଙ୍ଗୀରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ଆବୃତ୍ତି 
ଗାନ ଓ ନୃତ୍ୟ ଆଦି ଭାରତୀୟ ନାଟକର ଅଂଶବିଶେଷ | ଏହା ଦ୍ଵାରା ଆମର ନାଟକ 
ନାଟକୀୟ ହୋଇପାରିଛି । ଏହି କାରଣ ଯୋଗୁଁ ଭାରତୀୟ ନାଟକ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ଚାରୁକଳାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସାହିତ୍ୟ, ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ଅନୁକରଣ ଓ ବସ୍ତୁଶାସ୍ତ୍ର ଆଦି ସବୁକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରି “ ନାଟ୍ୟ”? ନାମ ଧାରଣ କରିଛି । 

ସମସ୍ତ ପରମ୍ପରା, ତାହା ପ୍ରାଚ୍ୟ ବା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ହୋଇଥାଉ ସବୁଥରରେ ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାୟତଃ ସମାନ କଥା କୁହାଯାଇଛି । ଉଭୟ ପରଂପରାକୁ ଯଦି ସମୀକ୍ଷା କରାଯାଏ, 
ତେବେ ବାହାରକୁ ଜଣାପଡ଼ିବ ଉଭୟ ଗୋଟିଏ କଥା କହୁଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଭିତର ଓ 
ବାହାରେ ସମାନତା ରହିଛି । କିନ୍ଧୁ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଟୀ ନେଇ ଦେଖିଲେ ଜଣାପଡ଼ୈବ 
ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମୌଳିକ ଭିତ୍ତିରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅନେକ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ବିଶ୍ଧାସ 
କରେ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଜୀବନ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ଜୀବନକୁ ପ୍ରବହମାନ ଧାରା 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଆତ୍ମାର ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ ଶରୀରର ମୃତ୍ୟୁ ଅଛି । ତେଣୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ନାଟକରେ ଜୀବନ ଯାହା ତାହାର ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ଭାରତୀୟ ନାଟକରେ 
ଜୀବନ କଣ ହେବା ଉଚିତ, କେଉଁ ମାର୍ଗରେ ଗତି କରିବା ଉଚିତ ତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନର ବର୍ଣ୍ଣନା ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କରାଯାଏ ! କିନ୍ତୁ ଭାରତରେ 
ଆଦର୍ଶଗତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ଏହା ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ଉଭୟ ଗୋଲାର୍ଵରେ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ 
ହେବା ଦିନଠାରୁ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଜାରି ରହିଛି । 

ଭାରତୀୟ ନାଟକ ଏହି ମୌଳିକ ଗୁଣକୁ ଆଧାର କରି ବିକଶିତ ହୋଇଛି । ଏହାକୁ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପାରଂପରିକ ଓ 
ଆଧୁନିକ । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ଏହା ପ୍ରାୟ ଏକହଜାର ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲୁଥିଲା ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଏହି ସମୟରେ ନାଟକ ଲେଖା ଓ 
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ଅଭ୍ୟାସ ଆଦି କରାଯାଉଥୁଲା। ଏଥୁରେ ନିୟମ, ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଓ ସଂଶୋଧନ ଆଦି ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର 
ଅନୁସାରେ ହେଉଥୁଲା | ନାଟକ ଲେଖିବା, ନାଟକ କରିବା, ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ ଆଦି ନୀତି 
ନିୟମ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଥୁଲା । ଭାସ କାଳିଦାସ, ଶୃଦ୍ରକ, ବିଶାଖାଦର୍ତ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଓ 
ଭବଭୂତିଙ୍କ ପରି ନାଟକ ଲେଖକମାନେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରକ ନିଜର ଲେଖା ଦ୍ଵାରା ସମୃଦ୍ଧ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏମାନେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ନାଟକ ରଚନା କରୁଥୁଲେ | ପୁରାଣ, ଇତିହାସ, 
ଲୋକକଥା ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଆଧାର କରି ସେମାନେ ନାଟକ ରଚନା କରୁଥିଲେ | ଆଲୋଚିତ 
ଏହି ଛଂଜଣ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଡକ୍ସର କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରା ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ 
“ ଜାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ””ରେ ଆଉ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର କବି ଅଶ୍ଵଘୋଷଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । ( ୬ ୯) ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଆହୁରି କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସନ୍ଧାନ ମିଳେ । କିନ୍ତୁ ସେମାନେ ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ବିଶେଷ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତିତ୍ନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍ବାର ବୋଲାଯାଇନପାରେ । (୭୦) 

ନାଟକର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମୌଖ୍୍‌କ ପରମ୍ପରା ଉପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଏହାର 
ସମୟ ହେଉଛି ଏକ ହଜାର ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦରୁ ଏକ ହଜାର ସାତ ଶହ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ଭାରତର ଅଧଵକାଂଶ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଦେଶର ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ 
ଏହା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଭାରତୀୟ ରାଜନୈତିକ ଢାଞ୍ଚାରେ ପରିବର୍ଭନ ସହ ଏହିପରି 
ନାଟକର ସଂପର୍କ ଥାଏ । ଏହି ସମୟରେ ନାଟକ ଲୋକକଥା ଓ ପରମ୍ପରା ଉପରେ 
ଗଢ଼ିଉଠିଲା । ଏହି ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଉ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ପରିବର୍ଭନ 
ଦେଖାଦେଲା | ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାଟକର ରଚନା ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଅଧ୍କ ଜଟିଳ ଥୁଲା | ତେଣୁ ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ସରଳତା ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଛବି 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲା । ସେତେବେଳକୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ସବୁ ଜନ୍ମ ନେଇସାରିଥୂଲେ ।! ତେବେ 
ସେହି ସବୁ ଭାଷାରେ ସେତେବେଳେ ଲେଖାଲେଖି ସହଜ ହେଉନଥୁଲା । ତେଣୁ ସେହି 
ସମୟଟି ଲୋକକଥା, ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରାକୁ ନେଇ ନାଟକର ବିକାଶ ଘଟିଲା ! 
“ଗ୍ରାମୀଣ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସରଳ ଜୀବନକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ମୁଖକୁ ମୁଖ ପ୍ରସାରିତ ରଚନା 
ଯେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟ ଲକ୍ଷଣଯୁକ୍ତ ହୁଏ ତାକୁ ଆମେ ଲୋକନାଟକ କହୁ!” ( ୭ ୧) ନାଟକ 
ପରିବେଷଣର ପାରମ୍ପରିକ ଢାଞ୍ଚାକୁ ଏହା ପରିତ୍ୟାଗ କଲା । ଯଦିଓ ନାଟକରେ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଉଥ୍‌ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଷୟ ଯଥା ସଙ୍ଗୀତ, ଅନୁକରଣ, ପରିଚାଳନା, ନୃତ୍ୟ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଆଦି ପ୍ରାୟତଃ ସବୁ ନାଟକରେ ସମାନ ଥୁଲା | କିନ୍ତୁ ପାରଞ୍ଚରିକ ନାଟକ ଅଧୁକ ସରଳ ଓ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ସଂଗେସଂଗେ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରୁଥୁଲା । 
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ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକ ହେଲା ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଭାବନା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ନାଟକ । ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ପରିବର୍ରନକୁ ନେଇ ଏହା ଲେଖାଗଲା । ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନ 
ଅଧୁୂନରେ ଦୁଇଶହ ବର୍ଷ ରହିବା ସମୟରେ ଭାରତୀୟ ନାଟକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ 
ଆସିଲା । “ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଭାରତରେ ନାଟକ ଲେଖିବା ଓ ଅଭ୍ୟାସ କରିବା ଏହି 
ସମୟରେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା।”' ( ୭ ୨) ଏଥରେ ବାସ୍ତବ ଓ ବସ୍ତୁବାଦର ପ୍ରଭାବ ଉଭୟ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଲା । ତେବେ ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକରେ ବାସ୍ତବତା ନାହିଁ ବୋଲି କୁହାଯାଇ 
ନପାରେ । ସବୁ ସମୟରେ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏହି 
ସମୟରେ ନାଟକର ନାଟ୍ୟଧର୍ମ ପ୍ରୟୋଗରେ କିନ୍ତୁ ବିବର୍ରନ ଆସିଲା । ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରୁ 
କିନ୍ତୁ କାହାଣୀର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅଣାଯାଉଥଲା । କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ କାହାଣୀର ଚରିତ୍ରରେ 
ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା । ଏବେ ଆଉ ନାୟକ କିମ୍ବା ଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି କାହାଣୀ ରଚନା 
କରାଯାଉନାହିଁ । ଅତି ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିର ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚିତ ହେଉଛି। ପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ଅନେକ ବିବର୍ରନ ମଧ୍ୟଦେଇ ଗତି କରିଛି । 
ଏହା ହେଉଛି ତାର ସମ୍ୟକ ବିବରଣୀ । 

ସାମ୍ଭତିକ ଭାରତୀୟ ନାଟକରେ ଏହି ତିନୋଟିଯାକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳୁଛି । ଭାରତୀୟ ନାଟକ ତାହାର ପ୍ରବହମାନ ଧାରାକୁ ବଜାୟ ରଖୁବାକୁ ଅକ୍ଲାନ୍ତ ଉଦ୍ୟମ 
କରୁଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରଭଳି ଏହା ଜୀବିକା ଭାବେ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇନାହିଁ । ଭାରତୀୟ 
ନାଟକ ଏବେ ତାର ପରିଚୟ ସଂକଟ ମଧ୍ଯରେ ଗତି କରୁଛି । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ କେବଳ 
ଗୋଟିଏ ଭାଷା ସଂସ୍କୃତରେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଏକ ଜାତୀୟ ପରିଚୟ 
ଥଲା । ଏବେ କିନ୍ତୁ ପରିସ୍ଥିତି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ବଦଳି ଯାଇଛି । ଭାରତ ଏକ ବିଶାଳ ଦେଶ । 
ଏହାର ବାଇଶିଟି ସ୍ଵୀକୃତିପ୍ରାପ୍ତ ଭାଷା ରହିଛି । ରହିଛି ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ଉପଭାଷା । ସଂସ୍କୃତି 
ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଗୋଟିଏ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ସେ ସବୁ 
ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ନାଟକର ପରିଚୟ ପାଇବା କଷ୍ଟକର ନୁହେଁ । କିନ୍ଧ ଭାରତୀୟ ନାଟକ ବିଚାରଧାରା 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଦ୍ରଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳର ନିଜସ୍ବ 
ଭାଷା, ପରମ୍ପରା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଇତିହାସକୁ ଭିରିକରି ଆଞ୍ଚଳିକ ନାଟକମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଛି । 
ଏଥ୍‌ରେ ସମଗ୍ର ଭାରତର ଚରିତ୍ରର ସଂସ୍କୃତି ଓ ସଭ୍ୟତାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟୁନାହିଁ 
ବୋଲି ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କର ମତ | ବିଗତ ୨୫ବର୍ଷ ଧରି ନାଟକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ମଧ୍ଯ 
ଦେଇଗତି କରୁଛି । ପ୍ରାଚ୍ୟ ହେଉ ବା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ, ଅନେକ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ଦେଇ ନାଟକ 
ଗତିକରି ଆସିଛି ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ହେଲେ ତା'ର “ଗଣ ପରିଧାନକୁ"” ସେ କେବେହେଲେ 
ତ୍ୟାଗ କରିନାହିଁ । ରେଡ଼ିଓର ବିକାଶ ପରେ ନାଟକ ତା'ର ପରିଚୟ ହରେଇବ ବୋଲି 
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ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଫ୍ର୍କାରକୁ ଏହା ଭୁଲ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛି । ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ବିରୋଧର 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳିତ ହୋଇଥଲା ଟେଲିଭିଜନର ପ୍ରବେଶ ସମୟରେ ! କିନ୍ତୁ ନାଟକ ଏହି ଉଭୟ 
ଗଣମାଧ୍ୟମକୁ କେବେହେଲେ ପଛ କରିଦେଇ ନାହିଁ । ବରଂ ତା'ର ଗଣ-ଚାରିତ୍ରିକ ରଙ୍ଗକୁ 
ନିଜ ଦେହରେ ମାଖ, ନିଜର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି କରିଛି । ନିଜେ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଭରପୁର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦେଇଛି । ସମସ୍ୟା, ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ, କୁସଂସ୍କାର ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ଉଠେଇ ସତେଚନ 
କରିଛି । ଶ୍ରୋତା ଓ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଯୋଗାଯୋଗର ସେଡ଼ୁ ପାଲଟିଛି । ବଳିଷ୍ଠ 
ପରମ୍ପରାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରି ଜନଗଣ ମନରେ ଭରିଦେଇଛି ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସୃକ୍ଷ୍ମ, 
ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ମାର୍ମିକ ଅବବୋଧ । ସର୍ବୋପରି ନାଟକ ହେଉଛି ଜନଗଣଙ୍କର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପ୍ରାଣଶକ୍ତିର ଦୃଶ୍ୟମାନ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ରୂପ । 
(ଡ) ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ : 

ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକ ପ୍ରାଚୀନତମ ବିଭାଗ । ପ୍ରାଚୀନ 
ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ୟେଷୁ ନାଟକ ରମ୍ୟମ୍‌ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ସବୁ ପ୍ରକାର କାବ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ନାଟକହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ଭାବରେ ସଂସ୍କୃତ ଆଳଂକାରିକମାନେ 
ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତଦୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପଣ୍ଡିତମାନେ ମଧ୍ଯ A Nation is known by 
is theatre ବୋଲି କହି ନାଟକର ମହତ୍ବକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକ ତେଣୁ ଶ୍ରବ୍ୟ 
ବା ପାଠ୍ୟ ଓ ସଫଳ ମଞ୍ଚାଭିନୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେହିପରି ଦୃଶ୍ୟ । ନାଟକକୁ ପାଠକରି ଯେପରି 
ଆନନ୍ଦ ଉପଲବ୍ଧଧ୍‌ କରାଯାଇପାରେ ଏହାର ମଞ୍ଚାୟନ ଦେଖି ସେହିପରି ରସୋପଲଭ୍ଥି 
କରାଯାଇପାରେ ! ତେଣୁ ମଞ୍ଚ ହେଉଛି ନାଟକର ପରୀକ୍ଷାଗାର । ସଫଳ ନାଟକଟିଏ 
ଏହାର ମଞ୍ଚାୟନରେ ହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ । ନାଟକର ଉପଲବ୍ୃଧୂ ଲାଗି ଆଖୁ, କାନ 
ଓ ମନ ଯେପରି ସଜାଗ ଓ ସକ୍ରିୟ ହୁଏ, ସେହିପରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗର 
ରସୋପଲବ୍ଧ୍‌ କାଳରେ ହୁଏନାହିଁ । ତେଣୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ ଉପଯୋଗୀ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ବା ଅଖଣ୍ଡ ଜୀବନର ପ୍ରତିଚ୍ଛବିପୂର୍ଣ୍ଣ ରଚନାକୁ ନାଟକ ବୋଲାଯାଇପାରେ । (୭୩) 

ନାଟକ ଶିକ୍ଷିତ, ଅଶିକ୍ଷିତ, କିଶୋର, ଯୁବା, ବୃଦ୍ଧ, ସମସ୍ତ ବର୍ଗର ନରନାରୀମାନଙ୍କୁ 
ଆକୃଷ୍ଟ ଓ ରସାପ୍ଲୁ ତ କରିଥାଏ | ନାଟକ ମଣିଷ ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ଅନୁକୃତି । ସାଧାରଣ 
ଜୀବନର ସମସ୍ୟା, ସାଧାରଣ ଜୀବନର ଆବେଷ୍ଟନୀ, ସାଧାରଣ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ପ୍ରଣାଳୀମାନ 
ନାଟ୍ୟକାରର ଲେଖାକୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥାଏ । ଜାତିର ଜୀବନ ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ 
ମୁହୁର୍ରଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୌରବପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଜାତିର ମାନସପଟରେ ଚିରକାଳ ଉତ୍ତସିତ ହୋଇ 
ରହିବାର ଯୋଗ୍ୟ, ପୁରାଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ନାନା ଉପାଖ୍ୟାନ ମଧ୍ଯରେ ଯାହା ମନୋବୃରିକୁ ଉତ୍ତେଜିତ 
କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ, ନାନା ପ୍ରକାର ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ଯରେ ଯାହା ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ 
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ସାମୟିକ ଭାବରେ ଉଦ୍ଧବେଳିତ କରେ ବା ଜାତୀୟ ଆଦର୍ଶକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାକୁ ସଚେଷ୍ଟ 
ହୁଏ, ଅଥବା ଦୈନନ୍ଦିନ ସୁଖ- ଦୁଃଖମୟ ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ଯେଉଁ ମୁହୁ୍ଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଜୀବନରେ ଗଭୀର ରେଖା ଅଙ୍କନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୁଏ, ସେହି ସବୁ ସମସ୍ୟା ସେହି ସବୁ 
ଗୌରବମୟ ମୁହୃର୍ଭ, ସେହି ଆବେଷ୍ଟନୀମାନଙ୍କୁ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ କରି ଓ କଳ୍ପନା 
ଦ୍ଵାରା ଅନୁରଞ୍ଜିତ କରି ଜନସମାଜରେ ପ୍ରଚାରିତ କରିବା ଓ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ଅଙ୍କିତ କରି 
ସେମାନଙ୍କୁ ଅନନ୍ତ ଆନନ୍ଦର ଉପାଦାନ କରିବା ନାଟ୍ୟକାରର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । (୭୪) 

ନାଟକ ଏକ ମିଶ୍ରକଳା । ନାଟ୍ୟକାର କେବଳ ନାଟକଟିଏ ଲେଖିଦେଲେ ସବୁକଥା 
ଶେଷ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ । ରଂଗମଞ୍ଚ, ଦୃଶ୍ୟସଜ୍ା ବା ଅଭିନୟ, ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା, ରୂପସଜା, ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦ ସ୍ଵର (Sound 6fet), ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଓ ପ୍ରଯୋଜନା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ନ ଥୁଲେ ନାଟକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ହୁଏ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମଧ୍ଯ ଏସବୁ 
ବିଭାଗ ଓ କଳା ମଧ୍ଯରେ ଉପଯୁକ୍ତ ସମନ୍ସୟ ରକ୍ଷାକରି ନାଟକକୁ ମଞ୍ଚ କରାଇବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ରଚନା ଓ ତାର ପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳ ମଧ୍ଯରେ ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ ଓ ସମନ୍ସୟ ରହିବା ଏକାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ । ତେଣୁ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, ଶବ୍ଦ ତରଙ୍ଗ, ଅଭିନୟ, ରୂପସଜା, ମଞ୍ଚମାୟା ଆଦି 
ବହୁବିଧ କଳାର ଉପଯୁକ୍ତ ବ୍ଯବହାର, ନାଟକକୁ ଅଧକ ଜୀବନ୍ତ କରେ | ସେଥ୍‌ପାଇଁ 
ମଞ୍ଚକୁ ମିଶ୍ରକଳା କୁହାଯାଇଥାଏ । 

ନାଟକର ଉପରି, ଅଭିନୟକଳା ଓ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ଵ ବିଷୟରେ ପ୍ରାଚୀନତମ ଗ୍ରନ୍ଦାକାର 
ହେଉଛନ୍ତି ମହାମୁନି ଭରତ ଓ ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକଳା ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୁପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରନ୍ଧ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଭରତ ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଲୋକଙ୍କର ସୁଖଦୁଃଖ ସମନ୍ବିତ ହୋଇଥୁବା ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିନୟଯୋଗ୍ୟ କୃତି ‘ନାଟକ’ ( ୭୫) । ଏହି ଉକ୍ତିକୁ ବିଶ୍ଳେଣେ କରେ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ 
ସ୍ଵାଭାବିକତା, ଯଥାର୍ଥବାଦତା, ଭାବାମ୍ଭିକତା ଓ ଅଭିନୟ ହିଁ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ । 
ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ତର୍ସଵବିତ୍ଵମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଓ ରସ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ 
ଦେଉଥ୍‌ବାବେଳେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟବିତ୍ରମାନେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଦେଶ-କାଳ ଓ ବାତାବରଣ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ଶୈଳୀ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କ 'ପୋଏଟିକ୍୍‌ସ' 
ହିଁ ନାଟ୍ୟ ତତ୍ତର ପ୍ରାଚୀନତମ ଗ୍ରନ୍ତ । ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିକୁ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଅଧୂକ 
ଗୁରୁତ୍ସ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ସମ୍ପ୍କରେ ତାଙ୍କ ମତ ହେଉଛି ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ସେହି ବ୍ୟାପୀର 
ବିଶେଷର ଅନୁକରଣ, ଯେଉଁଥୂ୍‌ରେ ଗମ୍ଭୀରତା ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଥ୍ବ । ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ଭାଷା ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପ୍ରକାରର କଳାତ୍ମକ ଅଳଂକାରରେ ସୁସଜିତ ହୋଇଥ୍‌ବ ଓ ସେଥ୍‌ରେ ଅନେକ ବିଭାଷା 
ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥବ | ଏହାର ଶୈଳୀ ବର୍ଣ୍ଣନାମମକ ନ ହୋଇ ଦୃଶ୍ୟାତ୍ମକ ବା ନାଟକୀୟ 
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ହୋଇଥ୍‌ବ ଏବଂ ତାହା ଭୟ ଓ କରୁଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ସେହି ଭାବାବେଗକୁ ଉଚିତ ଭାବରେ 
ପରିସ୍ତଟ କରି ପାରୁଥିବ । (୭୬) 

ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ ନାଟକର ଅଙ୍ଗକୁ ୬ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା ( ୧) କାହାଣୀ 
( ୨) ଚରିତ ଚିତ୍ରଣ (୩) ବିଚାର (୪) ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ( ୫) ସଂଗୀତ 
(୬) ଦୃଶ୍ୟବିଧାନ । ନାଟକର ଏହି ଅଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆତ୍ମ ନିରପେକ୍ଷ ନୁହନ୍ତି ବରଂ 
ପରସ୍ପରର ସମ୍ବନ୍ଧଶୀଳ-ଗୋଟିଏ ଅନ୍ୟଟିର ପରିପୂରକ । ଏକ ଏକ ମୌଳିକ ବିଭାବ 
ଭାବେ ନାଟକ ପକ୍ଷରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । (୭୭) 

କାହାଣୀ- ଗଳ୍ପାଂଶ ବା ପୁଟ ନାଟକର ଏକ ମୌଳିକ ଅଂଗ । ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟ 
କାହାଣୀ ସହିତ ଉପକାହାଣୀ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥାଏ | ମୁଖ୍ୟ କାହାଣୀକୁ ସମୃଦ୍ଧ ଓ ପରିପୁଷ୍ଟ 
କରି ନାଟକର ଗତି ଓ ଚମଜ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଏହା ସାହାଯ୍ଯ କରିଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ 
ଘଟଣାର ସମାହାରରେ ହିଁ କାହାଣୀର ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ଘଟଣାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ହି 
ନାଟକକୁ ସଫଳ କରେ । କାହାଣୀକୁ ଗତିମୁଖର କରାଏ । ଏହି ନାଟକୀୟ କାହାଣୀ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । କାରଣ ନାଟକର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ସୀମା ରହିଛି । ଦର୍ଶକ କ୍ରମାଗତ 
ଭାବରେ ବସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟର କାହାଣୀକୁ ମଞ୍ଚରେ ଦେଖୁବାକୁ ଯାଇଥାଏ । ତେଣୁ 
କାହାଣୀର ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା ଓ ସୁସନ୍ନଦ୍ଧତା ହଁ ନାଟକର କାହାଣୀକୁ ରସୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିଥାଏ । ନାଟକୀୟ 
ଶୈଳୀରେ କାହାଣୀରେ ଉଜ୍କଣ୍ଡା ଓ ଆକସ୍ମିକତା ରକ୍ଷା, କରିବା ମଧ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକ । ନାଟକର 
ପରିଣତି ଦର୍ଶକ ଆରମ୍ଭରୁ ଜାଣିନେଲେ ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦାହାନି ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ କାହାଣୀର 
ନାଟକୀୟତା ରକ୍ଷା ଉତ୍କଣ୍ଠା ଓ କୌତୂହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଚେଷ୍ଟା କରିବା ବିଧେୟ । 
ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ ସେଥୁପାଇଁ କଥାବସ୍ତୁର ଏିକ୍ୟ (ଧା ୦ 1୦) ଉପରେ ଗୁରୁତ଼ ଆରୋପ କରି 
ଦୁଇଟି ବିଷୟ ଯଥା (Organic Unit) ଜୈବିକ ସଂହତି ଓ (Unity of impression) ବା 
ଧାରଣାଗତ ଏକ୍ୟ- ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଅଂଗ ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

ଚରିତ୍ରତ ମଣିଷ ଜୀବନର ସୁଖ ଦୁଃଖର କାହାଣୀ ପ୍ରକାଶ କରେ ଚଚିତ୍ର । 
ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର ବ୍ଯବହାର, ଚଳଣି, ସଂଳାପରୁ କାହାଣୀ ରୂପ ପାଏ । ନାଟକରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଗୌଣ ଚରିତ୍ରତ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ର ରୂପ ପାଇଥାନ୍ତି । 
ଚରିତ୍ର ଯେତେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଥାଏ, ନାଟକ ସେତିକି ସଫଳ ହୋଇଥାଏ । 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ମନୁଷ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଅନୁକରଣ କରେନା ତା'ର ସୁଖଦୁଃଖ ପୂର୍ଣ୍ଣ କର୍ମମୟ 
ଜୀବନର ଅନୁକରଣ କରିଥାଏ। (୭୮) 

ବିଚାର- ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କ ମତରେ ନାଟକର ତୃତୀୟ ଅଂଗ ବିଚାର ବା ଚିନ୍ତା । 
ଏକ ପ୍ରଜ୍ଞାଂଶକ୍ତି ଯାହା କୌଣସି ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଓ ସମ୍ଭବ 
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ହେଇପାରେ । ( ୭୯) ଶବ୍ଦ ଦ୍ଵାରା ଏହା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଚିନ୍ତାକୁ ଚରିତ୍ର ଭାବେ 
ଭୁଲ ବୁଝିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । 

ସଂଳାପ ଏହା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭାବ ଓ ମନର କାର୍ଯ୍ୟାଧାରାକୁ ପ୍ରକାଶିତ କରାଏ । 
ଚିନ୍ତା ବିଚାର ଏହାରି ଦ୍ଵାରା ହିଁ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ସଂଳାପ କେବଳ ମାତ୍ର ତୁଣ୍ଡର କଥା କିମ୍ବା 
ସାଧାରଣ କଥୋପକଥନ ନୁହେଁ, ଏହା ନାଟକର ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରେ-କାହାଣୀର 
ଗତିରେ ଚମନ୍ମାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରେ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବା ଜୀବନ-ଦର୍ଶନ ଉଦ୍ଘାଟନ 
କରେ |! ( ୮୦) ସଂଳାପ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ, ସ୍ବାଭାବିକ, ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ, ନାଟକୀୟ ଆବେଗକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ବା ଆବଶ୍ୟକ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସଂଗୀତ ଓ ଦୃଶ୍ୟବିଧାନ ବା ପ୍ରେକ୍ଷା ନାଟକର 
ଅନ୍ୟତମ ଅଂଗ । ସଂଗୀତର ବ୍ୟବହାର ନାଟକକୁ ଅଧକ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ କରାଇଥାଏ ! ପ୍ରେକ୍ଷା 
ବା ଦୃଶ୍ୟବିଧାନ- ଏହା ହେଉଛି ମଞ୍ଚକଳା । 

ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ ଦୁଃଖାନ୍ତ ନାଟକକୁ ସୁଖାନ୍ତ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ସ ପ୍ରଦାନ 
କରିଅଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ସେ ସମୟଗତ ଏଁକ୍ୟ, ସଥାନଗତ ଏକ୍ୟ, କିରିୟାଗତ ଏଁକ୍ୟ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଅନୁକରଣ ଉପରେ ମଧ୍ଷ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଭରତ ବା ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ ଦୁହେଁ ଅନୁକରଣ ଉପରେ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ 
କଲେ ମଧ୍ଯ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ ଅନୁକରଣ ଓ ଭରତଙ୍କ ଲୋକବୃତ୍୍ାନୁକରଣ ମଧ୍ଯରେ କିଛିଟା 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ କାର୍ଯ୍ୟ ବିଶେଷର ଅନୁକରଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ଦେଲାବେଳେ 
ଭରତ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବେଶଭୂଷା ଚାଲିଚଳନ, କ୍ରିୟା କଳାପ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଭରତଙ୍କ ଅନୁକରଣରେ ବରଂ ବ୍ୟାପକତା ଓ ବିସ୍ତୃତତା ଅଧୁକ ରହିଛି । 
ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ ମାନବୀୟ ଭାବନା ଓ ଇଚ୍ଛାର ସଂଘର୍ଷକୁ ଅନୁକରଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ 
ଦେବାବେଳେ ଭରତ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅନୁକରଣର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ଦେବା 
ସହିତ ନାଟକର ରସନିଷ୍ପରି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଯଥାର୍ଥ ଉପସ୍ଥାପନା 
ଓ ଉତ୍କଣ୍ଠାକୁ ସେ ନାଟକର ପ୍ରାଣ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଭରତଙ୍କର ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ଵ ଭାରତବର୍ଷରେ 
ଅନୁସୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗ୍ରୀକ ନାଟକ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିରେ 
ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । ଏହି ଦୁଇ ମନୀଷୀଙ୍କ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟତ୍ତଵ 
ହୋଇ ହିଁ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ' ନାଟକ ହେଉଛି ସେହି ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ଯୋଉଥୂରେ 
ଲୋକବୃଭତ୍ତିକୁ ଦୃଶ୍ୟ ରୀତିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାହୁଏ । ( ୮୧) 

ଭରତଙ୍କ ପରେ ଅନେକ ଶାସ୍ତ୍ରବିତ୍ବ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ର ସଂପର୍କରେ ଗ୍ରନ୍ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଦଶରୂପକମ୍‌ର ସ୍ରଷ୍ଟା ଧନଞ୍ଜୟ, ନାଟକ ଲକ୍ଷଣ ରନ୍ରକୋଷର ରଚିତା ସାଗରନନ୍ଦୀ, 
ନାଟ୍ୟ ଦର୍ପଣର ସ୍ରଷ୍ଟା ରାମଚନ୍ଦ୍ରଂଗୁଣଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକ ମୀମାଂସାର ସ୍ରଷ୍ଟା ରଷ୍ଯକ, ଭାବ 
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ପ୍ରକାଶନର ସ୍ଵଷ୍ଟା ଶାରଦା ତନୟ, ସାହିତ୍ଯ ଦର୍ପଣାକାର ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟତମ । ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ଅବସ୍ଥାନୁକରଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି 
ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ଅବସ୍ଥାର ଅନୁକୃତି ବା ଅଭିନୟ- ଆଙ୍ଗିକ, ବାଚିକ, ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାଚ୍ିକ 
ଏହି ଚାରି ପ୍ରକାରରେ ସମ୍ଭବ ହୁଏ ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକର ସମନ୍ସୟ ଉପରେ ହିଁ ନାଟକର 
ସାର୍ଥକତା ନିର୍ଭର କରେ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ( ୮୨) ଅନୁକୃତିର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି 
ରସ ସଂଚାର କରାଇବା । ଦର୍ଶକ ଯେତେବେଳେ ତନ୍ମୟ ହୋଇ ପ୍ରକୃତ ରସ ଆସ୍ଵାଦନ 
କରେ ସେତେବେଳେ ହିଁ ନାଟକ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠେ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ କୌଣସି ଏକ ସଂଘର୍ଷ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ସଂଘର୍ଷରୁ ଏବଂ ସଂଘର୍ଷର ପରିସମାପ୍ରିରେ ନାଟକ ଶେଷ ହୁଏ | 
ପରସ୍ପର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ ଦୁଇ ଶକ୍ତି ମଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିକର ଉତ୍ଵଥାନ ଓ ଅନ୍ୟର ପତନ ନାନା 
ଘାତପ୍ରତିଘାତ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକ ଗତିକରିଥାଏ ଓ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତିରେ ଗୋଟିଏ 
ଶକ୍ତିର ବିଜୟ ହୁଏ । ଏହି ଆରମ୍ଭ ଓ ପରିସମାପ୍ତି ମଧ୍ଯବର୍ରୀ ଅବସ୍ଥାକୁ ନାଟ୍ୟ ଦର୍ପଣର 
ସ୍ରଷ୍ଟା ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ପଞ୍ଚ ସନ୍ଧି ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- (କ) ମୁଖ, 
(ଖ) ପ୍ରତିମୁଖ, (ଗ) ଗର୍ଭ, (ଘ) ବିମର୍ଶ, (ଙ) ନିର୍ବହଣ । ଏହି ପଞ୍ଚସନ୍ଧିର ନିୟମ 
ଭରତ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ମୁଖ ସନ୍ଧିରେ ମୂଳ ଘଟଣାର ଉପ୍ଭ୍ତିର ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଏ । ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରତିମୁଖ ସନ୍ଧିରେ ମୂଳ କଥାର ବିସ୍ତାର, କଥାବସ୍ତୁର ଅବତାରଣା 
ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ତୃତୀୟ ଗର୍ଭ ସନ୍ଧିରେ ଅନୁକୂଳ ଓ ପ୍ରତିକୂଳ ଅବସ୍ଥାର 
ସଂଘର୍ଷ, ପ୍ରାପ୍ତ୍ୟାଶାର ସମ୍ଭାବନା ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଏ । ଚତୁର୍ଥ ବିମର୍ଶ ସନ୍ଧିରେ ଫଳପ୍ରାପ୍ତିର 
ଆଶା ନିଶ୍ଚିତ ହୁଏ ! ପଞ୍ଚମ ନିର୍ବହଣ ସନ୍ଧିରେ ଫନପ୍ରାପ୍ତି ସହ ସଂଘର୍ଷର ପରିସମାପ୍ତି 
ଘଟେ ! ମୋଟ ଉପରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ପଞ୍ଚସନ୍ଧିର 
ଏହି ଅବସ୍ଥାକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରିଆସିଛନ୍ତି । 

ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ନାଟକର ପଞ୍ଚ ଅର୍ଥପ୍ରକୃତି ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
ଅର୍ଥପ୍ରକୃତି ହେଉଛି ପ୍ରାୟୋଜନ ସିଦିର କାରଣ, ଅର୍ଥାତ୍ଵ ନାଟକର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବା 
ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟର ସାର୍ଥକତା ଲାଗି ଗୃହୀତ ଉପାୟ । ( ୮୩) ପଞ୍ଚସନି ସହିତ ଏହାର 
ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ତୁର ଖଣ୍ଡଖଣ୍ଡ ଅଂଶକୁ ଅର୍ଥ ପ୍ରକୃତି କୁହାଯାଏ ଯଥା 
ବୀଜ, ବିନ୍ଦୁ ପତାକା, ପ୍ରକରୀ ଓ କାର୍ଯ୍ୟ । ବୀଜରେ କଥାବସ୍ତୁର ମୂଳ ଘଟଣାର ସୂଚନା 
ଥାଏ । ବିନ୍ଦୁ କଥାବସ୍ତୁର ଅବିଚ୍ଛନ୍ନ ଗତି ପତାକା ମୂଳ ବିଷୟର ପରିପୁଷ୍ଠି ବିଧାନକାରୀ 
ସ୍ଥାୟୀ ଚରିତ୍ର ବା ଘଟଣା- ଯାହାଦ୍ଵାରା କଥାବସ୍ତୁ ଅନୁକୂଳ ଅବସ୍ଥା ଦିଗରେ ଗତିକରିଥାଏ । 
ପ୍ରକରୀ- କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଘଟଣା, ଯାହା ନାଟକର ନିଶ୍ଚିତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲରେ ସହାୟ 
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ହୁଏ । କାର୍ଯ୍ୟ ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ତୁର ସଫଳ ପରିସମାପ୍ରି । ଏଥୁରେ ନାଟକର ସିଛି 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ | 

ସଂସ୍କତ ନାଟ୍ୟ ଆଲୋଚନାରେ ପୁଣି ପଞ୍ଚ ଅବସ୍ଥା କଥା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଛି ଏବଂ 
ପଞ୍ଚ ସନ୍ଧିକୁ ତାହା ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି । 

ପଞ୍ଚ ଅବସ୍ଥାଂ ଆରମ୍ଭ, ପ୍ରଯତ୍ନ, ପ୍ରାପ୍ତ୍ୟାଶା, ନିୟତାପ୍ତି ଓ ଫଳାଗମ ନାଟକର ପଞ୍ଚ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ନେଇ ପଞ୍ଚ ସନ୍ଧିର ସମାବେଶ ହୋଇଥାଏ । କଥାବସ୍ତୁ କାର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟାପାରରେ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିନ୍ଦୁରେ ପହଞ୍ଚବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ଅବସ୍ଥାକୁ ପଞ୍ଚ କାର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟାପାର ଅବସ୍ଥା 
କୁହାଯାଇଥାଏ । ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ପଞଚସନ୍ି, ପଞ୍ଚ ଅର୍ଥ ପ୍ରକୃତି ଓ କାର୍ଯ୍ୟବ୍ୟାପାର 
ପରସ୍ପରର ଖୁବ ନିକଟତର । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟତର୍ତଵବିତ୍ରମାନେ ଏହି ପଞ୍ଚସନ୍ଧିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ନାଟକୀୟ କାହାଣୀର କ୍ରମ ପରିଣତିକୁ କେତେକ ସମାଲୋଚକ ପିରାମିଡ଼ ସହିତ 
ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । ( ୧) ପ୍ରାରମ୍ଭ ( ସଂଘର୍ଷର ସୂତ୍ରପାତ), ( ୨ ) ପ୍ରବାହ ( ତୀବ୍ରତର ସଂଘର୍ଷ) 
ବା Rising Action ( ୩) ଉନୁର୍ଷ ବା ଠାmax× ( ୪) ଗୁଛି ମୋଚନ (Falling Action) 
ସଂଘର୍ଷର ସମାଧାନ ( ୫ ) ପରିସମାପ୍ତି (ଠaastrophe) ! ବିଶୃର ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି 
ତତ୍ତଵକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ନାଟକମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ଵର ସମସ୍ତ ଦିଗକୁ ବିଚାର କଲେ ଭାରତୀୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟତନ୍ତ ଓ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଭାରତୀୟ ନାଟକର ସନ୍ଧି 
ବିଭାଗ ଯାହା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର tage of Action ସେଇଆ | ସେହିପରି ଭାରତୀୟ 
ଅଙ୍କ ବିଭାଗ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ Ac division ଏକ୍ୟ- ଅଗ୍ରଗତି- କ୍ରମ- ଉତ୍କଣ୍ଠା ଆବେଗମୟ 
ଏବଂ ଉପକରଣ ସଂଯୋଗ ହେଉଛି combination of elements. (୮ ୪) 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ଭାରତରେ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ପରେ 
ପରେ ଅବଶ୍ୟ ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର ଦଶଅଙ୍କ ବିଷିଷ୍ଠ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ପରେ 
ପରେ ଏକ ଅଙ୍କ ଓ ତିନି ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ରଚିତ ହୋଇ ଆଦର ଲାଭ କରିଛି । 
ନାଟକ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଗତିଶୀଳ କଳା କୌଣସି ଅଙ୍କରେ ଏହା ବାନ୍ଧି ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 
ଅଙ୍କ ବିଭାଜନ ଘଟଣାର ପ୍ରକୃତି ଓ ବ୍ୟାପ୍ତି ଦ୍ଵାରା ହିଁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୁଏ । କାହାଣୀ ଯେତେ 
ଅଂଶରେ ବିଭକ୍ତ ହୁଏ ନାଟକ ସେତେ ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ ହୁଏ । ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟତର୍ବର 
ବିଭିନ୍ନ ନିୟମ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । କୋଉ ଅନାଦି କାଳରୁ ନାଟକ 
ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧର୍ମୀୟ ଭିଭିଭୂମୀ ଉପରେ ମଣିଷର ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ଅନୁସରଣ 
କରିଆସିଛି । ଏପରିକି ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଉଭ୍ଟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ମଧ୍ଯ ଧାର୍ମିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ, 
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କ୍ରିୟାକୁ ବାଦ୍ଧ ଦେଇନାହିଁ । ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତି ପୂର୍ବରୁ ବା ଅଭିନୟ ପୂର୍ବରୁ ମଞ୍ଚପୂଜା ବା ବହିପୂଜା 
ଏହାର ଏକ ଉଦାହରଣ ମାତ୍ର । ଏହାର ବିବର୍ଭନ ଘଟିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକର ସାମାଜିକ ଚିତ୍ତ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଧାରାରୁ ନାଟକ କେବେ ହେଲେ ଦୂରେଇ ଯାଇ ନାହିଁ । ନାଟକ ଦୃଶ୍ୟ-କାବ୍ୟ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ସମାଜ ଜୀବନର ନିଚ୍ଛକ ଚିତ୍ରକୁ କେବଳ ପାଠକଙ୍କୁ ପଢ଼ିବା ପାଇଁ ନୁହେ, 
ଦର୍ଶକକୁ ଦେଖିବା ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ଦେଇଥାଏ । ନୃତ୍ୟଓଗୀତ-ବାଦ୍ୟ କଥା ଅଭିନୟ ଆଦି 
ମିଶ୍ରକଳାରେ ନାଟକ ରସସିକ୍ତ ହୋଇ ମନୁଷ୍ୟ ଉପରେ ସିଧାସଳଖ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ । 
ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ନାଟକ ହେଉଛି ଲୋକାନୁକାରକ ଓ ଲୋକନୁରଞ୍ଜକ ! 
(ଚ) ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ନାଟକ 

ନାଟ୍ୟତତ୍ତଵବବିତୂମାନେ ନାଟକର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ ବହୁ ଭାବରେ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ରସ ଭିତ୍ତିରେ ବା ପରିଣତି ଅନୁସାରେ ନାଟକକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ- ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଓ 
କମେଡ଼ି ଭାବେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । କଥାବସ୍ତୁ ବିୟୋଗାନ୍ତକ ହେଲେ ତାହା ଟ୍ରାଜେଡ଼ି 
ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଲଘୁ ଓ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ବିଷୟ ସମ୍ବଳିତ ନାଟକକୁ କମେଡ଼ି କୁହାଯାଇଥାଏ | 
କଥାବସ୍ତୁର ପରିଣତିରେ ଆନନ୍ଦର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେବା ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷଣ । ବିଷୟ 
ଭିତ୍ତିରେ ମଧ୍ଯ ନାଟକକୁ ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ତଥା ସାମାଜିକ ଏହି ତିନି ପ୍ରକାରରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ରୂପ ପାଉଥ୍‌ବାବେଳେ 
ଶ୍ରିତିହାସିକ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ରୋମାଂଚକର କାହାଣୀ ଓ ସାମାଜିକ ନାଟକରେ 
ମଣିଷ ଜୀବନର ତଥା ସମାଜର କାହାଣୀ ରୂପ ପାଇଥାଏ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ ନାଟକକୁ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିମ୍ନଲିଖିତ ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ଯଥା- ( ୧) ପୌରାଣିକ, 
( ୨ ) ଏତିହାସିକ, (୩) ସାମାଜିକ, ( ୪) ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ, ( ୫) ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ ନାଟକ | 

ପୌରାଣିକ ନାଟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂଗୀତ ବହୁଳ ହୋଇଥାଏ । ପୌରାଣିକ ନାଟକ 
ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର କରେ ନାହିଁ ବରଂ ଧର୍ମ ଜାଗରଣ ହେଉଛି ତାର ଅନ୍ୟତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । 
ନାଟ୍ୟକାର ସାଧାରଣ ଉ୍ସଣ୍ାପୂର୍ଣ୍ଣ ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଏହି ନାଟକର 
ସଂଳାପ, ମାର୍ଜିତ, ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଏବଂ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଥାଏ । କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
“ଚକ୍ରୀ”, କାଇିକ ଘୋଷକଙ୍କ ‘ଲକ୍ଷହୀରା' ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକ । 

ଇତିହାସର କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଓ ପଟ୍ଟଭୂମି ଅନୁସରଣରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଇତିହାସ ନୁହେଁ କଳ୍ପନାରେ ଏହା ରୁଵ୍ିମନ୍ତ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ । ନାଟକର ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର ସାମ୍ପୃତିକ ଯୁଗର ଇଙ୍ଗିତ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଇତିହାସର ତଥ୍ୟଗତ ସତ୍ଯ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ନଦେଇ ଭାବଗତ ସତ୍ୟ ବା ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସତ୍ୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ଦେଇଥାଏ । ଏହି ନାଟକର 
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ଭାଷୀ! ମଧ୍ଯ ଗୁରୁ ଗମ୍ଭୀର ତଥା ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଥାଏ ! ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର 
“କାଞ୍ଚକାବେରୀ', ଅଶ୍ନିନୀକୁମାରଙ୍କ କୋଣାର୍କ” ସୁରେନ୍‌ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବେଗମ୍‌କୋଠୀ' ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକ । 

ସାମ୍ପିତିକ ସମାଜର ବିବିଧ ସମସ୍ୟା, କାହାଣୀ ଚରିତ୍ର ଘଟଣାକୁ ନେଇ ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | ଏଥୁରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ତଥା ସାମାଜିକ ଜୀବନ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ 
ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜର ରୀତିନୀତି, ଚାଲିଚଳଣୀ, ଧ୍ୟାନ ଧାରଣା, ସମସ୍ୟା ପ୍ରଭୂତି 
ଏଥୁରେ ରୂପ ପାଇଥାଏ । ବେଳେବେଳେ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ତଥା ଉନ୍ନତ ସମାଜ ଗଠନର 
ପରିକଳ୍ପନା ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାକୁ କେହିକେହି କାଳ୍ପନିକ ନାଟକ 
ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଥାନ୍ତି । ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜର ପ୍ରକୃତ ରୂପକୁ ଉଦ୍ଘାଟନ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ ନାଟ୍ୟକାର । କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଗାର୍ଲସ୍ତ୍ଲ”, ‘ଭାତ, “ରକ୍ତମାଟି 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ଘର ସଂସାର, ‘ଭାଇ ଭାଉଜ”, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ‘ଭରସା! 
ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକ । 

ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଜୀବନଧାରାକୁ ନେଇ ଉଦ୍ଧଭଟ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ଉଭଭଟର ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ ବେଖାପ, ଅସଂଗତ ବା ଅଯୌକ୍ତିକ । ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ଉଦ୍ଧଭଟ 
ସ୍ଥିତି ହିଁ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକର ଉପପାଦ୍ୟ ବିଷୟ । ମଣିଷର ନିଃସଂଗତାବୋଧ, ସୀମାହୀନ 
ହତାଶା ଓ ନୈରାଶ୍ୟବୋଧକୁ ଯେଉଁ ନାଟକରେ ଅହେତୁକ ତଥା ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ ରୂପରେ 
ଚିତ୍ବିତ କରାଯାଏ ତାକୁ ଉଦ୍ଧଭଟ ନାଟକ କୁହାଯାଏ ! ( ୮୫) କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ନୁହେଁ ବିଶ୍ଵର ସମସ୍ତ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ଦର୍ଶନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇସାରିଛି ! 
ଅର୍ଥ, ସନମ୍ଭୋଗ,ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମଣିଷ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ସୁଖଶାନ୍ତି ଖୋଜୁଥୁବା ବେଳେ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ମଣିଷର ଆମ୍ଭିକ ହତାଶବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ସୁଖଶାନ୍ତି ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଛି । ତେଣୁ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର ଏହି ଉଭଟତା ମଧ୍ଯରେ ଭାବଗତ ପ୍ରଭେଦ ରହିଛି । 

ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଇଉରୋପର ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଯୋଉ ବିପ୍ଳବ ଦେଖାଦେଲା 
ତାର ଫଳସ୍ବରୂପ ଉଦ୍ଭଟ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଇଉରୋପରେ ନବଜାଗରଣ ଫଳରେ 
ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ, ପରମ୍ପରାର ସମାଧ୍‌ ଘଟିଲା । ମଣିଷ ନିଜକୁ ଅସହାୟ ମନେକଲା । 
ନୈତିକତା, ଆଦର୍ଶବାଦୀ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବମୂଲ୍ୟାୟନ ଘଟିଲା । ନାଟ୍ଯକାର ଏହି 
ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ନେଇ ଉ୍୍ଟ ନାଟକ ରଚନାକଲା | ଏହି ଉଭଭଟ ନାଟକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୃଷ୍ଟି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ, ଅନୁଚିନ୍ତା ହିଁ ଏହିପ୍ରକାର ନାଟକରେ 
ଅଧକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା ! ଆଲବର୍ଟକାମ୍ୟୁ ଆବସର୍ଡ ବା ଉ୍ଭଟକୁ ପ୍ରଥମେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାମୁଏଲ ବେକେଟ ଓ ଆଇନେସ୍ତୋଙ୍କୁ 
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ଏହି ଶୈଳୀର ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ | Writing 
{or Godot ବେକେଟଙ୍କ ଏକ ଅନବଦ୍ୟ କୃତି । ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରର “ଗୋଦୋଂ ପାଇଁ 
ଅପେକ୍ଷା, ନିଷ୍ଠାଣ / ସମ୍ପର୍କହୀନ ସଂଳାପର ହିଁ ଏହି ନାଟକର ଭାଷା ! ଏହି ନାଟକରେ 
କିଛି ଘଟୁନି । କେହି ଆସୁନାହାନ୍ତି କେହି ଯାଉନାହାନ୍ତି । ପ୍ରକୃତରେ ଏହା ଭୟପ୍ରଦ । 
ମଣିଷ ନିଜେ ନିଜର ସତ୍ତା ଅନ୍ଧେଷଣ କରିବାହିଁ ବେକେଟଙ୍କ ନାଟକର ଧର୍ମ । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତର କ୍ରମବିବର୍ଭନମାନ ବେଳେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ 
ମଧ୍ଯ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଦର୍ଶର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଲା । ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇବା ପରେ ଭାରତୀୟ 
ଜନମାନସରୁ ରାମରାଜ୍ୟର କଳ୍ପନା କ୍ରମେ ଅପସରି ଗଲା | ସମାଜ ଜୀବନରେ ଶଠତା, 
ଅନ୍ୟାୟ, ନିରାଶବୋଧ ଅଧୁକ ମାତ୍ରାରେ ଦେଖାଦେଲା ! ଆର୍ଥକ ଦୁର୍ଗତି, ଭାରତୀୟ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ମଧ୍ଯକୁ ଠେଲି ଦେଲା ! ଭାରତୀୟ ଜନମାନସର ଏହି ଭାବଗତ 
ପରିବର୍ଭନ ହିଁ ବିଶ୍ନାସବୋଧ/ମୂଲ୍ଯବୋଧର ପ୍ରାଚୀର ଭାଙ୍ଗିଦେଲା ! ସେଇ ନୈରାଶ୍ୟ, 
ଅଭାବବୋଧ, ଅସହାୟତା ମଧ୍ଯରୁ ଜନ୍ମନେଲା ଉଭଟ ସାହିତ୍ୟ । କବିତା, ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ 
ସହିତ ନାଟକରେ ମଧ୍ଧ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା | ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କୁ 
ଓଡ଼ିଆ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଉଭଭଟ ନାଟ୍ୟ ପରଂପରାର ପୂଜାରୀ ଭାବରେ ଅଭିହିତ 
କରାଯାଏ ! ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର, ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି, ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସ, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
କାର୍ରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ, ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ହରିହର ମିଶ୍ର ବିଜୟ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ଅନେକ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହିଧରଣର ନାଟକ ରଚନା କରି ଏହି ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଉଭଭାସିତ କରିଛନ୍ତି । 

ରହସ୍ୟଭେଦ ମୂଳକ ନାଟକକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ ନାଟକ ବିଭାଗରେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ ! ବିଭିନ୍ନ ରହସ୍ୟରୋମାଞ୍ଚ ଭରା କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଏହି ପ୍ରକାର ନାଟକ 
ରଚନା କରାଯାଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟ ଉନ୍ମଣ୍ା ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ । କଥାବସ୍ତୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା, ଗୌଣ ଘଟଣାର ସୁସଂଯୋଜନାରେ ରୂପ ପାଇ ନାଟକକୁ ସଫଳ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଆକସ୍ମିକତା ଏହି ପ୍ରକାର ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ଅଙ୍ଗ | ଏହାକୁ ଅନେକ 
ଡିଟେକ୍‌ଟିଭ ନାଟକ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଅଭିହିତ କରିଥାନ୍ତି । 

ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ନାଟକର ଅନ୍ୟ ନାମ ସାଙ୍କେତିକ ବା ରୂପକ ନାଟକ | ଇଂରାଜୀରେ 
ଏହାକୁ Symbolic ନାଟକ କୁହାଯାଇପାରେ | ପ୍ରତୀକବାଦୀ ନାଟକର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ରହିଛି 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦର୍ଶନ ସହିତ ଭାବବାଦୀ ବା ଆଧ୍ଯାତ୍ମବାଦୀ ଦର୍ଶନର ଦଵନ୍ଦ୍ରା ଉନଂବିଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଶେଷ ଭାଗରେ ଇଉରୋପୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାସ୍ତବବାଦ ବା ପ୍ରକୃତିବାଦ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଶେଷ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇବାରୁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଅତିନ୍ଦ୍ରିୟ ଅନୁଭୂତି, 
ମମଦୃଷ୍ଟି ଓ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ପରାସଭ୍ତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଏବଂ ଦେଶକାଳାତୀତ ଏକ ପରମ 
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ଧାମ ଲାଗି ଆକୁତି ଜଗାଇ ମଣିଷର ସତ୍ତାକୁ ଜୈବିକ ଓ ସାମାଜିକ ଅସ୍ିତ୍ସର ଉରରେ 
ସ୍ଥାପନ କରିବାପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଉଠିଲେ ।( ୮୬) ଫଳସ୍ବରୂପ ପ୍ରତୀକବାଦୀ ନାଟକ 
ଜନ୍ମନେଲା ¦ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ଏହି ପ୍ରକାର ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅତି ବାସ୍ତବତା, 
ଅତିନ୍ଦ୍ରିୟତା ଏହି ନାଟକର ପ୍ରାଣ ! ସଂଳାପ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ, ବ୍ୟଞ୍ଜନଧର୍ମୀ । କାହାଣୀ ଗତିହୀନ, 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ । ଦୃଶ୍ୟସଜ୍ାା ଆଲୋକ ସଂଘାତ, ଆବହଧ୍ବନି ଏହି ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ । 
ଓଡ଼ିଆରେ ମନୋରଂଜନ ଦାସ ଏ ପ୍ରକାର ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ଦୈର୍ଘ୍ୟ ବା ଆକାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକକୁ ମହାନାଟକ, ନାଟକ, ନାଟିକା ଓ ଏକାଙ୍କିକା 
ଏପରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ମହାନାଟକ ଦୀର୍ଘ । ଏଥୁରେ ବହୁ ସ୍ଥାନ, ବହୁ 
ସମୟର କାହାଣୀ ରୂପ ପାଇଥାଏ ! ନାଟକ ସାଧାରଣ ଦୈର୍ଘ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ । ନାଟକର କ୍ଷୁଦ୍ର 
ରଚନାକୁ ନାଟିକା କୁହାଯାଉଥୁବା ବେଳେ ଏକାଙ୍କିକା ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ । ଅବୟବରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହା କ୍ଷୁଦ୍ଵ । ଏହାର ସମୟ ସୀମା ପ୍ରାୟ ୩୦ରୁ ୪୦ ମିନିଟ୍‌ ମଧ୍ୟରେ | କେହି କେହି 
ଏହାକୁ ଛୋଟ ନାଟକ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଏକାଙ୍କିକା ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରାୟତଃ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଆର୍ଥକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହା ଲାଭଜନକ ନୁହେଁ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ନାଟକର ମଞ୍ଚସ୍ଥ ପୂର୍ବରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ପାଇଁ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ବ ସମୟ ସୀମା ବିଶିଷ୍ଟ “କଟନ୍‌ରେଜର’ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା | ଏହି ଅଭିନୟରୁ 
ହ୍ନି ଏକାଙ୍କିକା ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ବାର ଜଣାପଡ଼େ । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏକାଙ୍କିକାରେ ନାଟକର 
ବିଶେଷତ୍ଵ ନାଟକୀୟ ଉଜ୍କଣ୍ଡା ଆବେଗ ଇତ୍ଯାଦି ସଂଯୋଜନା କରି ଲୋକପ୍ରିୟ 
କରାଯାଇଥୁଲା | ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ ଭାରତରେ 
ମଧ୍ଯ ଏକାଙ୍କିକାର ପ୍ରସାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ଓଡ଼ିଆରେ କାଳିଚରଣ, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର, 
ମନୋରଂଜନ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ଅନେକ ଏକାଙ୍କିକା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 

ଏକାଙ୍କିକା ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ ଆଉ କେତେକ କାରଣ ରହିଛି । ସାମ୍ପୃତିକ କାଳରେ 
ଜଟିଳ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ମଧ୍ୟରେ ସମୟାଭାବ ହିଁ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଘଟଣାର ମଞ୍ଚରୂପ 
ଦେଖିବା ପାଇଁ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଏକାଙ୍କିକାର ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ କରିଛି । ପତ୍ର ପତ୍ରି କାର 
ବହୁ ଳ ପ୍ରକାଶନ ଫଳରେ ଏକାଙ୍କିକା ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ରହିଛି । କ୍ଷୁଦ୍ର ଏକାଙ୍କିକା ହିଁ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ପାଠକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ! ବିଭିନ୍ନ ବିଦ୍ୟାଳୟ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, କବ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଏକାଙ୍କିକାର ଅଭିନୟ ସହଜସାଧ୍ଯ, ବ୍ୟୟସାପେକ୍ଷ 
ଓ ସୀମିତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ହୋଇପାରୁ ଥୁବାରୁ ଏକାଙ୍କିକା ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ପୁନଶ୍ଚ ବେତାର ଓ ଦୂରଦର୍ଶନର ବହୁଳ ପ୍ରଚାର ଫଳରେ 
ଏକାଙ୍କିକାର ସୃଷ୍ଟିର ଆବ ଶ୍ୟକତା ଦେଖାଯିବାର ଜଣାଯାଏ । 
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ଏକାଙ୍କିକା ନାଟକ ପରି ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ କାହାଣୀ ପରିବେଷଣ କରେ ନାହିଁ । ଏକ ଛୋଟ 
ଗୌଣ କାହାଣୀ ହି ଏଥୁରେ ରୂପ ପାଇଥାଏ | କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପ ସହିତ ଏହାର ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ରହିଛି । ଏହା ଜୀବନର ଖଶ୍ରିତ ଅଂଶର ପରିପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | ଘଟଣାର ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନତା, 
ଭାବଗତ ଏକମୁଖୀନତା ଏବଂ ଘନୀଭୂତ ରସମୟତା ଏକାଙ୍କିକାର କଥାବସ୍ତୁର 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ( ୮୭) ଏକାଙ୍କିକାରେ ଘଟଣାଗତ ଏଁକ୍ଯ, ସ୍ଥାନର ଏଁକ୍ଯ ଓ ସମୟର 
ଵିକ୍ୟ ରକ୍ଷା କରାଯାଇଥାଏ |! ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ଏଥୁରେ ରୂପ ପାଇନଥାଏ । ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ ଏବଂ ବହୁ ସଂଖ୍ଯକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏଥରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇନଅନ୍ତି । ପ୍ରାରମ୍ଭ, 
ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ ଓ ଉପସଂହାର ଏଥରେ ଗୁରୁତ୍ସ ଲାଭ କରିଥାଏ | ଏଥୁରେ ସାମାଜିକ, କାଳ୍ପନିକ, 
ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ, ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ କାହାଣୀ ରୂପ ପାଇଥାଏ । 
(ଛ) ବେତାର ନାଟକ : 

ବେତାର ନାଟକ ହେଉଛି, ବେତାରରେ ପ୍ରସାରିତ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବାର ଏକ ଶୈଳୀ । ଦୃଶ୍ୟର କୌଣସି ଉପକରଣ ନଥାଇ ବେତାର ନାଟକ, ସଂଳାପ, 
ସଂଗୀତ ଓ ଧ୍ଵନି ସଂକେତ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ, ଯାହା ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ କାହାଣୀକୁ କଳ୍ପନା 
କରିବା ଦିଗରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ | ( ୮୮) 

ଦୃଶ୍ୟ ନହୋଇ କେବଳ ଶ୍ରାବ୍ୟ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକୃତି ଓ ଇତିହାସ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ! ( ୮୯) 

ଏହାର ଇଂରାଜୀ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ହେଉଛି Radio Drama | କେହି କେହି Audio 
Drama ଓ Audio Theatre ଭାବେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତ ଏହା ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି | Aଧଏiଠ Drama ବା Audio Theatre କେବଳ 
CD, Cassette, Podcast, Webcastରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥାଏ, କିନ୍ତୁ ଏହା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଭାବେ RFadାଠରେ ପ୍ରସାରଣପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । 

ଏହାର ଇତିହାସକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ୧୯୨୦ ମସିହା ବେଳକୁ 
ଏହାର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ବିକାଶ ହୋଇ ମାତ୍ର ୧୦ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଏହା ବ୍ୟାପକ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ହାସଲ କରିପାରିଥ୍ଲା । ୧୯୪୦ ବେଳକୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରରେ ଏହା ଲୋକପ୍ରିୟ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଶୀର୍ଷରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରିଥୁଲା । ( ୯୦) ୧୯୫୦ ବେଳକୁ ଟେଲିଭିଜନର 
ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଫଳରେ, ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା କେତେକ ପରିମାଣରେ ହ୍ଵାସ ପାଇଥୁଲା ଏବଂ 
ଫଳ ସ୍ଵରୂପ କେତେକ ଦେଶରେ ଏହା ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ହରେଇ ବସିଲା । 

୧୯୩୮ ମସିହାରେ ପ୍ରସାରିତ ୦୮୦୩ Wellesw୍କ ଦ୍ଵାରା ରୂପାନ୍ତରିତ ଓ ପରିଚାଳିତ 
ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ “The War of the Worlds”କୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକର ମାନ୍ୟତା 
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ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । H. ଓ. Wellksଂ ଦ୍ଵାରା ମୂଳ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ରଚିତ 
ଏହି ନାଟକ ପ୍ରଚାରିତ ହେଲାପରେ କେତେକ ଶ୍ରୋତା ମଙ୍ଗଳ ଗ୍ରହରୁ ପୃଥ୍ବୀ ଉପରେ 
ପ୍ରକୃତ ଆକ୍ରମଣ ହୋଇଛି ବୋଲି ଧରିନେଇଥୂଲେ । ( ୯୧) 

ପ୍ରସାରଣ ଇତିହାସବିତ୍ଵ ଛା Jakଥଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ବେତାର 
ନାଟକର ବିକାଶ ପ୍ରଥମେ ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ର ଆମେରିକାରେ ହୋଇଥଲା | ବେତାର ପାଇଁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଭାବେ ଲିଖିତ ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ନାଟକୀୟ ବିବରଣୀ A Rural Line on Education 
୧୯୨ ୧ ମସିହାରେ ପିଟ୍ଟବର୍ଗର «ଯଥ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥିଲା । ସେହି 
ସମୟର ସମ୍ବାଦ ପତ୍ର ଗୁଡ଼ିକରୁ ମିଳୁଥ୍ବା ସୂଚନା ଅନୁଯାୟୀ ୧୯୨୧ ନଭେମ୍ବର ମାସରୁ 
ଚିକାଗୋର < ବେତାର କେନ୍ଦ୍ୁରୁ ଅପେରା, ୧୯୨୨ ଫେବୃୟାରୀ JZ କେନ୍ଦ୍ରରୁ 
ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ନାଟକମାନ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା । ( ୯୨) 

ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟଣା କ୍ରମରେ ନିୟୁର୍କର ଓ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ୧୯ ୨୨ ସେପ୍ଟେମ୍ବର 
ମାସରେ ସାପ୍ତାହିକ ନାଟକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମାଧ୍ୟମରେ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ ମଞ୍ଚନାଟକ ପ୍ରସାରିତ ହେବା 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା ! ଏଥୁରେ ସଂଗୀତ ଓ ଧ୍ବନି ସଂକେତର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥୁଲା | କିନ୍ୁ 
୧୯୨୩ ମସିହାରେ ସିନୁସିନାଟିର LW କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ବେତାର ପାଇଁ 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ଲିଖିତ ବେତାର ନାଟକ ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଏହି ନାଟକଟି ଥୁଲା 
Fred Smith ଦ୍ଵାରା ଲିଖିତ When Love Wakens | (୯୩) 

କିନ୍ଧ ସବୁଠାରୁ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବେତାର ନାଟକ ଭାବେ BBଠ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମେ 
ପ୍ରସାରିତ Richard hugesw୍ ଲିଖୁତ Dangerକୁ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ୧୯୨୪ 
ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ୧୫ ତାରିଖ ଦିନ ଏହା ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା | ଏହି ନାଟକଟି ଏକ 
କୋଇଲା ଖଣିରୁ ଦୁର୍ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ହଠାତ ଦୁର୍ଘଟଣୀ ଘଟିଯିବା 
ପରେ କୋଇଲା ଖଣିର ନିଷିଦ୍ଧ ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ୟରେ ତିନୋଟି ଚରିତ୍ରଙ୍କର କରୁଣ କାହାଣୀ 
ଥଲା ନାଟକର ପ୍ରାଣ । ( ୯୪) 

BBCର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବେତାର ନାଟ୍ୟକାର ଓ ପ୍ରଯୋଜକ ୮୯ ଠbଠାeଙ୍କ ମତରେ 
Wyllis Cooperw୍କ ରଚିତ ନାଟକ “Lights out” ପ୍ରଥମ ପ୍ରକୃତ ମୌଳିକ ବେତାର 
ନାଟକ, ଯେଉଁଠାରେ ରେଡ଼ିଓର ସମସ୍ତ ଅଦ୍ଧିତୀୟ ଗୁଣ ବିଦ୍ୟମାନ | ( ୯୫) 

୧୯୩୦ ଶେଷ ବେଳକୁ ବେତାର ନାଟକ, ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ର ଆମେରିକା ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ୟ 
ଭାଗରେ ମନୋରଞ୍ଜନର ପ୍ରିୟ ମାଧ୍ୟମ ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିସାରିଲାଣି । ଏହାର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦେଖି ବହୁ ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟକାର, ଚଳଚିତ୍ର ଲେଖକ ଓ ଓିପନ୍ୟାସିକ ବେତାର 
ନାଟକ ଲେଖାରେ ମନୋନିବେଶ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେଣି ! 
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୧୯୫୦ର ମଧ୍ଯଭାଗରେ ଟେଲିଭିଜନର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଫଳରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦେଶମାନଙ୍କରେ ବେତାର ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତା କ୍ରମଶଃ ହ୍ଵାସ ପାଇବାରେ ଲାଗିଲା । 
୧ ୯୫୦ ପରେ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ବଜାୟ ରଖିବା ଲାଗି ବିଭିନ୍ନ ଉଦ୍ୟମମାନ କରାଗଲା ! 
କେବେଳ ଆମେରିକାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ୟ ଭାଗରେ ବେତାର ନାଟକ ଏବେ ବି 
ତା'ର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖିଛି । ୨୦୦୬ ମସିହା ବେଳକୁ ଆମେରିକାର ବେତାର 
କେନ୍ଦ୍ରମାନଙ୍କରୁ କମ୍‌ ସଂଖ୍ୟକ ବେତାର ନାଟକ ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁମଧ୍ଯରୁ 
ଅଧୁକାଂଶ ହେଉଛି ପୂର୍ବ ପ୍ରଚାରିତ ବେତାର ନାଟକ । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ ଦେଶଗୁଡ଼ିକର ବେତାର 
କେନ୍ଦ୍ରରେ ବେତାର ନାଟକ ପ୍ରସାରଣର ପରମ୍ପରା ଏବେବି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଓଠର 
Radio-4, BBC-7 ଓ Radio-3 ଚ୍ୟାନେଲରୁ ଏବେ ବି ପ୍ରତିବର୍ଷ ଶହ ଶହ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ନୃତନ ନାଟକମାନ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଛି । କାନାଡ଼ାର (୦8୯) Radio-1 ଏବଂ ଆୟୀଲ୍ୟାଣ୍ଡର 
RTE Radio-1ରୁ ମଧ୍ଯ ନିୟମିତ ନାଟକ ପ୍ରସାରଣ ଚାଲିଛି । BBCର Radio-4 ବା 
ଚ୍ୟାନେଲ- ୪ ଅପରାହ୍ନର ନାଟକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପାଇଁ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଛି । ( ୯୬) 

ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ର ଆମେରିକାରେ ଆମେରିକା ଦୃଷ୍ଟିହୀନ ପରିଷଦ ଥ୯ର ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର 
ACB Radio ଓ XM Radioରେ ସ୍ଵଜ୍ଥ ସଂଖ୍ୟକ ହେଲେ ବି ଏବେ ମଧ୍ଯ ବେତାର ନାଟକ 
ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଛି । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାକୁ ପାଥେୟ କରି ଆଧୁନିକ 
ବେତାର ନାଟକ ଏକ ନୂତନ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହେଉଛି । ସ୍ଥାନୀୟ ବେତାର 
ନାଟ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଜୀବନ୍ତ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଛନ୍ତି | Pଠasting ଜରିଆରେ 
ବେତାର ନାଟକ ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ରେ ତାର ସ୍ଥାନ ବାଛିନେଇଛି । ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ 
କୌଣସି କଟକଣା ନଥୁବାରୁ ଟେଲିଭିଜନ ଓ ରେଡ଼ିଓର ମୁଖ୍ଯ ବିକଳ୍ପ ଭାବେ 
Podcasting ଉଭା ହୋଇଛି । 

ବେତାର ନାଟକ ହେଉଛି ଧ୍ଵନି ପ୍ରଧାନ ନାଟକ ! ନାଟକଟିଏ ପରିବେଷିତ ହେବା 
ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ କରେ ଦର୍ଶକ । କିନ୍ତୁ ବେତାର ନାଟକରେ ଦର୍ଶକମାନେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଶ୍ରୋତାରେ । ବେତାର ନାଟକର ଚରିତ୍ରମାନେ ଅଦୃଶ୍ୟ ରହି ସଂଳାପ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚଯାଆନ୍ତି ଦୂରବର୍ରୀ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ | ଶ୍ରୋତାମାନେ ନିଜର କଳ୍ପନା 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟକର ଦର୍ଶନ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିଥାଆନ୍ତି । ଧ୍ଵନି ମାଧ୍ୟମରେ ଶ୍ରତିଧର୍ମୀ 
ସଂଳାପ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମୀତାକୁ । ସଂଳାପ, ସଂଗୀତ ଓ ଧ୍ୃନିର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ସୟରେ 
ବେତାର ନାଟକ ସଫଳ ହୋଇଥାଏ । ବେତାର ନାଟକ ଦୃଶ୍ୟ ହେଉନଥ୍‌ବା ଯୋଗୁ କଳାକାର 
ଓ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଯୋଗ ସୃତ୍ର ରହିପାରେ ନାହିଁ । ( ୯୭) ତେଣୁ ବେତାର 
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ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ ହେଉଛି ସଂଳାପ । ଏହାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶ ଶୈଳୀ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ 
ମାନସପଟଳରେ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଉପଯୁକ୍ତ ପରିବେଶ । ଏହା ସହ ଉପଯୁକ୍ତ ଧ୍ବନି ସଙ୍କେତ ଓ 
ସଂଗୀତ ବାତାବରଣକୁ ଜୀବନ୍ତ କରି ଗଢ଼ିତୋଳେ ! ପରିବେଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ । କରେ ଭାବମୟ | 

ବେତାର ନାଟକକୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଭିତ୍ତିରେ ଭାବପ୍ରଧାନ ଓ ଞ୍ଞାନପ୍ରଧାନ ଭାବେ ଦୁଇ 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! ( ୯୮) ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଡକ୍ସର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ମତରେ-ସମସ୍ୟା ମୂଳକ ତଥା ମନସ୍ତତ୍ଵଭିଭିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଭାବପ୍ରଧାନ ନାଟକ ଭାବେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଥୁଲାବେଳେ ପ୍ରଚାର ମୂଳକ ଚେତନାଧର୍ମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ସାଧାରଣତଃ ଜ୍ଞାନ 
ପ୍ରଧାନ ନାଟକ କୁହାଯାଏ । ତଥ୍ୟଭିଭ୍ତିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦାନ ହେଲେ ତାକୁ 
ରୂପକ କୁହାଯାଇଥାଏ ! 


ବେତାର ନାଟକ ଧ୍ଵନି ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥୂବାରୁ ସଂଳାପ ଏହାର ପ୍ରାଣ, ଧ୍ବନି ସଂକେତ, 
ସଂଗୀତ, ବିରତି ଆଦି ଏହାର ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ଏବଂ ପ୍ରସାରଣ ତାହାର ଶରୀର ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ରେଡ଼ିଓ ସେଟ୍‌କୁ ଏହାର ମଞ୍ଚ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ( ୯୯) 
କେବଳ ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମ ଏହାର ନାହିଁ । ତେବେ ନାଟକର ସମସ୍ତ ଧର୍ମ, ପରଂପରା ବଜାୟ 
ରଖିବାରେ ଏହା ସକ୍ଷମ । ସର୍ବୋପରି ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ନାଟକର ଅନ୍ଯ ସମସ୍ତ 
ବିଭାଗକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛି । 

ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଦ୍୍ୟୁତଥାନ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଜାଗରଣ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଅବଦାନ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । କଳାର ଏକ ମୌଳିକ ଓ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ 
ରୂପ ଭାବରେ ଏହା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ଯେକୌଣସି ରୂପ, ବିଷୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ହେଉ କି ଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହେଉ, ବେତାର ନାଟକରେ ଅନାୟସରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ! ମଞ୍ଚ 
ଅପେକ୍ଷା ଏଥିରେ ଅଧ୍ବକ ସୁଯୋଗ । ମଞ୍ଚ ଅପେକ୍ଷା ଏହା ଅଧ୍ବକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ । ମାନସିକ 
ସ୍ତରରେ ଶ୍ରୋତାକୁ ଦେଶ, କାଳ, ପାତ୍ର ନିର୍ବିଶେଷରେ, ଆଖି ପିଛୁଳାକେ ଅବାଧରେ ବୁଲେଇ 
ଆଣିବାର କ୍ଷମତା କେବଳ ବେତାର ନାଟକରେ ରହିଛି । ଶ୍ରୋତାର ମାନସ ମଞ୍ଚରେ ଏହି 
ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ତାର ଚେତନାକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରିବା ଦିଗରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ ! 
ମଞ୍ଚନାଟକ ଏହାର ଭିଭିଭୂମି ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା, ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ହୋଇ ସମୟକ୍ରମେ ଏହା 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟକଳାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସ୍ତରରେ ବେତାର ନାଟକ ମଞ୍ଚ 
ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲା ସତ, କିନ୍ତୁ ଏହାର ବହୁଳ ପ୍ରସାର ଓ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଯୋଗୁଁ ଏହା ଖୁବ୍ର ଶୀଘ୍ର ନିଜକୁ ସେ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ କରି ପାରିଛି । ଏବେ ବରଂ ମଞ୍ଚ 
ନାଟକ ଏହା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ! ମଞ୍ଚନାଟକକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ ଦର୍ଶକକୁ ତା” ନିକଟକୁ 
ଯିବାକୁ ପଡ଼େ । କିନ୍ଥୁ ବେତାର ନାଟକ ଅଚିରେ ସ୍ଥାନ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଶ୍ରୋତା ନିକଟରେ 
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ପହଞ୍ଚଥାଏ । ବହୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମଞ୍ଚନାଟ୍ୟକାର, ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରତିତ ଅନେକ ବେତାର 
ନାଟକକୁ ପରିବର୍ଭିତ କରି ମଞ୍ଚାୟନ କରିଛନ୍ତି । ଅତୀତ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ଦୃଶ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ 
(Flash Back ଓ Flash Forward) ସଂଗୀତ ଓ ଧ୍ଵନି ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି ତଥା 
ତ୍ରୟୀ ଏକ୍ୟର ବିଲୋପ ସାଧନ ଆଦି ହେଉଛି ମଞ୍ଚକୁ ବେତାରର ଅବଦାନ | ( ୧୦୦) 

ତେଣୁ ଏହି ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ବେତାର ନାଟକ ପ୍ରକୃତ ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦାବି କରେ । ଏବେ ଏଥୁପାଇଁ ସମୟ ମଧ୍ଯ ଉପନୀତ । 

ବେତାର ନାଟକର ବର୍ଗୀକରଣକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଏହା ଖଡ଼ା ବଡ଼ି ଥୋଡ଼ ଓ 
ଥୋଡ଼ ବଡ଼ି ଖଡ଼ା ଭଳି ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହୋଇ ଆସିଛି । କିନ୍ତୁ କୌଣସି 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଏ ଦିଗରେ ଧ୍ଯାନ ଦେଇ ନଥୁଲା ଭଳି ମନେହୁଏ । କେତେକ 
ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକକୁ ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତାହାହେଲା 
ନାଟକ ଓ ରୂପକ । ରୂପକର ଇଂରାଜୀ ପରିଭାଷା ହେଲା Feature | ଏହା କେବଳ ତଥ୍ୟ 
ସମ୍ବଳିତ ଓ ଏହା ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ (Statement of Facts, 
presented in Dramatic manner) 1 କିନ୍ତ ନାଟକର କୌଣସି ପ୍ରକୃତି ବା ଧର୍ମ 
ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇ ନଥାଏ । ତେଣୁ ରୂପକ କେବେହେଲେ ନାଟକ ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇପାରିବ 
ନାହିଁ । କେତେକ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ସୁରେନ୍୍‌ଵ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନ କହିଲେ ଭଲ' ଓ 
ଡକ୍ସର ବ୍ରଜମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆମରି କଥା” କୁ ଏକ ପାତ୍ରୀ ନାଟକ ଶ୍ରେଣୀରେ ଅନ୍ତରୁକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ନାଟକୀୟତା ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକର ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ଧର୍ମ ଏଥୁରେ ନଥ୍‌ବାରୁ ଏହା କେବେହେଲେ ନାଟକ ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇପାରିବ 
ନାହିଁ । ତେବେ ସ୍ାତନ୍ତ୍ର୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗର ଦାବି ରଖେ ! 
(ଜ) ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ନାଟକ 

ନାଟକ ଉପଭୋଗ କରିବାର ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଓ ବ୍ୟାପକ ଅନୁଭୂତି ମଣିଷ ଟେଲିଭିଜନ 
ଯୋଗୁ ଲାଭକଲା, ଯାହାକି ମଣିଷର ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସରେ ପୂର୍ବରୁ କେବେ ବି 
ଦେଖାଯାଇନଥଲା ! “ବିଶ୍ଵର ଯେକୌଣସି ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଜନସଂଖ୍ୟାର ଏକ ବୃହତ ଭାଗ 
ପୂର୍ବରୁ କେବେହେଲେ ଏଭଳି ନିୟମିତ ଭାବେ ପ୍ରଚୁର ପରିମାଣର ନାଟକ ଦେଖିବାର 
ସୂଯୋଗ ପାଇ ନଥୂଲେ । ଏହ! କେବଳ ଟେଲିଭିଜନ ଯୋଗୁ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରିଲା ।”” ( ୧୦୧) ଫଳରେ ମଣିଷର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ 
ହେଲା ! ସମାଜ ଉପରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଲା । ନାଟକ ଦେଖିବା ଏକ ଅଭ୍ୟାସରେ 
ପରିଣତ ହେଲା । ମନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରଦାନ ସହ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଗୁଣାତ୍ମକ ପରିବର୍ଭନରେ 
ସହାୟକ ହେଲା । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରସାରଣ ବିଶେଷଜ୍ଞ ଅaymod Williams କୁହନ୍ତି, 
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“ଟେଲିଭିଜନରେ ନାଟକ ଦେଖିବା ଏକ ଧରାବନ୍ଧା ରୁଟିନନ ହୋଇଯିବା ପଳରେ ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନରେ ମୌଳିକ ଗୁଣାତ୍ମକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା । ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ ଏକ 
ମୁ୍ୁନାରେ ପରିଣତ ହେଲା ।”( ୧୦୨) 

ମଣିଷର ମାନସିକ ଚେତନାର ବିକାଶରେ ଟେଲିଭିଜନରେ ନାଟକ ପ୍ରସାରଣର 
ବହୁଳତା ଏଥୁରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ସାହାଯ୍ୟ କଲା । ନାଟକ ଏକ ମାଧ୍ଯମ ଭାବେ ତା'ର 
ଚେତନା ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହେଲା। ପୂର୍ବ ଅପେକ୍ଷା ତା'ର ଭାବିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର 
ଉପାୟ, ବ୍ୟବହାରର ସ୍ଵରୂପ ଆଦି ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା । ପରିବର୍ଭନର ଗତି କ୍ଷୀପ୍ର ହୋଇଉଠିଲା । 

ଶିଳ୍ପଳଳା ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ସୟର ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ଟେଲିଭିଜନ । 
ସାମ୍ପିତିକ କାଳରେ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ତଥା ଭାବ ପ୍ରସାରର ଅଭିନବ ମାଧ୍ଯମ ଭାବେ ସର୍ବତ୍ର 
ଗୃହୀତ ! ଏହାର ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵନ୍ପ କାଳର । ଏହି ସ୍ଵନ୍ପ ସମୟର ଇତିହାସ ମଧ୍ଯରେ 
ଟେଲିଭିଜନର ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ ସର୍ବଦା ପରସ୍ପର ବିରୋଧ କଥା କୁହାଯାଇଛି । 
ଏହାକୁ 'ମନୋରଂଜନର ଏକ ଚମଜ୍କାର ମାଧ୍ଯମ” ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥୁବା ବେଳେ, 
କେହି କେହି ଏହାକୁ “ବିଶ୍ବକୁ ଧ୍ବଂସାଭିମୁଖୀ ଆଡ଼କୁ ଟାଣିନେଉଛି”” ବୋଲି ଅଭିହିତ 
କରିଥାନ୍ତି । ( ୧୦୩) ଅବଶ୍ୟ ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନର ଅନ୍ୟ ସବୁ ମାଧ୍ୟମ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ଏକା କଥା କୁହାଯାଇଛି । ତେବେ ଏକ ମାଧ୍ଯମ ଭାବେ ଟେଲିଭିଜନର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କ'ଣ ? 
ଏ ସଂପର୍କରେ ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରସାରଣ ବିଶେଷଜ୍ଞ ଯDr Helena Seehan ତାଙ୍କର “Irish 
Television Drama" ପୁସ୍ତକରେ କହିଛନ୍ତି ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟକାରୀତାରୁ ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ 
ଅନୁମେୟ । ଏହି ମାଧ୍ଯମ ସମ୍ବାଦପତ୍ର, ପତ୍ରିକା, ଉପନ୍ୟାସ, ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ, ବେତାର, 
ମଞ୍ଚ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସଂଗୀତ, ଅପେରା, ନିର୍ବାଚନ ମଞ, କ୍ରୀଡ଼ାକ୍ଷେତ୍ର ଶ୍ରେଣୀଗୃହ ଆଦି ସବୁକୁ 
ଏକାଠି କରି ଏକାକାର ହୋଇଯାଇଛି । ( ୧୦୪) ବୋଧହୁଏ ଏଇଥୁପାଇଁ, ଟେଲଭିଭିଜନକୁ 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଛବି ପ୍ରଦର୍ଶୀତ କରୁଥୁବା ରେଡ଼ିଓ ବୋଲି କୁହାଯୀଉଥୁଲା | ସେଥୁପାଇଁ 
ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ଅନେକ ବେତାର ନାଟକକୁ ଦୂରଦର୍ଶନ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରସାରିତ କରାଗଲା ! 
ବର୍ଭମାନ ଶୁଣନ୍ତୁଓ ବର୍ଭମାନ ଦେଖନ୍ତୁରେ ପରିଣତ ହେଲା । ୧୯ ୨୯ ମସିହାରେ ବେତାର 
ନାଟକର ବ୍ୟାପକ କ୍ଷମତା ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିଥବା, ଆମେରିକାରେ ବହୁଳ ପ୍ରଚାରିତ 
ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ନାଟକ “Am୦s n Andy” ଟେଲିଭିଜନ ପର୍ବଦାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । 
ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ ହେବା ସମୟରେ ଏଥୁରେ କଳାଲୋକଙ୍କ ଭୂମିକାରେ ଗୋରାଲୋକ 
ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବା ବେଳେ ଟେଲିଭିଜନରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ ବେଳେ ଏଥୁରେ କିନ୍ତୁ କଳା ଲୋକ 
ଅଭିନୟ କରିଥୁଲେ । ଅବଶ୍ୟ ଏହା କିନ୍ତୁ ୧୯୫୦ ମସିହାର କଥା । କିନ୍ତୁ ବେତାରରେ 
ଏହି ନାଟକର ପ୍ରଚାର ସମୟରେ ଏଥ୍‌ରେ ଗୋରାଲୋକ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁପାଇଁ 
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.ବିବାଦର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥଲା । କିନ୍ତୁ ଟେଲିଭିଜନରେ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଯୋଗୁ ଦର୍ଶକ 
ଦେଖିପାରିଲେ ଯେ କଳା ଲୋକଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ କଳାଲୋକ ହିଁ ଅଭିନୟ କରୁଛନ୍ତି । ( ୧୦୫) 

ଟେଲିଭିଜନ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରେ ପରିଣତ ହୋଇଥୁବା Soap- 
ଠଯୟ ପ୍ରଥମେ ରେଡ଼ିଓ ରୁହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ! ରେଡ଼ିଓଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ନାଟକ ପାଇଁ ଟେଲିଭିଜନ ସର୍ବଦା କାଳ୍ପନିକ କାହାଣୀ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଆସିଛି । ( ୧୦୬) 

ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଟେଲିଭିଜନବ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାଳରେ ମଞ୍ଚକୁ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଉତ୍ସ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥୁବା ଦେଖାଯାଇଛି । ଆରମ୍ଭରେ ଟେଲିଭିଜନ୍ନ ନାଟକ 
ମଞ୍ଚ ପ୍ରଯୋଜନା, ମଞ୍ଚ ପରଂପରା, ମଞ ପ୍ରଣାଳୀ ଓ ମଞ୍ଚ ଅଭିନେତା ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ 
ଉପରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଥଲା । ଆମେରିକାର ଟେଲିଭିଜନ୍‌ Broad Way ଓ 
BBC, Westend ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥୂଲେ | କ୍ରମଶଃ ମଞ୍ଚ ସହ ସଂପୃକ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର 
ଓ ନୂତନ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଟେଲିଭିଜନ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ନାଟକ ରଚନା କଲେ । 
ସମୟାନୁକ୍ରମେ ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀ ଓ 
ଅନ୍ୟମାନେ ନାଟକର ଏହି ନୂତନ ମାଧ୍ଯମ ଟେଲିଭିଜନର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମ୍ଭାବନା ଉପଲବ୍ଧି 
କଲେ। ( ୧୦୭) ଏହି ପାରସ୍ପରିକ ବୁଝାମଣା ଉଭୟ ଟେଲିଭିଜନ ଓ ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କଲା | ଅନ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହେଲା | ପରବର୍ରୀ କାଳର 
ସାହିତ୍ୟିକମାନେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ରଚନାରେ ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମୀତାର ଶୈଳୀ ଉପଯୋଗ 
କରିଥୁବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । (୧୦୮) 

ଟେଲିଭିଜନ ଓ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ମଧ୍ଧରେ ଥୁବା ସମ୍ପର୍କକୁ ବିଚାର କଲେ ପ୍ରଥମେ 
ଟେଲିଭିଜନକୁ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନର ଏକ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା । 
କିନ୍ତୁ ଟେଲିଭିଜନ୍ନରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପରେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରୁ ବିଷୟ, କାହାଣୀ, ଚରିତ୍ର ଆଦି 
ସିଧାସଳଖ ଅଣାଯାଇ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ସ୍ଥାନିତ କରାଗଲା । ବେଳେବେଳେ ଅତି ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଓ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ଟେଲିଭିଜନ ନାଟକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବାର ଦେଖାଗଲା । 
କିନ୍ତୁ ଶେଷରେ, ଟେଲିଭିଜନ ନାଟକରେ, ଦୃଶ୍ୟ ସଂଯୋଜନା ଶୈଳୀର ବିକାଶ ଘଟାଇବାକୁ 
ଯାଇ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀକୁ ଆପଣାଇ ନିଆଗଲା ¦ ˆ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟା 
ଓ ଜ୍ଞାନ କୌଶଳର ପ୍ରବର୍ଗନ ଫଳରେ ଟେଲିଭିଜନ ନାଟକ, ମଞ୍ଚଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଇ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର 
ନିକଟବର୍ଭୀ ହୋଇଗଲା ।”? ( ୧୦୯) 

ପ୍ରଥମେ ଟେଲିଭିଜନ ନାଟକ ଷୁଡ଼ିଓ ମଧ୍ଯରୁ ସିଧାସଳଖ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥଲା | 
ପ୍ରଯୋଜନା ପ୍ରଣାଳୀ ମଞ୍ଚନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ପ୍ରଣାଳୀ ସହ ପ୍ରାୟ ସମାନ ଥୁଲା । ଏଥୁରେ 
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ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବା କଳାକାରମାନେ ନାଟକର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ 
ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ, ସେଟ୍‌ ବା ମଞ୍ଚ ଉପକରଣ, କଳାକାରଙ୍କର ପୋଷାକ ପତ୍ର ଓ ବେଶଭୂଷା 
ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ସାମାନ୍ୟ କିମ୍ବା ଆଦୌ ସୁଯୋଗ ନଥୁଲା କହିଲେ ଚଳେ । ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ 
ଏବଂ ଶାରିରୀକ ସଂଘର୍ଷ ଅପେକ୍ଷା ମନସ୍ତାର୍ନିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଭିତ୍ତିକ ନାଟକ ପରିବେଷିତ ହେଉଥଲା । 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଟେଲିଭିଜନ ନାଟକ, ମଞ୍ଚନାଟକ 
ଭଳି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହେଉଥଲା । ଦୀର୍ଘକାୟ ଦୃଶ୍ୟ, ଗୋଟିଏ 
କ୍ୟାମେରାରେ ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରେକର୍ଡିଙ୍ଗ ଏବଂ ସାମାନ୍ୟ ସଂପାଦନା ଏହାର ମୁଖ୍ୟ 
ପ୍ରଯୋଜନା ପ୍ରଣାଳୀ ରହିଆସିଥୁଲା । 

ସମ୍ପଦନା (Editing) କୌଶଳର ବିକାଶ ପରେ ଏହା ମଞ୍ଚ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା 
ଶୈଳୀଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କଲା । ଅଧୁକ କ୍ୟାମେରା 
ବ୍ୟବହାର କରାଯିବା ଫଳରେ ଛୋଟ ଛୋଟ ଦୃଶ୍ୟ ଗ୍ରହଣ ଏବଂ କଳାକାରମାନଙ୍କର 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅଭିନୟ ଆଦି ଦର୍ଶକମାନେ ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ । ଶୁଡ଼ିଓ ବାହାର 
ଦୃଶ୍ଯ ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନିତ କରାଯାଇ ପାରିଲା । ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ଏହାର ମଞ୍ଚ ପାଲଟି 
ଗଲା । ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ସମସ୍ତ କଳା କୌଶଳକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଟେଲିଭିଜନ ନାଟକ ସମସାମୟିକ 
ନାଟ୍ୟତତ୍ତକୁ ଏକ ନୂତନ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କଲା | 

ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ବହୁଳ ବ୍ଯବହାର ଫଳରେ ଟେଲିଭିଜନ ନାଟକ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ 
ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀର ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚଲା ସତ, କିନ୍ତୁ ସଂଳାପ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ଗଠନ ରୀତି ହ୍ଵାସ ପାଇ ନାଟକ ତାର ପ୍ରକୃତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ଗଲା । ଏହାର କୌଣସି ସାମାଜିକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ରହିଲା ନାହିଁ । ଟେଲିଭିଜନ ନାଟକର 
ବୈଷୟିକ ବିକାଶ ଘଟିଲା ମାତ୍ର ଏକ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ମାଧ୍ୟମ ଭାବେ ବୌଦ୍ଧିକ 
ବିକାଶ ସମ୍ଭବ ହେଲା ନାହିଁ । ( ୧୧୦) ଏଥୁଲାଗି ଟେଲିଭିଜନ ଦାୟୀ ନୁହେଁ, ଦାୟୀ 
ଏହାକୁ ଆକାର ପ୍ରଦାନ କରିଥୁବା ଚରିତ୍ରମାନେ । 

ସାହିତ୍ୟରେ କାହାଣୀ ଥାଏ । ଟେଲିଭିଜନ ନାଟକରେ କିନ୍ତୁ ଏହି କାହାଣୀକୁ ଅଭିନୟ 
ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ ।! ଏହି ଅଭିନୟ ରେଡ଼ିଓରେ କେବଳ ଶ୍ରାବ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ 
ଏଥରେ ଶ୍ରାବ୍ୟ ସହ ଦୃଶ୍ୟର ଆବଶ୍ୟକତା ଥାଏ । ମଞ୍ଚ ଭଳି ଏଥୁରେ ଶ୍ରାବ୍ୟ ଓ ଦୃଶ୍ୟର 
ଜୀବନ୍ତ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟେ ନାହିଁ । ଏହାକୁ ବୈଦ୍ୟୁତିକ ତରଙ୍ଗରେ ପରିଣତ କରିବାକୁ 
ହୁଏ । ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଭଳି ଏହାକୁ ବଡ଼ ପର୍ଦ୍ଦା, ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ଓ ଅନ୍ଧକାରରେ ବସି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ସହ ନୁହେଁ ବରଂ ଛୋଟ ପର୍ଦ୍ଦା, ଘରେ, ଆଲୋକରେ, ପରିବାର ସହ ଉପଭୋଗ କରାଯାଏ । 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ରେଡ଼ିଓ ଭଳି ଏହା ଅତ୍ୟଧକ କଳ୍ପନାଶକ୍ତିର ଅପେକ୍ଷା କରେ ନାହିଁ । 
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ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ଦିଗରେ ଟେଲିଭିଜନ ଏଭଳି ଏକ ମାଧ୍ଯମ ଯାହା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଅଧୁକ ସୀମାବଦ୍ଧ । ଏଥୁରେ ଟେକ୍ଵନିକ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା 
ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନୁହେଁ କିମ୍ବା ପୂର୍ଣତଃ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନାଟକ ନୁହେଁ । ଏଥରେ ଦୁଇଟି ଯାକର 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥ୍ବାରୁ ଏହାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵରୂପ ରହିଛି । 

ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ନାଟକ ଭଳି ଏହା ମଧ୍ଯ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶ୍ରାବ୍ୟ | ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟକରେ 
ଅଭିନେତା / ଅଭିନେତ୍ରୀ ଅଭିନୟକୁ ଆଧାର କରି ଚରିତ୍ରକୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଘଟଣା, 
ସ୍ଥାନ ଓ ସମୟର ପରିବେଶ ମାଧ୍ଯମରେ ସୁଚାରୁ ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥୁରେ 
ଅଭିନେତା/ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ଅଧ୍ଵକ । ସେମାନେ ଦର୍ଶକ ଓ କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଧରେ 
ସମନ୍ଵୟ ରକ୍ଷା କରନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ଟେଲିଭିଜନ ନାଟକର ଅଭିନେତା /ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କର ଏ ସବୁ 
ଦାୟିତ୍ଵ ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ ପ୍ରତି ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ରଖୁବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । “ଟି.ଭି. ନାଟକ 
ମଞ୍ଚ ନାଟକ ତୁଳନାରେ ଯେ ସୀମାବଦ୍ଧ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ ।”” ( ୧୧୧) 

ମଞ୍ଚନାଟକରେ ଅଭିନେତାର ସୁଖ ଦୁଃଖର ଅଭିନୟ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟି କରେ। ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ଅଭିନେତା ଯେତେ ଭଲ ଅଭିନୟ କଲେ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକ ମନରେ 
ତାର ଗୋଟିଏ ବିପରୀତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ । ଏହା ବାସ୍ତବ ଅଭିନୟ ନୁହେଁ ବରଂ 
ବାସ୍ତବ ଅଭିନୟର ଏକ ପ୍ରତିଛବି“ ଏହି ଭାବ ନେଇ ଦର୍ଶକ ଟି.ଭି. ନାଟକ ଦେଖିଥାଏ | ଏଠି 
ଚିତ୍ର ହିଁ ସବୁକିଛି । ତେଣୁ ତା ସହିତ ସହଭାଗିତା, ସହଧର୍ମିତା ଦର୍ଶକ ଆଣିପାରେ ନାହିଁ । 

ମଞ୍ଚ ତୁଳନାରେ ଟି.ଭି. ନାଟକକୁ ଆମେ ଅତି ନିକଟରୁ ଦେଖିପାରୁ । ଏଥୁରେ 
ଯେଉଁ ନାଟକ ପ୍ରସାରିତ ହୁଏ ତାହା ଆମେ ଟି.ଭି. ପରଦାରେ ଦେଖିଥାଉ ! ମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୀତ ନାଟକ ସହ ଦର୍ଶକର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂଯୋଗ ଥାଏ | କିନ୍ତୁ ଟି.ଭି. ନାଟକ, ଦର୍ଶକଠାରୁ 
ବହୁ ଦୂରରେ ଥାଏ । ଦର୍ଶକ ଏଥୁରେ ବାସ୍ତବ ଅଭିନୟ ଦେଖିପାରେ ନାହିଁ । “ପରଦାରେ 
ଯାହା ଦେଖେ ତାହା ଛବିର ଅଭିନୟ |” ( ୧୧୨) 

ତେବେ ଟି.ଭି. ନାଟକର ସୁବିଧା ଦିଗଟି ହେଉଛି ୯୦6-ଧ୨ର ବ୍ଯବହାର ! 
ଯେକୌଣସି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବା ପାଇଁ କେବଳ ଆମେ 
ସେହି ଅଂଶକୁ ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ ! ସେହି ଅଂଶକୁ ବଡ଼ କରି ଦେଖିବାର 
ସୁଯୋଗ ବା ସୁବିଧା ମଞ୍ଚନାଟକରେ ନଥାଏ | ସେଥ୍ପାଇଁ ଟି.ଭି ବିଶେଷଜ୍ଞ Aan Wutizel 
ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ, “ ‘ମଞ୍ଚ ଅଭିନେତାଙ୍କର, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ମାଧମ ହୋଇଥଲା 
ବେଳେ ଟି.ଭି. ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଯୋଜକଙ୍କର ମାଧ୍ଯମ ।”? ( ୧୧୩) 

ପ୍ରଯୋଜକ ଟି.ଭି. ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦ ହୋଇଥୁବାରୁ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବା 
ଅଭିନେତାଙ୍କର ଭାବଭଙ୍ଗୀକୁ ସେ ଠ1ଠe-Up ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକ ସମ୍ମୁଖରେ ପରିବେଷଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ଫଳରେ ଭାବରସର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିଖୁଣ ଭାବରେ ଦର୍ଶକର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 


୭୪ // ଶଦର ଆକାଶ ଦୃଶ୍ୟର ଦିଗ୍‌ବଳୟ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ହୋଇଥାଏ । ଅର୍ଥାତ ଅଭିନେତା ବା ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଶରୀର ପରିବର୍ଭେ ଆମେ 
କେବଳ ସେହି ଅଂଶକୁ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉ । ଅଭିନେତାଙ୍କ ମୁହଁର ସୃକ୍ଷୁତମ ରେଖାର କମ୍ପନ 
ଓ ମାଂସପେଶୀର ସାମାନ୍ୟତମ ସଞ୍ଚାଳନ ମଧ୍ୟ ଆମର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ଟି.ଭି. 
ନାଟକରେ କ୍ୟାମେରା ଦର୍ଶକର ଚକ୍ଷୁ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ ! ସେ ଯାହା ଦେଖାଏ, 
ଆମେ ତାକୁ ଦେଖୁ । ଯେକୌଣସି ଭଙ୍ଗୀ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ବିଭିନ୍ନ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଅଥବା ସୃକ୍ଷ୍ମତର 
ସ୍ତର ଦର୍ଶକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ । ଆବଶ୍ୟକ ଅନୁସାରେ ଶରୀରର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ 
ଅଙ୍ଗକୁ ଗୋପନ ରଖୁ କେବଳ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଅଙ୍ଗକୁ ପର୍ଦ୍ଦାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କରାଯାଏ । 
ଏହାକୁ ଟି.ଭି. ପରିଭାଷାରେ ସଟ୍‌ shଠ କୁହାଯାଏ |! ଏହା 0-୪୬ ହୋଇପାରେ 
କିତ୍ା Long shot ହୋଇପାରେ, ଅଥବା ମିଡଲ ସଟ ବା ଲଙ୍ଗ୍‌ ମିଡଲ ସଟ୍‌ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇପାରେ । କ୍ୟାମେରାକୁ ଯେଉଁ ବାଟରେ ପରିଚାଳିତ କରାଯାଏ, ଦର୍ଶକ ସେହି ବାଟରେ 
ଦୃଶ୍ୟକୁ ଉପଭୋଗ କରିଥାଏ । ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ଦୃଶ୍ୟକୁ ଦର୍ଶକର ନିକଟତର କିମ୍ବା 
ଦୂରତର କରାଯାଇପାରେ । 

ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ପ୍ରଯୋଜକ ବା ଅ୮୦ଏଧu୯୧୮ର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଦର୍ଶକ 
ସମ୍ମୁଖରେ କ'ଣ ପରିବେଷଣ କରାଯିବ ପ୍ରଯୋଜକ ତାହା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ 
ଟି.ଭି. ନାଟକର କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଅଧକ ସତର୍କତାର ସହିତ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । 
ଟି.ଭି. ନାଟକକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଢଙ୍ଗରେ ପରିବେଷଣ କରିବା ଦାୟିତ୍ସ ପ୍ରଯୋଜକଙ୍କର 
ହୋଇଥ୍‌ୁବାରୁ କଳାକାରକୁ କ୍ୟାମେରା ପ୍ରତି ସାବଧାନ ରହିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । 

“ ୧ ୯୬୧ ମସିହାରେ ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ର ଆମେରିକାର 'ଅa ୦୮ week'ରେ ଯେଉଁ 
ସବୁ ନାଟକ ଟି.ଭି. ପାଇଁ ଲେଖା ଯାଉଥଲା ସେ ସବୁ ଉପରୋକ୍ତ ବିଷୟ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି 
ଦିଆଯାଇ ରଚିତ ହେଉଥଲା ।”' (୧୧୪) 

ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ରଚିତ ଟି.ଭି. ନାଟକଗୁଡ଼ିକରୁ ଆମେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର 
ପାଇଥାଉ । କିନ୍ତୁ ଟି.ଭି. ଟେକ୍ନିକ୍ରେ ନିରନ୍ତର ପରିବର୍ଭନ ଘଟୁଥବାରୁ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁର 
ବ୍ୟାପକତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । ଏହା ଏକ ଦୃଶ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ବାହ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ 
ଗ୍ରହଣର ସୁବିଧା ଏବେ ଉପଲବ୍ଧ ଯୋଗୁ ଟି.ଭି. ନାଟକ ସବୁ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଭଳି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ହେବାରେ ଲାଗିଛି । 

ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଭଳି ପାର୍ଶ୍ବ ସଂଗୀତର ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । 
ବେତାର ଭଳି ଧୃନି ପ୍ରବାହର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ କରାଯାଏ | ଏହା ସହ ବିଭିନ୍ନ କୋଣରୁ ଚିତ୍ର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଥାଏ । 

ସର୍ବୋପରି ଟି.ଭି. ନାଟକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ନାଟକଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଏବଂ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରଠାରୁ ଅଧ୍ଵକ ସରଳ, ବୋଧଗମ୍ୟ ଓ ଶସ୍ତା | 
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ବିତର୍ଃ 


ବର ନ ବରରଭ୍ଦ୍ର୍କ 


ବେତାର ନାଟକ 


ବେତାର ନାଟକ ଆମ ସଂସ୍କୃତିର ଜାଗ୍ରତ ପ୍ରହରୀ 1 ଏହି ନାଟକ ସ୍ଵଚ୍ନ ସମୟ ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୋତା ମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ଗଭୀର ଭାବାବେଗ । ସମାଜ ଓ 
ସଂସ୍କୃତି ଉପଯୋଗୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ବହୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରାଯାଇ ବେତାର ନାଟକ 
ଭାବେ ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଥାଏ । 

 ଏକାଂକିକାର ଅନେକ ଲକ୍ଷଣ ବେତାର ନାଟକରେ ପ୍ରକଟିତ ।”( ୧) 

ନାଟ୍ୟ ଇତିହାସରେ ଏହି ଶୈଳୀର ବିକାଶ ଘଟିଛି ପ୍ରାୟ ଅଠାଅଶି ବର୍ଷ ତଳେ । 
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ନାଟକ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା ୧୯୨୪ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ୧୫ ତାରିଖରେ | BBC 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଚାରିତ ଏହି ନାଟକ ଥୁଲା- ରିଚାର୍ଡ ହ୍ୟଜେଜଙ୍କ ରଚିତ A comedy of Danger | 
ଏହି ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଜୟନ୍ତୀ ଅବସରରେ ୧୯୭୪ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ୧୫ ତାରିଖରେ 
ଏହାର ଲେଖକ ଶ୍ରୀହ୍ୟୁଜେଜ ଏହାର ଲେଖନୀଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ 
କହିଛନ୍ତି ଯେ, ମୁଁ ଚିନ୍ତା କଲି ଯେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେଭଳି କୌଣସି ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀ ନାହିଁ, 
ଯାହାକୁ ଲୋକମାନେ କେବଳ କାନ ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବେ ! ତେଣୁ ମୁଁ ଚିନ୍ତା କଲି ଏମିତି 
ଏକ ବିଷୟ ଚୟନ କରିବା ଆବଶ୍ଯକ, ଯାହା କେବଳ ଅଂଧକାରରେ ଘଟିଥବ । ଏହି 
ସମୟରେ ଏକ କୌଣସି କୋଇଲା ଖଣିର ଦୁର୍ଘଟଣା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆପେ ଆପେ ମୋ ମନକୁ 
ଆସିଗଲା ଏବଂ ମୁଁ ଏହି ନାଟକ ଲେଖିବା ଆରମ୍ଭ କଲି ଯାର ପ୍ରଥମ ସଂଳାପ ଥୁଲା- 
ଆଲୁଅ ଲିଭିଗଲା” ।”? ( ୨) ଏଠି ହୁଏତ ଲେଖକ କେବଳ ଇଚ୍ଛା କରିଥିଲେ ଯେ ଲୋକମାନେ 
କେବଳ ଶୁଣିକରି କାନ ମାଧ୍ଯମରେ ଅନ୍ଧାରରେ ଘଟୁଥବା ଘଟଣାର ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ 
କରନ୍ତୁ । କିନ୍ଧ ବେତାର ନାଟକରେ କାହାଣୀ କେବଳ ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ ଏହା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ, କିନୁ ଏହାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅନ୍ଧାରର ନାଟକ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି 
ହେବ ନାହିଁ । ଏହାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହେଉଛି ଅଦରଶ୍ୟ, ଅନ୍ଧକାର । ଦର୍ଶକ ନାଟକକୁ ଦେଖିପାରିବେ 
ନାହିଁ କେବଳ ଶୁଣିପାରିବେ । 
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ପ୍ରଥମେ ଦୃ ଶ୍ୟକାବ୍ୟ ଭାବେ ନାଟକକୁ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତଦୁକ୍ତ 
କରାଯାଇଥୁବାବେଳେ ଏହା ଦୃଶ୍ୟ ସହ ଶ୍ରାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥଲା | କିନ୍ତୁ ରେଡ଼ିଓର ଉଭ 
।ବନ ପରେ ନାଟକ ଶ୍ରାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ହୋଇଯାଇଛି । ବେତାର ନାଟକ ଶ୍ରାବ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମର ନାଟକ ହୋଇଥବାରୁ ଏହା ଷୁଡ଼ିଓରୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଶ୍ରାବ୍ୟ ରୂପରେ ପହଞ୍ଚିଥାଏ ! ଏହି ନାଟ୍ୟ ରୂପକୁ ଯେଉଁ ଶ୍ରାବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ଏହାର ଦୃଶ୍ୟତ୍ନରୁ 
ବଞ୍ଚିତ କରିଛି, ଅପର ପକ୍ଷରେ ଏହି ଶ୍ରାବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ଏହାକୁ ଅସୀମ ଶର୍ତି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି । ତେଣୁ ବେତାର ନାଟକର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହାର ଶକ୍ତି ଓ ପରିସୀମା ଓ ଏହାର 
ମୂଳ ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଅବଗତ ଥାଆନ୍ତି । ବେତାର ନାଟକ ଅହୃଶ୍ୟ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ପରିସୀମା ମଧ୍ଯ ସୀମାହୀନ | ବେତାର ନାଟକର ଏକ ବିଶେଷତ୍ସ 
ହେଲା ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୁତକର୍ଭା ଯେକୌଣସି ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିପାରେ ଏବଂ ଶ୍ରୋତା ମଧ୍ଯ 
ତା'ର ମାନସପଟରେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ମାନବୀୟ କଳ୍ପନାରେ ଯାହା ସମ୍ଭବ ତାହା 
ବେତାର ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ । ( ୩) 

ଶ୍ରାବ୍ୟ ଓ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଥୁବା କାରଣରୁ ବେତାର ନାଟକ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ କଳ୍ପନାଶକ୍ତି 
ଉପରେ ବିଶେଷ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ଶ୍ରୋତା ଯାହା ଶୁଣନ୍ତି, ତାକୁ ନିଜର ମାନସ ଚକ୍ଷୁରେ 
ଦେଖିବା ପାଇଁ ଏହା ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥାଏ । ଶ୍ରୋତାଙ୍କର କଳ୍ପନା ଶକ୍ତିକୁ ଏହା ଉଦ୍ଵବୁଦ୍ଧ 
କରିଥାଏ ! ଏହା ଶ୍ରାବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମର ସବୁଠାରୁ ବଡ ଶଣକ୍ଜି । ବି.ବି.ସି.ର ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରଯୋଜକ 
ମାର୍ଟିନ ଏସଲିନଙ୍କ କହିବା ଅନୁଯାୟୀ ବେତାର ନାଟକ ଅନ୍ୟ ଯେକୌଣସି ନାଟ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ 
ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ରୋତାଙ୍କ କଳ୍ପନାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ଦିଗରେ ଅଧୂକ କ୍ଷମତା ରଖିଥାଏ । ( ୪) 

ବେତାର ନାଟକର ଅଦୃଶ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ କଳ୍ପନାଶକ୍ତିକୁ ଏଭଳି ଜାଗ୍ରତ କରାଏ ଯେ 
ଯାହାଫଳରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏହା 
ଯେଉଁସବୁ ବିଷୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ ତା” ନିକଟରେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ବା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କେହି ହେଲେ 
ପହଞ୍ଚ ପାରିବେ ନାହିଁ | (୫) 

କଳ୍ପନା ଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ବେତାର ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକର ଉପଯୋଗ 
ହୋଇଥାଏ କିନ୍ତୁ ଶ୍ରାବ୍ୟ ଓ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଥୁବା କାରଣରୁ କୌଣସି ପରିବେଶର ସଂପୂର୍ଣ 
ତଥ୍ୟ ଦେଇ ହୁଏ ନାହିଁ । କୌଣସି ଏକ ରେଳଷ୍ଟେସନ ଅଥବା ଘରର ଗୋଟିଏ ବଖରା 
କିମ୍ବା ଯେକୌଣସି ଏକ ସ୍ଥାନର ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପ- ଦୃଶ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସମ୍ଭବ କିନ୍ତୁ ଶ୍ରାବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
କେବଳ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଏହାର ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପଓ ଏକ 
ରେଲଷ୍ଟେସନର କଥା ନିଆଯାଉ |! ବେତାର ନାଟକରେ ଟ୍ରେନ୍ନର ଶବ୍ଦ, ଷ୍ଟେସନର 
ଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ହାଉଯାଉ କଥାବାର୍ଭା ଶଦ୍ଦ ରୂପରେ ଶୁଣାଇ ଦିଆଯାଏ, ଯାହାକି ଶ୍ରୋତା 
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ମନରେ ଏକ ପ୍ଲାଟଫର୍ମର ଚିତ୍ର ମନକୁ ମନ ଆଙ୍କି ହୋଇଯାଏ ! ଶ୍ରାବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ କେବଳ 
ଧ୍ଵନି ସଂକେତର ଉପଯୋଗ କରିଥାଏ । ଧ୍ଵନି ସଂକେତର ଉପଯୋଗ କାରଣରୁ ବେତାର 
ନାଟକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟରୂପ ଠାରୁ କମ ଧ୍ଵନି ସଂକେତ ବ୍ୟବହାର କରିଥାଏ ! ଧ୍ଵନି ସଂକେତକୁ 
ବ୍ୟବହାର କରି ବେତାର ନାଟକରେ ପରିବେଶ, ପରିସ୍ଥିତି, କାର୍ଯ୍ୟ ଘଟଣା ଆଦି ସବୁକୁ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ । 

ଟେଲିଭିଜନ ବା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ଏହି ଗତିଶୀଳତାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି | କିନ୍ତୁ ଏ 
ସବୁରେ ଅନେକ ଦୃଶ୍ୟର ଆବଶ୍ୟକତା ଦେଖାଦେଇଥାଏ । ମାତ୍ର ବେତାର ନାଟକରେ 
ଏହା କ୍ଷୀପ୍ର ଗତିରେ ସମ୍ଭବ, ଯାହାର ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ ଲେଖିବା ପାଇଁ ହୁଏତ ଜଣେ ଉପନ୍ୟାସକାର 
ଅନେକ ପୃଷ୍ଠା ଆବଶ୍ୟକ କରିଥାଏ । ଦୃଶ୍ୟନାଟକ ପାଇଁ ଅନେକ ସମୟ, ଉପକରଣ 
ଦରକାର ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ବେତାର ନାଟକ କମ୍‌ ସମୟ ଓ ସର୍ବନିମ୍ନ ଉପକରଣ ଦ୍ଵାରା 
ଏହାକୁ ଚିତ୍ରିତ କରିଥାଏ ।! ଏହାର ଯଦି ଆର୍ଥକ ପକ୍ଷ ଦେଖାଯିବ ତେବେ ଅନ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ 
ତୁଳନାରେ ବେତାର ନାଟକରେ ସବୁଠାରୁ କମ୍‌ ଖର୍ଚ୍ଚ ହୋଇଥାଏ | Bଃଠର ନାଟ୍ୟ ବିଶେଷଜ୍ଞ 
ମାର୍ଟିନ ଏସଲିନଙ୍କ କହିବା ଅନୁଯାୟୀ ବେତାର ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ଯାହା ଖର୍ଚ୍ଚ ହୋଇଥାଏ, 
ଟେଲିଭିଜନ ନାଟକରେ ତାଠାରୁ ୫ଗୁଣ, ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ଶହେ ଗୁଣ ଏବଂ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ 
ହଜାରେ ଗୁଣ ଅଧ୍ବକ ଖର୍ଚ୍ଚ ହୋଇଥାଏ । (୬) 

ଖର୍ଚ୍ଚ କମ୍‌ ହେଉଥୁବା କାରଣରୁ ବୋଧହୁଏ ସବୁ ପ୍ରକାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ ବେତାର 
ନାଟ୍ୟରୂପରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇପାରିଛି । 

ନାଟକ ହେଉଛି ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ | ଅଥଚ ବେତାର ନାଟକ ଦୃଶ୍ୟ ନୁହେଁ ଶ୍ରାବ୍ୟ | ଦୃଶ୍ୟ 
ନ ହେବାରୁ ନାଟ୍ୟର ରସ ସୃଷ୍ଟିର ଅନେକ ଉପାଦାନ ବେତାର ନାଟକରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ ! 
ଏଥୁରେ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆହାଯ୍ୟ ଅଭିନୟର ସୁଯୋଗ ନାହିଁ । ଅର୍ଥାତ ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ଚାଳନା, 
ଭାବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ରୂପସଜ୍ା, ଦୃଶ୍ୟସଜା ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକର ବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବେତାର 
ନାଟକରେ ନାହିଁ । ବେତାର ନାଟକର ରସ ଯେଉଁମାନେ ଆସ୍ଵାଦନ କରନ୍ତି ସେମାନେ 
ଦର୍ଶକ ନୁହଁନ୍ତି, ଶ୍ରୋତା । ଶ୍ରୋତାମାନେ ଅଦୃଶ୍ୟ, ବିଛିନ୍ନ ଏବଂ ଦୂରବର୍ଭୀ । ମଞ୍ଚ ନାଟକର 
ଅଭିନେତା ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଉପସ୍ଥିତିରେ ସେମାନଙ୍କର ଉତ୍ସାହ 
ଏବଂ ସମାଲୋଚନାରେ ଯେପରି ସଦା ସତର୍କ ଉଦ୍ଦିପିତ, ବେତାର ନାଟକ ଅଭିନେତାର 
ସେସବୁର ସୁଯୋଗ ନଥାଏ । ମଞ୍ଚନାଟକ ପରିବେଷଣବେଳେ ମଞ୍ଚ ଅଭିନେତାର ସହ 
ଅଭିନେତା/ ଅଭିନେତ୍ରୀ ସହ କଥୋପକଥନ ଏବଂ ସମ୍ମିଳିତ କ୍ରିୟାକଳାପ ମଧ୍ଯରେ ଏକ 
ସାମଗ୍ରିକ ନାଟ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିର ସୁଯୋଗ ଥାଏ । ବେତାର ଅଭିନେତାର ସେ ସୁବିଧା ନ 
ଥାଏ । ତାକୁ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଦୂର ଶବ୍ଦ ବହନ ଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ମୁଖବର୍ଭୀ ଦର୍ଶକ ଓ ପାର୍ଶ୍ଧବର୍ରୀ 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର କଳ୍ପନା କରିନେବାକୁ ପଡ଼େ । 
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ମଞ୍ଚ ଅଭିନୟ ତୁଳନାରେ ବେତାର ଅଭିନୟର ଅନେକ ଅଭାବ ଅସୁବିଧା ଥୁବା 
ସନ୍ତ୍ଵେ ଉଭୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏକ । ଦର୍ଶକ / ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ମନରେ ଭାବ ରସର ସଂଚାର । 
ସେହି ଉଦେଶ୍ୟ ସାଧନ କରିବା ପାଇଁ ବେତାର ନାଟକ ଅଭିନୟରୁ ମିଳୁଥ୍‌ବା 
ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଦୃବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ହୁଏ । 

ବେତାର ନାଟକ କେବଳ ଶ୍ରାବ୍ୟ ହେଇଥ୍‌ବାରୁ ଶବ୍ଦ, ଧ୍ବନି ଓ ସଂଗୀତ ସଂଯୋଗରେ 
ଦୃଶ୍ୟ ବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକର ଅଭାବ ପୂରଣ କରିବାକୁ ହୁଏ । 

ଦର୍ଶନେନ୍ଦ୍ରିୟ ଓ ଶ୍ରବଣେନ୍ଦରିୟ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକର ରସ ଉପଲବ୍ଧି କରାଯାଏ । 
ଏଥ ମଧ୍ଯରୁ ଦର୍ଶନେନ୍ଦ୍ଧିୟ ଅଧକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ, କିନୁ ବେତାର ନାଟକର ରସ ଆସ୍ଵାଦନରେ 
କେବଳ ମାତ୍ର ମାଧ୍ଯମ ଶ୍ରବଣେନ୍ଦ୍ରିୟ । ସେଥୁପାଇଁ ବେତାର ନାଟକ ରଚନାବେଳେ ସଂଳାପରେ 
ଏମିତି ସବୁ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼େ ଯାହାକି ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦ । ଶ୍ରୋତାର ମାନସ 
ଚକ୍ଷୁରେ ସଂଳୀପର ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଚାଲେ । ସୃକ୍ଷ୍ମ ଶବ୍ଦ 
ଅନୁବାହୀ ଯନ୍ତ୍ର ( ଟ୍ରାନନଜିଷ୍ଟର ) ସାହାଯ୍ୟରେ ବେତାର ଅଭିନେତା ଭାବରସାମ୍ମକ କଣ୍ଠ 
ବୈଚିତ୍ରୟ ଦ୍ଵାରା ଶବ୍ଦର ନାନା ବର୍ଣ୍ଣ ରଙ୍ଗ ଏବଂ ଅର୍ଥବ୍ୟଞ୍ଜନା ଶ୍ରୋତା ମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ । 
ଦୃଶ୍ୟ ପରିବର୍ଭନର ସୂଚନା ବେତାର ନାଟକରେ ସୂଚନାମତ୍ମକ ଯନ୍ତ୍ର ସଂଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦ୍ଵାରା, ନେପଥ୍ଯ ସଂଗୀତ ଅଥବା ଘଟଣାର ଭାବଦ୍ୟୋତକ ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା 
ବେତାର ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟତ୍ଵର ଅଭାବ ପୂରଣ କରାହୁଏ । ମଞ୍ଚ ନାଟକର ଦର୍ଶକ ନାଟକ 
ପରିବେଷଣ ଭଲ ନ ଲାଗିଲେ ମଧ୍ଯ କିଛି ସମୟ ବସି ରହିପାରେ ମାତ୍ର ବେତାର ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୋତା ଭଲ ନ ଲାଗିଲା ମାତ୍ରେ ବେତାର ଯନ୍ତ୍ର (ରେଡ଼ିଓକୁ) ତତୃକ୍ଷଣାତ୍ଵ ବନ୍ଦ 
କରିଦିଏ । ସେଥୁପାଇଁ ବେତାର ନାଟକର ଘଟଣାକୁ ସବୁ ସମୟରେ ଗତିଶୀଳ ଏବଂ ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରବାହକୁ ବୈଚିତ୍ରମୟ ସତେଜ ଧ୍ଵନିବହୁଳ ଏବଂ ଆବେଗସ୍ଥନ୍ଦିତ କରିବା ପ୍ରୟୋଜନ । 
ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ବେତାର ନାଟକର ସମୟ ସୀମା ଅଧ୍ବକ ସଂକୁଚିତ । ସେଥୁପାଇଁ 
ବେତାର ନାଟକର ଘଟଣା ଅଧକ ସଂହତ, କ୍ଷୀପ୍ର ଗତି ଏବଂ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ହୁଏ । ମଞ୍ଚନାଟକର 
ଆବେଦନ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଏବଂ ପ୍ରବଳତର, ଏହା ହୁଏତ ସତ୍ୟ କିନ୍ତୁ ବେତାର ନାଟକର ଆବେଦନ 
ଅନେକ ବେଶୀ ବ୍ୟାପକ ! 

ବର୍ଭମାନ ଦୂରଦର୍ଶନ ବେତାର ନାଟକର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦୀ ଏ କଥା ସତ୍ଯ । କିନ୍ତ 
ଦୂରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରସାରିତ ନାଟକକୁ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ପରି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ବସି ଦେଖୁବାକୁ 
ହୁଏ । ନିର୍ଦିଷ୍ ଭଙ୍ଗୀରେ ଦର୍ଶକ ବସିବାକୁ ବାଧ୍ଯହୁଏ । ଆକର୍ଷଣୀୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ନାଟକ କ୍ଲାନ୍ତିକର, ଆଖୁ ମଧ୍ଯ ଏହା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୁଏ । ବେତାର ନାଟକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବିଶ୍ରାମ ଭଙ୍ଗୀରେ ପାଖରେ କିମ୍ବା କିଛି ଦୂରରେ ରେଡ଼ିଓ ରଖି କେବଳ କାନେଇଲେ ମଧ୍ଯ 
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ବେତାର ନାଟକର ରସ ଆସ୍ବାଦନ କରିହୁଏ । ଅନେକ ଅଭାବ ମଧ୍ଯରେ ବେତାର ନାଟକ 
ବେଶୀ ସଂଖ୍ୟାର ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରିପାରେ । ବେତାର ନାଟକରୁ ରସ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଶ୍ରୋତା ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ଆରାମ ଅନୁଭବ କରେ । 

ପେଶାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ ଥଲା ଦକ୍ଷ ଅଭିନେତା କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କର 
ଅଭିନୟ ବେତାର ପାଇଁ ସବୁ ସମୟରେ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ମାଇକ୍ରୋଫୋନ୍‌ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନତା ଅନେକଙ୍କର ନଥୁଲା । ସେମାଙ୍କର ଅଭିନୟ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ଅନେକ 
ସମୟରେ ଅତି-ଅଭିନୟ ପରି ଲାଗୁଥୁଲା । ତେଣୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟ ଅଭିନେତାଙ୍କର 
ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଅଶୁଦ୍ଧି, ବାଚନ ଭଙ୍ଗୀରେ ମୁଦ୍ଧା ଦୋଷ ସହଜରେ ମାଇକ୍ରୋଫୋନରେ 
ରେକର୍ଦ଼ିଙ୍ଗ ହେବା ଦ୍ଵାରା ଧରାପଡ଼ିଗଲା । 

ବେତାର ନାଟକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଲା ଗମ୍ଭୀର କଣ୍ଠ, ମାର୍ଜିତ ଉଚ୍ଚାରଣ ଏବଂ ସଂଯତ 
ଅଭିନୟ ! ଏହା ଧୀରେ ଧୀରେ ଏକ ବେତାର ନାଟ୍ୟଶିନ୍ପୀ ଶ୍ରେଣୀ ସୃଷ୍ଟିକଲା । 

ବେତାର ନାଟକର ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ଓ ଲେକପ୍ରିୟତା ମଞ୍ଚ ନାଟକକୁ ମଧ୍ଧ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥଲା । ବେତାର ନାଟକର ସୀମିତ ସମୟ ସୀମା ଓ ସଂହତି ମଞ୍ଚନାଟକ ଉପରେ 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କଲା । ବେତାର ନାଟକର ସମୟସୀମା ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନତା ଦୁତଗତି ମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୀତ ଏକାଙ୍କିକା ନାଟକ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଲା । ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ପ୍ରଥମେ 
କେବଳ ଆଲୋକ ସଂପାତ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ, ବେତାର ନାଟକ 
ପ୍ରଭାବରେ ମଞ୍ଚରେ ଶବ୍ଦନିୟନ୍ତ୍ରଣ କୌଶଳ ବିଶେଷ ଭାବେ ବ୍ୟବହାର ହେଲା । ନେପଥ୍ୟରେ 
ମାଇକ୍ରୋଫୋନ୍‌ ରଖୁ ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ, ସଂଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ, ନେପଥ୍ୟରେ କେବଳ 
କଣ୍ଠସ୍ଵର ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରିବା ଟେପ୍‌ ରେକର୍ଡ଼ର ମାଧ୍ଯମରେ ନାନା 
ଧରଣର ଶବ୍ଦ ରେକଡ଼ିଙ୍ଗ କରି ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ସେଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗ କରିବା, ମଞ୍ଚରେ 
ମାଇକ୍ରୋଫୋନ ବ୍ୟବହାର କରିବା ଏସବୁ କୌଶଳ ବେତାର ନାଟକର ମଞ୍ଚନାଟକ ଉପରେ 
ପ୍ରଭାବ ! ମାଇକ୍ରୋଫୋନ ସାମନାରେ ବସି ବିନା ଅଙ୍ଗାଭିନୟ, ରୂପସଜା ଦୃଶ୍ୟ ସଜା 
ଏସବୁକୁ ବାଦଦେଇ କେବଳ ବାଚିକ ଅଭିନୟ କରିବାର ରୀତି ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବେତାର 
ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ! 

ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଦୃଶ୍ୟତ ଯେକୌଣସି ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ । କିନ୍ତୁ ବେତାର 
ନାଟକ ଶ୍ରାବ୍ୟ ହେଇଥ୍‌ବାରୁ ଆକାଶଚାରୀ ଏବଂ ଅଦୃଶ୍ୟ ଭୂମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂପ୍ରସାରିତ । 
ଏଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେତାର ନାଟକର ଦିଗ୍ବଳୟ ବିସ୍ତାରିତ । 
(କ) ବେତାର ନାଟକର ରଚନା ପଦ୍ଧତି : 

ବେତାର ନାଟକର ରଚନା ପଵ୍ଧତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ଯସଜା ଦ୍ଵାରା 
ଘଟଣା ଓ ସ୍ଥାନ ବୁଝାଇ ଦିଆଯାଏ । କୌଣସି ଚିତ୍ର ଆଲୋକର ରଂଗ କିମ୍ବା ଛବିଦେଇ 
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ଦୃଶ୍ୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିକରାଯାଏ କିନ୍ତୁ ବେତାର ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟ ପରିବେଷଣର ମାଧ୍ଯମ 
ଶବ୍ଦ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଥାନର ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦମୟ ରୂପ ଅଛି । ବେତାରନାଟ୍ୟ ପରିଚାଳକକୁ ସେହି 
ଶବ୍ଦମୟ ରୂପ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ହୁଏ । ବିଲୁଆର ଭୂକା, କୁକୁରର ଚିଳ୍କାର, ଝିଙ୍କାରୀର 
ଝିଝାଁ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ବୁଝେଇଦେବ ଯେ ଘଟଣା ଏକ ଅନ୍ଧକାର ନିର୍ଜନ ରାତିରେ ଘଟୁଛି । 
ଢେଉ ଭାଙ୍ଗିବାର ଶବ୍ଦ ଏବଂ ସମୁଦ୍ର ପକ୍ଷୀର କାକଳି ସୂଚନା ଦେବ- ସମୁଦ୍ର ବେଳାଭୂମିରେ 
ଘଟଣା ସନ୍ନିବେଶିତ । ହଇଚଇ ପାଟି, ଗରମ ଚା” ଚା” ଡାକ, ବରା ପୁରୀ ଆଳୁଦମ 
ଇତ୍ୟାଦି ଶୁଣିଲେ ହିଁ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ଆଖୁ ଆଗରେ ଷ୍ଟେସନର ଦୃଶ୍ୟ ଭାସିଉଠିବ | ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଯେପରି ଦୃଶ୍ଯ ପରିବେଶ ଫ୍ରଟିଉଠୁଛି, ଠିକ ସେମିତି ବିଶେଷ ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଘଟଣାର ସମୟ ଜଣେଇ ଦିଆଯିବା ସମ୍ଭବ । ସକାଳ ସମୟର ସୂଚନା 
ହେଉଛି ପକ୍ଷୀର କାକଳୀ କିମ୍ବା କୌଣସି ପ୍ରଭାତୀ ରାଗ ଅଥବା ଚିଲ ଶହ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ସୂଚେଇ ଦେବ ନିଛାଟିଆ ଦ୍ବିପ୍ରହର । ସ୍ଥାନ ଓ ସମୟର ପରିବର୍ଭନ ସୂଚନା ଦେବା ପାଇଁ 
ବେତାର ନାଟକରେ ଯନ୍ତ୍ରସଂଗୀତର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ! ଜଣେ ଦକ୍ଷ ବେତାର ନାଟକ 
ପରିଚାଳକ ଯନ୍ତ୍ରସଂଗୀତର ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟବହାର କରି ପରିବେଶର ରଂଗ, ଛବି / ଚିତ୍ର 
ଏବଂ ମାନସିକତାକୁ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ କରିଦିଅନ୍ତି । କାନ ଦ୍ଵାରା ଆମେ ସଂଗୀତ 
ଶୁଣୁ । କିନ୍ତୁ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଆମ ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ମୁଖରେ ରଂଗ, ଛବି ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ ଫୁଟିଉଠେ । 

ବେତାର ନାଟକର ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ଶ୍ରୋତା ଦେଖିପାରେ ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କର 
କଣ୍ଠସ୍ଵର ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ପରିଚୟ । ତେଣୁ କଣ୍ଠସ୍ଵରରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଥୁବା ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ 
ଚୟନ କରାଯିବା ଉଚିତ । ଦୁଇଟି ମଣିଷର ମୁହଁ ଆଖିରେ ଦେଖୁବାକୁ ହୁଏତ ଏକାପରି 
ହେଇ ନ ପାରେ କିନ୍ତୁ ଯନ୍ତ୍ରବାହିତ କଣ୍ଠସ୍ଵରରେ ସମସ୍ତେ ଏକା ଶୁଭିବାର ଆଶଂକାକୁ 
ଏଡ଼େଇ ଦିଆଯାଇ ନ ପାରେ ।! ଟେଲିଫୋନରେ ଅପରିଚିତ କଣ୍ଠସ୍ବର ଚିହ୍ନିବା କଷ୍ଟକର 
ହୁଏ । ବେତାରବାହିତ ହେଲେ ମଣିଷର କଣ୍ଠସ୍ଵରର ଲୌକିକବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ ଏକ ଯାନ୍ତ୍ରିକ 
ସାଧାରଣକୂତି ରୂପ ପାଏ । 

ଯେତେବେଳେ ଏକା ବୟସର ଏକା କଣ୍ଠସ୍ଵରର ଅଭିନେତା ଦୁଇଜଣ କିମ୍ବା 
ତତୃଉର୍୍ଧ ସଂଳାପ କହନ୍ତି ସେତେବେଳେ କିଏ କଥା କହୁଛି ବାରିବା କଷ୍ଟକର ହୁଏ । ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂବୋଧ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିର ନାମ ଉଚ୍ଚାରଣଦ୍ଧାରା ଚିହ୍ନଟ କରିହୁଏ । ସବୁଠାରୁ ଅସୁବିଧା 
ହୁଏ ଜନତାଙ୍କ ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରଚାର କରିବାରେ ବହୁ ଲୋକ ଏକା ସାଂଗରେ କଥା ହେଉଥୂଲେ 
କଥା ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିବା କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର | ଚକ୍ଷୁ ଅପେକ୍ଷା କାନର କାର୍ଯ୍ୟ 
ସୀମାବଦ୍ଧ । ଆଖି ଏକା ସମୟରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଦେଖିପାରେ କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ କାନ 
ଜଣକୁ ଶୁଣିପାରେ । ସେହି ଶୁଣିବା ମାଧ୍ୟମରେ ତାକୁ ଧାରଣା କରିବାକୁ ହୁଏ । 
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ବେତାର ନାଟକର ପଟ୍‌ ସରଳ ରେଖାରେ ଚାଲିବା ଉଚିତ । ମନେରଖିବାକୁ ହେବ 
କେବଳ କଥା ଶୁଣି ବେତାର ନାଟକର ଶ୍ରୋତା ଘଟଣ ଅଘଟଣକୁ ଅନୁସରଣ କରେ । 
ତେଣୁ ଘଟଣାର ଆବର୍ଭ ଓ ଜଟିଳତାରେ ଯଦି ଶ୍ରୋତାର ମନ ଉଦ୍ଵବିଗ୍ଧ ହୁଏ, ତେବେ 
ଘଟଣାଟିକୁ ଧରିବା କଷ୍ଟକର ହୁଏ ଏବଂ ସେ ରେଡ଼ିଓର ସ୍ଵିଚୃ ବନ୍ଦ କରିଦିଏ । 
(ଖ) ବେତାର ନାଟକର ପ୍ରକାର ଭେଦ 

ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମତାନୁସାରେ ନାଟକର ପ୍ରକାର ଭେଦ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରାଚ୍ୟ ମତ ଅନୁଯାୟୀ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ବା ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ୟର ଅନ୍ଯ ନାମ 
ରୂପକ ! ରୂପକର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ଏହାକୁ ନାଟକ, ପ୍ରକରଣ, ଅଙ୍କ, ବ୍ୟାୟୋଗ, ଭାଣ, 
ସମବକାର ବିଥୀ, ପ୍ରହସନ, ଡିମ ଓ ଇହାମୃଗ ଭାବେ ଦଶ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି 
ଏହାକୁ ପୁଣି ଅଠରଟି ଉପରୁ ପକ ଭେଦରେ ଭାଗ କରାଯାଇଛି । “ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀମାନେ ଏହାକୁ ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ ତାଙ୍କର ଅମୂଲ୍ୟ 
ଗ୍ରନ୍ତ ପୋଏଟିକ୍ସରେ ନାଟକକୁ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ( ଦୁଃଖାତ୍ମକ) ଏବଂ କମେଡ଼ି ( ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ ) 
ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି।”' ( ୭ ) 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ନିକଲ- ନାଟକକୁ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି, କମେଡ଼ି, ଟ୍ରାଜି- 
କମେଡ଼ି, ମେଲୋଡ଼୍ରାମା ଓ ଫାର୍ସ, ଏହିଭଳି ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ କରିଛନ୍ତି । 
ପରେ ପୁଣି ଏହାକୁ କ୍ଲାସିକ୍ଟ ରୋମାଣ୍ଟିକ ପୌରାଣିକ, ସାମାଜିକ, ସାଂକେତିକ, ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ, 
ସ୍ଵାଭାବିକ ସମସ୍ଯାମୂଳକ ପରି ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ କରାଯାଇଛି ! କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର 
ଅନୁସାରେ ନାଟକ କେବଳ ଏକ ବିଭାଗ ମାତ୍ର । ଏହାର ସବୁ ଅନ୍ୟ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ସହିତ 
ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ଗୌଣ ହୋଇଯାଇ ଏହା କେବଳ ମତ” ହୋଇ ରହିଯାଇଛି ! ସଵଜନାତ୍ମକ 
ସୃଷ୍ଟି କୌଣସି ସମୟରେ ନୀତି ନିୟମର ବଶବର୍ରୀ ହୋଇ ରହିନାହିଁ ବରଂ ନୀତି ନିୟମର 
ନିର୍ବାରକ ପାଲଟିଯାଇଛି । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ନାଟକର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ ଚିରନ୍ତନ ନୁହେଁ ବରଂ 
ଏଥୁରେ ସମୟକ୍ରମେ ନୂତନ ବିଭାଗମାନ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଇଛି । 

ଇତିମଧ୍ୟରେ ଶ୍ରାବ୍ଯ ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ବେତାର ନାଟକର 
ଆଦ୍ୟଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ୧୯ ୨୩ ମସିହାରୁ । ଧ୍ଵନି ଉପରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଏହି 
ନୂତନ ବିଭାଗ, ନାଟକର ପାରଂପରିକ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗର ଆବଶ୍ୟକତା ରଖେ ନାହିଁ । 
ତେବେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବେତାର ନାଟକର ସମୀକ୍ଷକମାନେ ଏହାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗମାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚକ ଡକୁର ସିଦ୍ଧନାଥ କୁମାର ବେତାର ନାଟକକୁ ଆଠଟି ବିଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- (କ) ନାଟକ, (ଖ ) ଧାରାବାହିକ ନାଟକ, 
(ଗ) ରୂପାନ୍ତର, (ଘ) ରୂପକ, (ଡ) ମନୋଲୋଗ ବା ସ୍ଵଗତ ନାଟକ, (ଚ) ପଦ୍ୟ 
ନାଟକ, (ଛ) ସଂଗୀତ ରୂପକ, (ଜ) ପ୍ରହସନ । (୮) 
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ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ଏହାକୁ ନଅ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି- 
(କ) ନାଟକ, (ଖ) ଏକପାତ୍ରୀ, (ଗ ) ଧାରାବାହିକ, (ଘ) ରୂପାନ୍ତର, (ଡ) ହାସ୍ୟ ରସାମତ୍ମକ, 
(ଚ) ରୂପକ, (ଛ) ଅତି କଳନା ପ୍ରବଣ, (ଜ) ଗୀତିନାଟ୍ୟ, (ଝ) କାର୍ଟୁନ । (୯) 

କେହି କେହି ସମୀକ୍ଷକ ଅନୁବାଦ ନାଟକ ଓ କାବ୍ୟ ନାଟକକୁ ଏଥୁରେ ଅନ୍ତଭୃକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ଓଡ଼ିଆରେ ଏହାର ପ୍ରସାରଣ ସୀମିତ । ନାଟକର ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ 
ଅନ୍ୟ ଭାଷାର କେତେକ ନାଟକ ଅନୁଦିତହୋଇ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । କେତେକ ଇଂରାଜୀ 
ନାଟକ ଯଥା- ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ ଅଥେଲୋ ନାଟକ ଅନୁଦିତ ହୋଇ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । 
ଅନ୍ୟ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରୁ ଅତି କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣ ଓ କାର୍ଟୁନ ବିଭାଗଟି ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ 
କହିଲେ ଚଳେ ! ଏହିସବୁ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ ମୁଖ୍ୟତଃ ହିନ୍ଦୀ ବେତାର ନାଟକକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ 
କରାଯାଇଛି । (୧୦) 

ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ ସକାଶେଏଥୁରୁ କିଛି ବିଭାଗର ଆବଶ୍ଯକ ମଧ୍ଯ 
ନାହିଁ । ନାଟକ ଓ ରୂପକ - ବେତାର ନାଟକର ଦୁଇଟି ବିଭାଗ ବୋଲି ଆଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ନାଥ ମହାନ୍ତି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ! ( ୧୧) 

( ୧) ଏକପାତ୍ରୀ ନାଟକ- ଯେଉଁ ନାଟକ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଥାଏ ତାକୁ ଏକପାତ୍ରୀ ନାଟକ କୁହାଯାଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଏହାର 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାକୁ ସ୍ଵଗତ ନାଟକ, ସ୍ଵଗତୋକ୍ତିଖ ଏକପାତ୍ରୀ ନାଟକ, ଏକକ ନାଟକ 
ନାମରେ ମଧ୍ଯ ନାମିତ କରାଯାଇଥାଏ |! ଇଂରେଜୀରେ ଏହାକୁ ମନୋଲୋଗ ହିନ୍ଦୀରେ 
ଏହାକୁ ସ୍ଵଗତ ନାଟ୍ୟ ଓ ଏକପାତ୍ରୀ ନାଟକ କୁହାଯାଏ । ଏହାର ପରଂପରା ଇଂରାଜୀ 
ମୋନୋଡ୍ରାମାରୁ ଆସିଥୁବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ( ୧୨) 

ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏକପାତ୍ରୀ ନାଟକ ଥ୍‌ବା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ଏହାକୁ ଭାଣ କୁହାଯାଏ ! ବେତାରରେ ଏ ପ୍ରକାର ନାଟକ ଖୁବ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିବ 
ବୋଲି ଆଲୋଚକ ସିଦ୍ଧ ନାଥ କୁମାରଙ୍କ ମତ | ( ୧୩) 

ଅନ୍ୟ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଏହାର ରଚନା ଶୈଳୀ କଠିନ ହୋଇଥିବାରୁ ଏବଂ ସମୟ 
ସୀମା ସୀମିତ ହୋଇଥୂବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ଜଗତରେ ଏ ପ୍ରକାର ନାଟକ ପ୍ରାୟ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ ନାହିଁ। ସାହିତ୍ୟିକ ଡକ୍ସର ବ୍ରଜ ମୋହନ ମହାନ୍ତି ଗଳ୍ପ କଥନ ଶୈଳୀକୁ ଏହି ବିଭାଗରେ 
ସାମିଲ କରିଛନ୍ତି । କେବଳ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ତଥା ସଙ୍ଗୀତକୁ 
ଶବ୍ଦ ସଙ୍କେତ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଏପ୍ରକାର ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ( ୧୪) 

ଗଳ୍ପ ପଠନର ଶୈଳୀ ଅନୁସରଣରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହାକୁ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ ଏହାକୁ ପରୀକ୍ଷା ମୂଳକ ଭାବେ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇଥୁବାରୁ ନାଟ୍ୟ 
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ପରମ୍ପରାର କୌଣସି ରୀତି-ନୀତି ଏଥୁରେ ରହୁ ନଥୁଲା । ଥିପନ୍ୟାସିକ ଗୋପିନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
ଅମୃତର ସନ୍ତାନକୁ ଏହି ଶୈଳୀରେ ଆକାଶବାଣୀ କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଥୁଲା | ଏଥୁରେ ସ୍ଵଜ୍ପ ସମୟର ସଂଳାପ ପରେ ଘଟଣାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଉପରେ ଧୂନି 
ସଂକେତଂ-ଓ ସଂଗୀତର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଥ୍‌ଲା ! 

ସାଧାରଣତଃ ଏ ଧରଣର ନାଟକ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ବିଶିଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି 
ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରୁଥବା କଳାକାର ଦକ୍ଷ ଓ ପ୍ରତିଭାବାନ ହୋଇଥୁବା ଆବଶ୍ଯକ । 
ପରିବେଶଣର ସମସ୍ତ ଭାର ସେ ବହନ କରିଥାଏ ! ତା ଛଡ଼ା ଧ୍ବନି ସଙ୍କେତ ଓ ସଙ୍ଗୀତର 
ଉପଯୋଗିତା ପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଚୁର ସୁଯୋଗ ଥାଏ । ନାଟକରେ ଦଵହ୍ଦକୁ ପରିସ୍ତଟନ 
କରିବା ଦିଗରେ ଏହା ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ଆକାଶବାଣୀ କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ଜାତୀୟ ନାଟକ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ପ୍ରସାରିତ ନାଟକ “କାଳକୂପର ଚକ୍ର' ଏହି ଶୈଳୀର ନାଟକର ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଉଦାହରଣ । ବିଶିଷ୍ଟ ବେତାର ଅଭିନେତା ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ ବଳିଷ୍ଠ 
ଅଭିନୟ ଓ ଯାଦୁକରୀ କଣ୍ଠର ଚମନଳ୍କାରିତା ମାଧ୍ଯମରେ ତିରିଶ ମିନିଟ ଅବଧୁର ଏହି 
ନାଟକ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ବାଛି ରଖିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥଲା | ( ୧୫) 

ଏ ଧରଣର ନାଟକର କାହାଣୀରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚରିତ୍ର ତା ନିଜ କଥା କହିଥାଏ । 
ତା'ର ଦୁଇଟି ବିରୋଧୀ ଭାବନା ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷ ଘଟିଥାଏ । ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଚରିତ୍ରର 
ବିକାଶ ସାଧୂତ ହୋଇଥାଏ । ସଂଳାପର ଗତିରେ ତୀବ୍ରତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କଥା ଶାଣିତ 
ହୋଇଥାଏ । ମାର୍ମିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥାଏ । ଶହ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଥାଏ । 
ଭାବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ଉତ୍ଵଥାନ ପତନ ଥାଏ | କିନ୍ତୁ ମାନସିକ ଦଵନ୍ଦରର ଚିତ୍ରଣ ଏହି ନାଟକର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଭାବେ ଗୃହୀତ ! ମନର ଗଭୀରତମ ପ୍ରଦେଶକୁ ଛୁଇଁବା ଲାଗି ଏଥରେ 
ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଥାଏ । ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ ଏହି ଶୈଳୀର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା 
ସ୍ଵଳ୍ପ । ଏ ଦିଗରେ ବେତାର ନାଟ୍ୟକାର ଦାଶରଥ୍‌ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 
ତାଙ୍କର ଏକ ପାତ୍ରୀ ନାଟକ ଅତୀତର ରୋମନ୍ଚନକୁ ନେଇ “ହଜିଲା ଦିନ' ପ୍ରତା: ୨୧.୨.୭ ୨, 
ସ୍ସପୁକୁ ନେଇ ରାସ୍ତାରେ ୨୧.୫.୭୯ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍କୁ ନେଇ ଅମୁକଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ¬ 
ଅଧୁକ ଆଲୋଚନାର ଦାବି ରଖେ । 

( ୨) ଧାରାବାହିକ ନାଟକ 

ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକଠାରୁ ଧାରାବାହିକ ନାଟକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଯାହାକି ବହୁ ଭାଗରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥାଏ ! ନାଟକର ସମସ୍ତ ନୀତି, ନିୟମ, 
ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକରେ ଲାଗୁ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଳା । ବେତାରରେ 
ସମୟର ସୀମାବଦ୍ଧତା ଯୋଗୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମେ 
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ବ୍ୟାବସାୟିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଉପଯୋଗ କରାଯାଇଥୁଲା | .W. Stedman ତାଙ୍କର 
ପୁସ୍ତକ What happened to Maryରେ “Clar, Lu ‘n’ Em” ପ୍ରଥମ ବେତାର 
ଧାରାବାହିକ ନାଟକ ଭାବେ ୧୯୩୨ ମସିହା ଫେବୃଆରୀ ୧୫ ତାରିଖରେ ଆମେରିକାର 
NBC (National Broadcasting Corporation) ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥୁଲା ବୋଲି 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ( ୧୬ ) 

ବୋତଲର ଠିପି ଖୋଲିବା ଯନ୍ତ୍ର ଉଦ୍ଭାବନର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଏହି ଧାରାବାହିକ 
ନାଟକର କାହାଣୀ ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ବ୍ୟାବସାୟିକ ସମ୍ଭାବନା, ବିଜ୍ଞାପନଦାତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ଧୀରାବାହିକ ନାଟକ ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ଥୁଲା ! ( ୧୭) 

ବେତାରରେ ସାଧାରଣତଃ ଦୃଇ ପ୍ରକାରର ଧାରାବାହିକ ନାଟକ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାରର ନାଟକରେ ସବୁ ଅଧ୍ୟାୟରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଜଣେ ରୁହେ 
କିନ୍ତ ଘଟଣା ଓ ସମସ୍ୟାରେ ପରିବର୍ଭନ ହେଉଥାଏ ! ଏହି ପ୍ରକାରର ଧାରାବାହିକର ପ୍ରତି 
ଅଧ୍ୟାୟ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟକର ରୂପ ନେଇଥାଏ । ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ 
ମଧ୍ଯ ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକ ଭଳି ହୋଇଥାଏ । ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସବୁ 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ସମାନ ଥାଏ । ପ୍ରତି ଅଧ୍ୟାୟରେ ସମସ୍ଯା ବଦଳିପାରେ, ନୂତନ ଘଟଣା 
ନିଆଯାଇପାରେ କିନ୍ଧ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବଜାୟ ରଖିବା ଆବଶ୍ୟକ, 
ଯାହାଫଳରେ କି ସେହି ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଧାରାବାହିକରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ । 
ସବୁ ନ ହେଲେ ବି, ଅଧ୍କାଂଶ ଧାରାବାହିକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ବଦଳି ନଥାନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଶ୍ରେଣୀର ଧାରାବାହିକ ନାଟକ, ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟରୁ ଶେଷ ଅଧାୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋଟିଏ 
କାହାଣୀକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଥାଏ | ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ଏହା ଏକ ଦୀର୍ଘନାଟକର ଖଣ୍ଡିତ 
ଅଂଶଭାବେ ପ୍ରଚାରିତ ହୁଏ । ଏଭଳି ଧରଣର ଧାରାବାହିକର ପ୍ରତି ଅଧ୍ାୟ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ 
ନୁହେ । ଦୀର୍ଘ ମଞ୍ଚନାଟକ କିମ୍ବା ଉପନ୍ୟାସ ବା ମହାକାବ୍ୟକୁ ଧାରାବାହିକ ଶୈଳୀରେ 
ନାଟ୍ୟ ରୂପ ଦିଆଯାଇ ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଏ ସବୁକୁ କେବଳ ଦୀର୍ଘତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାଗ କରି ଦେଲେ ଏହା ଧାରାବାହିକରେ ପରିଣତ ହେବ ନାହିଁ । ଏସବୁକୁ 
ଧାରାବାହିକର ନୀତି ନିୟମରେ ପକାଇ ଏହାର ପ୍ରତି ଅଧ୍ୟାୟର ବେତାର ନାଟ୍ୟରୂପ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ହୁଏ ! ଏହାର ପ୍ରତି ଅଧ୍ୟାୟର ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ ଉପରେ ସ୍କତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟି 
ଦେବାକୁ ପଡ଼େ । ପରବର୍ଭୀ ଅଧ୍ୟାୟ ଶୁଣିବା ପାଇଁ ଶ୍ରୋତା ମନରେ ଉଦ୍ଧବେଗ ତଥା 
ଉଜ୍କଣ୍ଡା ଯେପରି ବୃଦ୍ଧିପାଏ, ସେଥ୍ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଧ୍ୟାନ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । କାରଣ ବଡ଼ 
ନାଟକକୁ କେବଳ ସମୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାଗ କରିଦେଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ପ୍ରତି ଅଧ୍ୟାୟର 
ଶେଷ, କୌଣସି ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ବା ଜିଜ୍ଞାସା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । 
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ବେତାର ଧାରାବାହିକ ନାଟକର ପ୍ରତି ଅଧ୍ୟାୟ ଆଗ୍ରହ ବର୍ଵକର ଶୀର୍ଷ ବିନ୍ଦୁ ଉପରେ 
ଶେଷ ହେବା ଉଚିତ ଯେମିତି ପରବର୍ଭୀ ଅଧ୍ୟାୟ ଶୁଣିବା ପାଇଁ ଶ୍ରୋତା ମନରେ ଉଜ୍କଣ୍ା 
ଜନ୍ମିବ । ପ୍ରତି ଅଧ୍ୟାୟ ନିଜେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନହେଁ- ପରବର୍ଭୀ ଘଟଣା ପାଇଁ ଏଥୁରେ ସଂକେତ 
ଥାଏ- “ଏହା ବନ୍ଦ ହୋଇଥୁବା କବାଟ ନୁହେଁ ବରଂ ଅର୍ଵ ମୁକୁଳିତ ଝରକା ।”'( ୧୮) 

ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ଦୃଶ୍ୟକୁ ନେଇ ଧାରାବାହିକର ଗୋଟିଏ ଅଧ୍ୟାୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ । 
ଅତି ମନ୍ଷର ଗତିରେ ଦୃଶ୍ୟଟି ଚରମ ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ଗତି କରିଥାଏ ! ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ ଓ ସେମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି ଲାଗି ଚରମ ପରିଣତିକୁ କେତୋଟି ଅଧ୍ଯାୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଟାଣିନେବାକୁ ପଡ଼େ । ଗୋଟିଏ ଦୃନ୍ଦରର ସମାଧାନ ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ ନୂତନ ଦୃନ୍ଦର ପ୍ରବେଶ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏ ସବୁର ପରିଣତି ପାଇଁ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ଉତ୍କଣ୍ଠାର ସହ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ । ଧାରାବାହିକ ନାଟକର ଏହା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରଚଳିତ ଉପାୟ | ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଧାରା ପ୍ରଚଳିତ, ତାର ଠିକ୍‌ ବିପରୀତ ଧାରାବାହିକ ନାଟକର ଅଧ୍ୟାୟ 
ମାନଙ୍କରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକ = ଆରମ୍ଭ ¬ ଉଜମଣ୍ଡା ¬ ଦୃନ୍ଦ ¬ ସମାଧାନ | 

ଧାରାବାହିକ ନାଟକର ଗୋଟିଏ ଅଧ୍ୟାୟ = ଉଜ୍କଣ୍ଠା- ଦୃନ୍ଦୁୱ ମନ୍ଧର ଗତି ପୁନର୍ବାର 
ଦଵନ୍ଦ୍। ଉତ୍କଣ୍ଠା । 

ଧାରାବାହିକ ନାଟକର କେହି କେହି ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟର ଶେଷ ଓ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଦୃଶ୍ୟର ଆରମ୍ଭ, ଅଧ୍ୟାୟର ଠିକ୍‌ ମଝିରେ ଆସିବା ଉଚିତ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି, ଯାହାଫଳରେ 
ନୂତନ ଦ୍ଵନ୍ଦରର ଆରମ୍ଭ ଅଧ୍ୟାୟ ଶେଷରେ ହୋଇପାରିବ । ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ଉପନ୍ୟାସ ଓ 
ନାଟକ ଭଳି ଧାରାବାହିକ ନାଟକ କେବଳ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିନଥାଏ ବରଂ 
ଏହାର ସଫଳତା ପାଇଁ କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୂତ୍ରର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । କେବଳ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ସଂଳାପ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ସଂଗୀତ ଓ ଧ୍ଵନି ସଂକେତ ଉପରେ ଧାରାବାହିକର ସଫଳତା 
ନିର୍ଭର କରେ ନାହିଁ । ବରଂ କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାର୍ବଜନୀନ ସୂତ୍ର ଏହାକୁ ସଫଳତାର 
ଶୀର୍ଷଦେଶରେ ପହଞ୍ଚାଇଥାଏ | 

ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ଚିତ୍ରରୂପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବା ହାସ୍ୟ ରସାମ୍ମକ କାର୍ଟୁନ ଶୃଙ୍ଖଳାରୁ 
ଧାରାବାହିକର ଜନ୍ମ ବୋଲି ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କର ମତ । ଆମେ ଯଦି ଏହାର ଗୋଟିଏ 
କିସ୍ତିକୁ ଦେଖିବା ତାହେଲେ ଜାଣିପାରିବା, ଏହାର କୌଣସି ଆରମ୍ଭ ନାହିଁ କି ଶେଷ ମଧ୍ଯ 
ନାହିଁ । ଠିକ ସେମିତି ଧାରାବାହିକ ନାଟକପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଅର୍ଥ ନାହିଁ । ଏହାର ମଧ୍ଯ ନିୟମିତ ଓ ଅନିୟମିତ ଶ୍ରୋତା ଥାଆନ୍ତି । ଧାରାବାହିକର 
ସଫଳତାକୁ ନେଇ କ୍ରମଶଃ ଏହାର ଶ୍ରୋତା ମଧ୍ଯ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥାନ୍ତି । 
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ଧାରାବାହିକ ନାଟକର ସଫଳତା ଏହାର ପ୍ରସାରଣର ସମୟ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଧାର୍ଯ୍ୟ 
(Targeted) ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ଏହି ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ନେଇ ପରିବେଷଣର 
ସମସ୍ତ ସ୍ଥିର କରାଯାଇଥାଏ | ଧାରାବାହିକ ବେତାର ନାଟକର ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ସେମାନେ ହେଲେ ମହିଳା, ଶିଶୁ ଏବଂ ବୟସ୍କ 
ମହିଳା ଓ ପୁରୁଷ ! 

ଶିଶୁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରାବାହିକଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ଛୁଟିଦିନ ବା ରବିବାର 
ଓ ସକାଳ ସମୟରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଧାରାବାହିକଗୁଡ଼ିକ ଶିଶୁଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ 
ଦେବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଥବାରୁ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତଟ ଇତିହାସ, ପୁରାଣ, ଜୀବନୀମୂଳକ, 
ଦୁଃସାହସିକ କିନ୍ତୁ ଭୀତିପ୍ରଦ ନୁହେଁ, ଜ୍ଞାନବର୍ଷକ କାହାଣୀରୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଏ ! ସେହିଭଳି 
ମହିଳା ବା ଗୃହିଣୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମଧ୍ଯାହ୍ନରେ ବା ଦିନ ସମୟରେ ଧାରାବାହିକ ନାଟକ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥାଏ । ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟା ସମ୍ବଳିତ କାହାଣୀ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ହୋଇଥାଏ । ରାତିରେ ପ୍ରଚାରିତ ଧାରାବାହିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମନୋରଂଜନଧର୍ମୀ ଏବଂ 
ଉଭଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ମହିଳା ବୟସ୍କ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥାଏ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବେତାର 
ଜଗତରେ ଧାରାବାହିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ସାଧାରଣତଃ ( ୧) ମହିଳାମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଧାରାବାହିକ, ( ୨) ସାଂଧ୍ୟ ଧାରାବାହିକ ଓ ଶିଶୁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ 
ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ( ୧୯) 

ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକରେ ଧାରାବାହିକର ପରମ୍ପରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା 
୧୯୫୭ ମସିହାରେ |! ଏହି ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଥଲେ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ । ତେତିଶଟି ଭାଗରେ ପ୍ରଚାରିତ ତାଙ୍କର ଧାରାବାହିକ ନାଟକ ପୁରାପୁରି 
ପାରିବାରିକ” ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ସେତେବେଳେ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲା । 
ତାଙ୍କ ନିଜ ଭାଷାରେ ‘ଏବେ ତ ସିରିଏଲ ବା ଧାରାବାହିକ ସବୁ ମେଡ଼ିଆରେ ଛାଇ 
ହୋଇଗଲାଣି ।! ଏଇ ଧାରାବାହିକର ଅୟମାରମ୍ଭ କଟକ ଆକାଶବାଣୀରେ ୧୯୫୭ ମସିହା 
ଜୁଲାଇ ମାସରେ | ଏଇ ଧାରାବାହିକଟିର ନାମ ହେଲା- ପୁରାପୁରି ପାରିବାରିକ ।” ' ଏଇ 
ଧାରାବାହିକଟି ତିନିବର୍ଷରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ କାଳ ଧରି ଚାଲିଥୂଲା | ଗୋଟିଏ କଥାରେ, ଏ ଧାରାବାହିକଟି 
ଆରମ୍ଭ ହେଲାପରେ କଟକ ଷ୍ଟେସନ ଆଉ ପଛକୁ ଫେରି ଚାହିଁନି ।”*( ୨୦) 

କ୍ରମଶଃ ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ହ୍ଵାସ ପାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପରମ୍ପରା ବଜାୟ ରହିଛି । ନିକଟ 
ଅତୀତରେ ପ୍ରଚାରିତ କେତେକ ଧାରାବାହିକ ନାଟକ ଭାବେ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଭଡ଼ାଘରଂ ( ୧୩ 
ଭାଗ) ଅବଧୁ- ୧୫ମି., ୩.୭.୨୦ ୦ ୧ରୁ ଆରନ୍ଭ ୨.୧ ୦.୨୦୦ ୧ରେ ଶେଷ । ବସନ୍ତ 
କୁମାର ବିଶ୍ମାଳଙ୍କ ପକା କମ୍ବଳ ପୋତ ଛତା” -ଅବଧୂ- ୧୫ମି., ୨.୧.୨୦ ୦୧ରୁ ଆରମ୍ଭ 
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୨୭.୩. 9 ୦ ୦ ୧ରେ ଶେଷ । ସୋମନାଥ ପାଳଙ୍କ 'ଘଟଣା- ଦୁର୍ଘଟଣା' ( ୧୩ଭାଗ ) ଅବଧୂ- 
୧୫ମି., ୪.୧.୨୦ ୦ ୦ରୁ ଆରମ୍ଭ ୧୧.୪. ୨୦୦ ୦ରେ ଶେଷ । ମୃଣାଳ ଚାଟାର୍ଜୀଙ୍କ ଏ 
ଦୁନିଆ କରେ କିମିଆ” ( ୧୩ଭାଗ) ଅବଧୂ- ୧ ୫ମି., ୨.୮.୨ ୦୦୬ରୁ ଆରମ୍ଭ 
୨ ୫. ୧୧. ୨୦ ୦୬ରେ ଶେଷ ଶ୍ରୋତା ମହଲରେ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ହୋଇଛି । 
(୩) ରୁପକ : 

ଆକାଶବାଣୀରେ ପ୍ରସାରିତ ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମଧ୍ଯରେ ରୂପକର ସ୍ଥାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 
ଇଂରାଜୀରେ ଏହାକୁ ଫିଚର (Fe) କୁହାଯାଏ | ରୂପକ ଶବ୍ଦର ମୂଳ ଭାରତୀୟ 
ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ରହିଛି । ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଥ୍ବା ଭାରତୀୟ ଶାସ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଦଶ ରୂପକ 
ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଭରତ ନାଟକକୁ ଏକ ପ୍ରକାର ରୂପକ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଚାରକଲେ ସମସ୍ତ ଦୃଶ୍ୟ-ଶ୍ରାବ୍ୟ କଳାକୁ ରୂପକ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! କିନ୍ତ 
ବେତାର ରୂପକ ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭିନ୍ନ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର। ବେତାରରେ ରୂପକରୁ ନାଟକ ଜନ୍ମ 
ନେଇନି ବରଂ ନାଟକରୁ ରୂପକର ଜନ୍ମ । ବେତାରରେ କବିତା, କାହାଣୀ, ଉପନ୍ୟାସ, 
ନାଟକ ଆଦିର ପରମ୍ପରା ମୂଳରୁ ଚାଲିଆସିଛି । ଏ ସବୁର ମୂଳରୂପ କିମ୍ବା ବେତାର ରୂପାନ୍ତର 
କରାଯାଇ ପ୍ରସାରଣ କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ମୂଳରୁ ବେତାର ରୂପକ ନଥୁଲା । ଏହାର ଜନ୍ମ 
ବେତାରରୁ । “ରୂପକ, ବେତାରର ବିଶେଷ ଅବଦାନ ।” '( ୨୧) 

ବେତାରକୁ କଳା ରୂପରେ ମାନ୍ୟତା ଦେବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୂପକର ଅବଦାନ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ଏହି ଶୈଳୀ ଅତି ବ୍ୟାପକ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେବା ଫଳରେ 
ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ବ୍ୟାପକ ହୋଇଉଠି ଏକ ପ୍ରକାର ଅପ୍ରଚଳିତ ହୋଇପଡ଼ୁଛି କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି 
ହେବ ନାହିଁ। ବେତାରରେ ନାଟକ ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ ହେଲାପରେ ନାଟ୍ୟ ପରିଚାଳକମାନଙ୍କର 
ବେତାରଭଳି ଏକ ନୂତନ ମାଧ୍ଯମ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଓ ନାଟ୍ୟ ରୂପରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ପ୍ରତି 
ଅତିଶୟ ଆଗ୍ରହ ଯୋଗୁ ବୋଧହୁଏ ରୂପକ ଜନ୍ମ ନେଲା । ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପକ ଓ ନାଟକ 
ମଧ୍ଯରେ ହୁଏତ ପ୍ରଭେଦ ନଥାଇ ପାରେ କିନ୍ତୁ ବେତାର ରୂପକ ଓ ବେତାର ନାଟକ ଦୁହେଁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ନାଟକ ନୁହେଁ କିନ୍ତୁ ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷିତ ତଥ୍ୟକୁ 
ସାଧାରଣତଃ ବେତାର ରୂପକ କୁହାଯାଏ । ତଥ୍ୟ ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ ।! ଏଥୂରେ 
ପିନ୍‌କଣ୍ଟା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କମ୍ପ୍ୟୁଟର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେକୌଣସି ବିଷୟବସ୍ତୁ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 
ଏଥରେ ସମ୍ବାଦ, ଧୃନି ସଂକେତ ଓ ସଂଗୀତର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ମନୋରଂଜନ 
ସହ ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ ! ସିଧାସଳଖ କହିବା ଅପେକ୍ଷା ନାଟକୀୟତା ରୂପକକୁ 
ଅଧୁକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ଭାବଉଦ୍ଦୀପକ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଥାଏ ! ବିଶିଷ୍ଟନାଟ୍ୟ ଆଲୋଚକ 
ସି.ସି. ମେହେଟାଙ୍କ ଉକ୍ତି ଏଠାରେ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ସେ କହିଛନ୍ତିଯେ, ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଏପରି କୌଣସି ବିଷୟ ନାହିଁ ଯାହା ରୂପକର ପରିସରଭୁକ୍ତ ହୋଇନପାରିବ ।”” ( ୨୨) 
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ରୂପକ ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଶର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଇତିହାସଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି, 
ଭୂଗୋଳ, ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି, ବରପୁତ୍ରମାନଙ୍କର ଜୀବନୀ, ବିଜ୍ଞାନ ଆଦି ଯେକୌଣସି 
ବିଷୟକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ଯମରେ ବା ସଂଗୀତମୀଧ୍ଯମରେ କିମ୍ବା ଉଭୟର ସସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ 
କୁହାଯାଇପାରିବ । ସଂଗୀତର ବ୍ୟବହାର କରି ସଂଗୀତରୂପକ ଭାବେ ଏହାର ପରିବେଷଣ 
ଯେତିକି ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ, ସାକ୍ଷାତୃକାର ବ୍ୟବହାରକରି ସାକ୍ଷାତକାରଭିରତ୍ତିକ ରୂପକ ରୂପେ ସେତିକି 
ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । ଅପରପକ୍ଷରେ ରୂପକର କେତୋକାଂଶକୁ ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇ ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ପରିବେଷଣ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ମୋଟ ଉପରେ 
କହିବାକୁଗଲେ ଗୋଟିଏ ବିଷୟକୁ ବା ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଶ୍ରୋତା ମନଲ୍ଲାଖି ଢଙ୍ଗରେ ପରିବେଷଣ କରିବାହି ରୂପକ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! ଗୋଟିଏ 
ମୁହୁର୍ଭର ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିବାରେ ରୂପକ ଯେଭଳି ସାହାଯ୍ୟ କରେ, ଶାଶୃତ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର କ୍ଷଣିକ ପରିପ୍ରକାଶ ରୂପେ ଶ୍ରୋତା ମାନସ ଭେଦ କରିବାରେ ଏହା ସେତିକି 
ସଫଳକାମ ହୋଇପାରେ । ପ୍ରସାରଣ ବିଶେଷଜ୍ଞ Bତମଠଧଙ୍କ ମତରେ ରୂପକ ହେଉଛି 
ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଯାହା କାହାଣୀ କହିବା ଅପେକ୍ଷା ବିଷୟର 
ଅନୁଧ୍ୟାନ ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ମହତ୍ତ୍ଵ ଦେଇଥାଏ । ( ୨୩) 

ବେତାରର ଇତିହାସକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଉସ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନ ଆଦିର 
ବିବରଣୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ଜ୍ଞାତ କରିବା ଲାଗି ରୂପକର ପ୍ରସାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 
ନବବର୍ଷ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟମାସ ଆଦି ପାଳନ ସମୟରେ ବିଶେଷ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ରୂପରେ ଏହାର ପ୍ରସାର 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ସେତେବେଳେ ବେତାର ନାଟକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥବାରୁ ସିଧାସଳଖ 
ତଥ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ ଏଥ୍‌ରେ ନାଟକର ଶୈଳୀକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ରେକଡ଼ିଙ୍ଗ ଯନ୍ତ୍ରରେ ବିକାଶ ଯୋଗୁ ରୂପକର ସ୍ଵରୂପରେ 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟି ଏହା ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀରେ ତଥ୍ଯ ପରିବେଷଣର ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ 
ହୋଇପାରିଛି । ସେ ସମୟରେ ଯୁଦ୍ଧର ସମସ୍ୟା ଓ ଏ ଦିଗରେ ଜନ ସମର୍ଥନ ହାସଲ 
ପାଇଁ ରୂପକର ବହୁଳ ପ୍ରସାର ଘଟିଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରାମାଣିକ ତଥ୍ୟ ଓ କଳାମ୍ମକ 
ପରିବେଷଣ ରୂପକର ସାର୍ଥକତାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ । ଆକାଶବାଣୀରେ ପ୍ରଚାରିତ 
ରୂପକକୁ ଯଦି ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା, ତେବେ ଦେଖିବା ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ କେବଳ 
ଜଣେ ବା ଦୁଇଜଣ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ତଥ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥ୍‌ୁଲା | 
ପୁରୁଷ ଓ ମହି ଳାବର୍ଣ୍ନାକାରୀଙ୍କ ସମାନୁପାତିକ ଭାବେ ରୂପକର ବର୍ଣ୍ଣନା ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ 
ଯଦିଓ ତଥ୍ୟ ଓ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନରେ ସାହାଯ୍ୟ କରୁଥଲା, କିନୁ ଆକର୍ଷଣର ଅଭାବରୁ 
ଏହା ସେମାନଙ୍କୁ ବେଶୀ ସମୟ ବାନ୍ଧି ରଖିପାରୁ ନଥୁଲା । ଏହା ବେଶିମାତ୍ରାରେ 
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ଭାଷଣଧର୍ମୀ ଲାଗୁଥୁଲା | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ପ୍ରସାରଣ ବିଶେଷଜ୍ଞ ଲୁଇମ୍ୟାକ୍‌ ନିଶଙ୍କ 
ଉକ୍ତି ଯଥାର୍ଥ । ସେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ବେତାର ରୂପକ ବାସ୍ତବ ତଥ୍ୟର ନାଟକୀୟ ରୂପ- 
ଏହାର ଲେଖକଙ୍କୁ ରିପୋର୍ଟର ବା କ୍ୟାମେରାମ୍ୟାନଙ୍କଠୁ ଅଧୁକ ହେବା ଉଚିତ । ବେତାର 
ରୂପକର ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟଧର୍ମୀ ତଥା ରୁଚିପୂର୍୍ଣ ହୋଇଥ୍ବାବେଳେ ଏଥ୍‌ରେ ତଥ୍ୟ ଓ 
ପ୍ରାମାଣିକତା ସନ୍ତିବେଶିତ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । 

ନାଟକର ଅଭିନେତା ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ଧରି ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବାରୁ 
ଏହାର ନାମ ରୂପକ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଧନଂଜୟଙ୍କ ମତରେ “ ରୂପକଂ ତତ୍ମମାରୋପାତ୍‌? ଅର୍ଥାତ 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଆରୋପ ଉପଲବ୍ଧ-ତାହା ହେଉଛି ନାଟ୍ୟ ରୂପକ । ଏହାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା 
ଭାବ, ରସ ଓ ତତ୍ତ୍ଵର ପରିପ୍ରକାଶ । ଏହାର ଇଂରାଜୀ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ହେଉଛି ଫିଚର (Feature) | 
ଏହା ଏକ ମୁକ୍ତ ଶୈଳୀ | ତଥ୍ୟ ଏହାର ଭିତିଭୂମି । ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ କେବଳ ସାଧାରଣଭାବେ 
କାହାଣୀ କହିବା ଅପେକ୍ଷା ଏହାର ବିଷୟକୁ ନାଟକୀୟ ଢ଼ଙ୍ଗରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । 
ଏହା ବେତାରର ନିଜସ୍ବ ଉଦ୍ଧଭାବିତ ଶୈଳୀ । ସିଧା କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରକୃତ 
ତଥ୍ୟର ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନକୁ ରୂପକ କୁହାଯାଏ । ଆଲୋଚକମାନେ ଏହାକୁ ବାସ୍ତବତାର 
ନାଟ୍ୟରୂପ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ବେତାର ରୂପକକୁ ବେତାର ନାଟକର ଅଂଶବିଶେଷ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଛି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ରୂପକ ଓ ନାଟକକୁ ଗୋଟିଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ବୋଧହୁଏ ଏଭଳି ହୋଇଛି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ, 
କିନ୍ତୁ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଡକ୍ସର ସିଦ୍ଧନାଥ କୁମାର ଏହି ଯୁକ୍ତିକୁ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରି କହିଛନ୍ତି ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରର ରୂପକ ଶବ୍ଦ ସହ ବେତାର ରୂପକର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ବାସ୍ତବ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେତାର ରୂପକ ଇଂରାଜୀ ଫିଚର ଶହ୍ଦର ହିନ୍ଦୀ ଅନୁବାଦ । ରୂପକର ଅନେକ 
ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥ ପ୍ରତିକୃତି ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ବେତାର ଫିଚରର ଅନୁବାଦ ବେତାର 
ରୂପକ ହୋଇଥାଇପାରେ । ( ୨୪) ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୂପକ ଓ ନାଟକର ଅର୍ଥ ପ୍ରାୟ 
ସମାନ ହୋଇପାରେ କିନ୍ତୁ ବେତାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଭିନ୍ନ 

୧ ୯୨୬ ମସିହା ବେଳକୁ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ଡକ୍ସ୍ୟୁମେଣ୍ଟାରୀ ବା ପ୍ରାମାଣିକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର 
ବିକାଶ ଘଟିଲା, ଯାହାର ପ୍ରଭାବ ବେତାର ରୂପକ ଉପରେ ପଡ଼ିଲା ¦ ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କର୍ଭାମାନେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ପ୍ରାମାଣିକ ଦିଗ ପ୍ରତି ଅଧକ ଆକୃଷ୍ଟ ହେଲେ ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରତିଫଳନ 
ବେତାର ରୂପକରେ ଦେଖାଦେଲା ¦ ଏହି ପ୍ରକାର ନୂତନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ରେଡ଼ିଓ ଡକୁମେଣ୍ଟାରୀ, 
ବୃତ୍ତ ରୂପକ, ପ୍ରାମାଣିକ ରୂପକ, ପ୍ରାମାଣିକ ନାଟକ ଆଦି ନାମ ଦିଆଗଲା । ଏହି ଦୁଇଟି 
ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ତାରତମ୍ୟ ସୀମାରେଖା ଅତି ସୁକ୍ଷ୍ମ ଓ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ମଧ୍ଯ ¦ ସେ ବ୍ୟକ୍ତି ହୁଅନ୍ତୁ ବା 
ସ୍ଥାନ ହେଉ ଯେକୌଣସି ବିଷୟରେ ସନ୍ତୁଳିତ ଓ ପ୍ରକୃତ ବିବରଣୀ ଉପସ୍ଥାପନକୁ ପ୍ରାମାଣିକ 
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ରୂ ପକ ଏବଂ ଏଥୁରେ କଳ୍ପନାର ସଂଯୋଗ ଘଟିଲେ ଏହା ରୂପକ ପଦବାଚ୍ୟ 
ହୋଇଥାଏ !”' ( ୨ ୫) ଏହାକୁ ବିଚାର କରି ଦେଖିଲେ ପ୍ରାମାଣିକ ରୂପକର ଚରିତ୍ର ରୂପକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ର, ଓ ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟବ୍ୟାପାର ପ୍ରକୃତ ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ । 
ଅର୍ଥାତୃ ବେତାର ରୂପକରେ ଅଭିନେତାର ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼ୁଥବାବେଳେ ପ୍ରାମାଣିକ ରୂପକରେ 
ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ର ନିଜ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । “କିନ୍ତୁ ଦୁଇଟି ଯାକ ରୂପକ 
ଉପଯୁକ୍ତ ସଂଯୋଜନାର ଆବଶ୍ୟକତା ରଖେ । କଳାତ୍ମକ ପରିବେଷଣ ଏହାର 
ଧର୍ମ !।”*( ୨୬) ସେ ଯାହାହେଉନା କାହିଁକି, ଇଂରାଜୀ ଫିଚରର ଏକ ନିଜସ୍ଵ ଇତିହାସ 
ରହିଛି । ୧୯ ୨ ୩- ୨ ୪ମସିହାରେ Bଃଠରେ ନାଟକ ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ ହେଲାବେଳକୁ 
ଫିଚରର କୌଣସି ନାମଗନ୍ଧ ନଥୁଲା । ସେତେବେଳେ ବଡ଼ଦିନ, ନୂଆବର୍ଷ ଉପଲକ୍ଷେ 
ବିଶେଷ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଥୁଲା ଏବଂ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଅବଗତି ନିମନ୍ତେ 
ଏହାକୁ ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନଙ୍କରେ ବିଶେଷ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ବା Featured Programme ଭାବେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଉଥ୍‌ୁଲା ! କାଳକ୍ରମେ କଥାଭାଷା ସମୟରେ ଏଥୁରେ ଥୁବା 'ପ' ଲୋପପାଇ 
ଏହା ‘ଫିଚର! କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ପରିଣତ ହେଲା । ତେଣୁ ସେ ସମୟରେ “ଫିଚର! କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର 
ଅର୍ଥ ଥୁଲା ବିଶେଷ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ । କିନ୍ତୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ବେତାରର ଅନ୍ୟ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ବିଭାଗ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ ହେଲା । ( ୨୭) 

୧୯୩୬ ମସିହାରେ ଆମେରିକାରେ ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ନିର୍ବାଚନ ସମୟରେ ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀର 
ଏହି ନୂତନ ବିଭାଗକୁ ବ୍ୟବହାର କରି ପ୍ରଚାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପାଇଁ ନିୟୋଜିତ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | 
କିନ୍ତୁ ଏହା ବିବାଦୀୟ ହୋଇପଡ଼ିବାରୁ ଆମେରିକାର ପ୍ରସାରଣ ସଂସ୍ଥା BS ଓ NBC ରୂପକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଚାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ନିଷିଦ୍ଧ କରିଥୂଲେ । ( ୨୮) ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ମଯୁଦ୍ଧବେଳେ ଯୁଦ୍ଧ 
ପାଇଁ ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ତଥ୍ୟକୁ ଭିତ୍ତିକରି ରୂପକମାନ ପ୍ରଚାର କରାଯାଉଥୁଲା । 
ଆମ ଦେଶରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ସମସ୍ୟା, ଦେଶର ବିକାଶ, ଯୋଜନା ଆଦି ସମ୍ପର୍କରେ 
ରୂପକ ମାଧ୍ୟମରେ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । 

ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ କଳ୍ପନା ଅପେକ୍ଷା ତଥ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ ଅଧୁକ ଦେଖାଯାଏ । 
ନାଟକର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବଦଳରେ ଏଥୁରେ ବେତାର ନାଟକର ଟେକ୍ଵନିକ୍ବର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ଯଥା- ବର୍ଣ୍ଣନା, ସଂଳାପ, ସଂଗୀତ, ଧ୍ବନି ସଂକେତର ବ୍ଯବହାର 
ହୋଇଥାଏ । ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ଯମରେ କେବଳ ତଥ୍ୟକୁ ଆଧାର କରି ଗୋଟିଏ କିମ୍ବା ଅଧୁକ 
କଣ୍ଠସ୍ବରର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ମଧ୍ଯ ରୂପକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇପାରିବ, କିନ୍ତୁ ଏହା ସାଧାରଣ 
ରୂପକ ପଦବାଚ୍ୟ ହେବ ! ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁର ନିର୍ବାଚନ, ଜ୍ଞାନ ବିତରଣ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଥୁବାବେଳେ ପରିବେଷଣଶୈଳୀ ମନୋରଞ୍ଜକ ହୋଇଥାଏ । ନାଟକ ଓ ରୂପକ ମଧ୍ଯରେ 
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ଥିବା ତାରତମ୍ୟ ସଂପର୍କରେ BBC ଫିଚର ବିଭାଗର ପୂର୍ବତନ ମୁଖ୍ୟ ଲରେନ୍ସ ଗିଲିୟମଙ୍କ 
ମତ ହେଉଛି ରୂପକ ତଥ୍ୟଭିଭ୍ିକ ହୋଇଥ୍‌ଵବାବେଳେ ନାଟକ କଳ୍ପନା ପ୍ରଧାନ । ( ୨୯) 
କିନ୍ତୁ ସୃଜନାତ୍ମକ କଳ୍ପନାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ବାସ୍ତବତା ଲୁଚି ରହିଥାଏ । ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ 
ଅନେକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ତଥ୍ୟ ଓ କଳ୍ପନାର ମିଶ୍ରଣ ମଧ୍ଯ ଘଟିଥାଏ । ତେଣୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ରୂପକ ବା ନାଟକର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ନିଶ୍ଚୟ ଭାବେ କଷ୍ଟକର ! ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୋଜ 
ମ୍ୟାକୁଲେ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି ନାଟକର ଶେଷ ଓ ରୂପକର ଆରମ୍ଭ କରିବା କାଠିକର 
ପାଠ । (୩୦) ଯେକୌଣସି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ରୂପକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇ ପାରିବ । 
ମନୋରଞ୍ଜନ ସହ ତଥ୍ୟ ବିତରଣ ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଥବାରୁ ଏହାର ସୀମା ବିସ୍ତାରିତ । 
ରୂପକ ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଇତିହାସଠାରୁ ମହାପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଜୀବନୀ ବିଜ୍ଞାନର 
ଜୟଯାତ୍ରାଠାରୁ ଦେଶର ପ୍ରଗତି ତଥା କଳା ସଂସ୍କୃତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ବିଷୟ ଅନ୍ତରୁକ୍ତ 
ହୋଇପାରିବ । “ରୂପକ ମାଧ୍ୟମରେ ସତ୍ୟତାର ପ୍ରାମାଣିକ ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ” । (୩୧ ) 

ରୂପକରେ ବେତାରର ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଶୈଳୀ, ଗୀତ, ସଂଗୀତ, ସ୍ଵର, ଧୂନି ଏକାଠି 
ହୋଇ ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀରେ ଶ୍ରୋତାକୁ ତଥ୍ଯ ପ୍ରଦାନ ସହ ମନୋରଂଜନ କରିଥାଏ । 
ସାହିତ୍ୟିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ରୂପକ ସତ୍ୟ ଘଟଣା ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏବଂ 
ଏହାକୁ ଏକାଧୁକ ସ୍ଵର ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ | ଏଥୁରେ 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ନଥାଏ- ଅଭିନୟ ଶୈଳୀରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ଯେଉଁମାନେ 
ଏହା କରନ୍ତି ସେମାନେ ଚରିତ୍ର ନୁହଁନ୍ତି କେବଳ କଣ୍ଠସ୍ଵର । (୩୨) 

ରୂପକର ଏହି ଧାରା ଏବେ ପରିବର୍ଭିତ । ଏବେ ପ୍ରସାରିତ ରୂପକମାନଙ୍କରେ 
ନାଟକର ଚରିତ୍ରମାନେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବେଶ କଲେଣି | ଆଉ ଏକ ଦିଗହେଲା- ଏକାଧୂକ କଣ୍ଠସ୍ଵର 
ପ୍ରୟୋଗ ପରିବର୍ର୍େେ ଏବେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି । ଫଳରେ ଏହା ବିରକ୍ତିକର 
ନ ହୋଇ ଭାବ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବା ଦିଗରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ରୂପକର ଧାରା 
ବିବର୍ଭନ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଏବେବି ଗତିକରୁଛି କହିଲେ ଭୁଲ ହେବ ନାହିଁ । 

ବେତାର ରୂପକର ଆରମ୍ଭ ବେତାର ନାଟକ ଭଳି ଆକର୍ଷଣୀୟ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ସଂଳାପ, ଗୀତ, ସଂଗୀତ ଅଥବା ଧ୍ବନି ସଂକେତରୁ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇପାରେ । 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ନେଇ ଏହାର ରୂପରେଖ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ । ରୂପକରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଥୁବାରୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଥାଏ | କିନ୍ତୁ ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିରକ୍ତିକର ବା ରସଭଙ୍ଗ 
କରିଥାଏ । ଦୀର୍ଘବର୍ଣ୍ଣନା ଭାଷଣରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବାର ଆଶଙ୍କା ଥାଏ । ରୂପକର 
ନିରନ୍ତର ଗତିକୁ ଏହା ମନ୍ଧର କରିଦିଏ କିନ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଭାଷାକୁ ଲାଳିତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ପାଇଁ 
ଏଥ୍‌ରେ ସୁଯୋଗ ଥାଏ । 
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“ଭ୍ରାରତରେ ବେତାର ପ୍ରସାରଣ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ରୂପକକୁ ବେଶୀ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଉ 
ନଥୁଲା । ସେତେବେଳେ ଏହାକୁ କବିତା, ଧର୍ମସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିବିଧ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର 
ସୂଚୀରେ ସାମିଲ କରାଯାଇଥୁଲା |”? (୩୩) 

ନାଟକ ଭଳି ରୂପକର ଅଖୁଳ ଭାରତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ୧୬.୩.୧ ୯୫୬ 
ଠାରୁ । ସେହିଦିନଠାରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଗଣିତ ବେତାର ରୂପକ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବେତାର ପ୍ରସାରଣକର୍ରା ମେଲଭିଲ ଡି ମେଲୋଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ଲାଲି ଆଣ୍ଡ ଦି 
ଲାଏନ୍ସ ଅଫ୍ବ ଗିର୍‌'? ବେତାର ରୂପକ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ଇଟାଲୀୟାନ୍‌ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ 
କରିଛି । କୁହାଯାଏ ଯେ ଗୁଜରାଟର ଗିର୍‌ ଜଙ୍ଗଲର ସିଂହମାନଙ୍କ ଉପରେ ଏହି ରୂପକ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ଲାଗି ସେ ଆବଶ୍ୟକ ଯନ୍ତ୍ରପାତି ଓ ସହକର୍ମୀଙ୍କ ସହ ଦୀର୍ଘ ତିନିମାସ ଧରି 
ଜଙ୍ଗଲରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିଥୁଲେ । ସେହିପରି ଦେଶର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଘଟଣାବଳୀ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ରୂପକ ଅଖୁଳଭାରତୀୟ ରୂପକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇ ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ଆଦର ଲାଭ କରିଛି । ଭାରତୀୟ ବାୟୁସେନା, ଭାରତୀୟ ନୌବାହିନୀ 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବହୁ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜୀବନୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ ରୂପକମାନ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆରେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ସୂଚନାମୂଳକ, ପ୍ରଚାରମୂଳକ, ଶିକ୍ଷାମୂଳକ ଓ 
ସମସାମୟିକ ଘଟଣାବଳୀକୁ ନେଇ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ବେତାର ରୂପକ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । 

ଯଦିଓ ଓଡ଼ିଆରେ ବେତାର ରୂପକ, ରାଜ୍ୟରେ ଆକାଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପରେପରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି, ତଥାପି ରୂପକର ଅଖୁଳ ଭାରତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆରମ୍ଭ 
ହେବା ପରେ ରୂପକ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟିଦେବା କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ୧୯୫୬ ପରେ 
ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ପ୍ରଚାରିତ ରୂପକ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ ହୋଇ ପ୍ରଚାରିତ ହେବାରୁ 
ଏହା ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟତର ହେବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କଲା । ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥୁବା 
ଅନ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଶୈଳୀକୁ ନେଇ ଏହା ବିକଶିତ ହେଲା | “ଜଟିଳ ବିଷୟକୁ ସରଳ 
ଓ ରସାଳ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଗଲା ।” '( ୩ ୪) ଅନୁଭବ ସହ ଚିନ୍ତା ଓ ମନୋରଂଜନ 
ସହ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ସକ୍ଷମ ହେଲା । ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଚାରିତ ରୂପକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅଧୁକାଂଶ ହେଉଛି ଶିକ୍ଷା ତଥା ପ୍ରସଙ୍ଗମୂଳକ ରୂପକ । ଏହାଛଡ଼ା ପ୍ରଚାର ଓ ସୂଚନାଧର୍ମୀ 
ଏବଂ ଜୀବନୀଉପରେ ଆଧାରିତ ରୂପକମାନ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । “ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ 
ସାରିଲା ପରେ ତାକୁ ନଷ୍ଟ କରି ଦିଆଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ବିଧୂବଦ୍ଧ 
ଆଲୋଚନା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ।” (୩୫) 

କଟକଠାରେ ଆକାଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିନ ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ ମାୟାଧର 
ମାନସିଂହଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତି, ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ନେଇ ‘ଉତ୍କଳ ଶ୍ରୀ” 
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ଶୀର୍ଷକରେ ଏକ ଶିକ୍ଷାମୂଳକ ରୂପକ ପ୍ରଚାରିତ ହେୋଇଥ୍‌ଲା। । 
ପ୍ର:ଂତା. ୨୮.୧.୧୯୪୮ । (୩୬) 

ସେହିଭଳି ବେତାର ନାଟକର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବର୍ଭକ ସୁରେନ୍ନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ‘ଭାରତ ଦର୍ଶନ 
ଏତିହାସିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ରଚିତ ରୂପକ ବେଶ୍‌ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଥଲା । ଏତିହ୍ୟ 
ଉପରେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ଓଡ଼ିଆ ରୂପକ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । ସେଥୂମଧ୍ଯରୁ ୧୯୮୧ରେ ପ୍ରଚାରିତ 
ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ ଧୀରେ ବହେ ମହାନଦୀ” ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
। ଏଥୁରେ ରଚନାକାର ପୁରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଇତିହାସରୁ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରି ମହାନଦୀ କିପରି 
ଓଡ଼ିଶାର ଉନ୍ନତିରେ ଏକ ଅଂଶବିଶେଷ ପାଲଟିଯାଇଛି ତାହା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ରୂପକ ଏକ 
ରମଣୀୟ କଳାକୃତି ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହା ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ ସହ ଚିନ୍ତାର ଖୋରାକ 
ଯୋଗାଇଥାଏ ! ଭାବର ଏକତ୍ସ ପରିବେଷଣର ବୈଚିତ୍୍ୟ ରୂପକକୁ ସଫଳତା ଆଣିଦିଏ । 
“ତେଣୁ ରୂପକ ରଚନା ପାଇଁ ଅନୁସଂଧାନ, ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ କଠୋର ପରିଶ୍ରମ 
ଆବଶ୍ୟକ ।”” (୩୭) ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ ରୂପକ “ଧୀରେ ବହେ 
ମହାନଦୀରେ ବର୍ଣ୍ଣନା, ସଂଗୀତ ଓ ନାଟକର ସମାନୁପାତିକ ସମନ୍ସୟ ଘଟିଛି । ତଥ୍ୟଭିରିକ 
ମନୋରଂଜନ ଯୋଗାଇ ଦେବାରେ ଏହି ରୂପକରେ ସଫଳ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । 

ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, ଉତ୍ସବ, ସ୍ବାଧୀନତା ଦିବସ ଭଳି ଜାତୀୟ ଦିବସକୁ ସ୍ମରଣୀୟ 
କରି ଗଢ଼ିତୋଳିବା ପାଇଁ ବେତାର ରୂପକ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁଲା । ଏହି ଧାରା ଗଡ଼ିଆସିଛି 
ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଏବେ ଯଦିଓ ଏଭଳି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଆଉ ରୂପକ ରଚିତ ହେଉନାହିଁ କି 
ପ୍ରଚାରିତ ମଧ୍ୟ ହେଉନାହିଁ, ତଥାପି ବହୁ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆକାଶବାଣୀର ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ମଧ୍ଯରେ ଏ ଧରଣର ରୂପକଟିଏ ନିଶ୍ଚୟ ସ୍ଥାନ ପାଉଥୁଲା | ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିବସ, ସାଧାରଣନନ୍ତ୍ର 
ଦିବସ, ରଜପର୍ବ, ବୁଦ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣିମୟ ଦଶହରା ପର୍ବ, ବାଲିଯାତ୍ରା ଉପରେ ଅନେକ ଓଡ଼ିଆ 
ରୂପକ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । ଏସବୁ ସାଧାରଣତଃ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ଓ ଏକାଧ୍‌କ କଣ୍ଠସ୍ଵରର 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ଏହା ପରିବେଷିତ ହୋଇଥୂବାରୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ଏସବୁ ଅପ୍ରଚଳିତ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି। ‘ଏକାଧୂବକ କଣ୍ଠସ୍ଵର ବ୍ୟବହାରରେ ପରିବେଷିତ ରୂପକକୁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ 
ଗୌଣ ରୂପକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଛି ।”? (୩୮) 

ଏହି କ୍ରମରେ ଡକୂର ବ୍ରଜମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ୧୯୭ ୭ରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନବକଳେବର 
ଉପରେ ପ୍ରଚାରିତ ତଥ୍ୟ ଭିତ୍ତିକ ରୂପକ ଉଦାହରଣ ଯୋଗ୍ୟ । ସାକ୍ଷାତକାର ମାଧ୍ଯମରେ 
ଦାରୁ ସଂଗ୍ରହଠୁ ବିଗ୍ରହ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ତଥ୍ୟ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୂଲା । ଏଥୁରେ 
ରାଜା ଇନ୍ଦ୍ଦ୍ୟୁମ୍ପ ଓ ରାଣୀ ଗୁଣ୍ଡିଚାଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ କଥାବାର୍ଭାକୁ ନାଟକୀୟ ଦୃଶ୍ୟ ଭାବେ 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । 
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ଆମ ଦେଶରେ ତଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ଏ ଧରଣର ରୂପକ ଗଠନମୂଳକ ଓ ତଥ୍ୟଭିରତିକ 
ହୋଇପାରିଛି । ନାଟକର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପକରଣ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହାକୁ ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । 

ଜୀବନୀମୂଳକ ରୂପକରେ ସଂପୃକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ଜୀବନୀ, ତାଙ୍କ ଜୀବନର 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଘଟଣା, ସମସାମୟିକ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତକାର ଆଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 
ଓଡ଼ିଆ ବେତାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଏଭଳି ରୂପକର ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତର ଅଭାବ ନାହିଁ । ଜୀବନୀମୂଳକ 
ନାଟକରେ କାଳ୍ପନିକ ଘଟଣା ହୁଏତ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରେ କିନ୍ତୁ ଏ ଧରଣର ରୂପକରେ ନୁହେଁ । 
କାରଣ ରୂପକ ସତ୍ୟାଶ୍ରୟୀ | ଏହି ଧରଣର ରୂପକଗୁଡ଼ିକରେ ବିଭିନ୍ନ ମହାପୁରୁଷ, ଏତିହାସିକ 
ଚରିତ୍ରର ମହାନ କବି, କଳାକାର ଶହୀଦ, ଦେଶଭକ୍ତ, ସମାଜସେବକ ତଥା ମହିୟସୀ 
ମହିଳାମାନଙ୍କର ଜୀବନୀ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ଉଦ୍ବବୁଦ୍ଧ 
କରାଯିବା ସହ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ସୁନାଗରିକ ଭାବେ ନିଜକୁ ଗଢ଼ିତୋଳିବା ଲାଗି 
ଆହ୍ବାନ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଦେଶାତ୍ମବୋଧ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
ସାଧାରଣତଃ ଏହାର ଭାଷାରେ ବୀରରସର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହାର 
ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ ସମୟ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇଥୁ୍‌ବାବେଳେ ଆବେଦନ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଏ ଧରଣର ରୂପକ ଶ୍ରୋତା ମହଲରେ ଆଦୃତ ହେବା ଦେଖାଯାଏ । 
ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ରୂପକ ମଧ୍ଯରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବାପୁ (ପ୍ର.ତା.୧୪.୧ ୧.୮୬) 
ବୀଣାଦେବୀଙ୍କ ଭକ୍ତକବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ (ପ୍ରତା. ୨୧.୨.୬୯) ବିନୋଦ କାନୁନଗୋଙ୍କ 
ମହାମାନବ (ପ୍.ତା. ୨.୧୦.୭୮) ଆଦି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସଫଳ ସୃଷ୍ଟି । ସେହିଭଳି 
ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସର୍ଦାର ପଟେଲଙ୍କ ଉପରେ ଲୌହ ମାନବ (ପ୍.ତା. ୩୧.୧୦.୭୦) 
ସାମୁଏଲ ନାୟକଙ୍କ ବିଶ୍ନକବିଙ୍କ ଉପରେ ମହାମାନବର ସାଗର ତୀରେ (ପ୍.ତା.୫.୧ ୧.୬୨ ) 
ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ ଉତ୍କଳମଣି (ପ୍ର.ତା. ୯.୧୦.୭୨) ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ 
ସ୍ଵଭାବକବି ଗଙ୍ଗାଧର ( ପ୍ରତା. ୧୮.୧୦.୭୮) ଆଦି ଏହି ଧରଣର ବେତାର ରୂପକ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅନବଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । 

ଓଡ଼ିଆରେ କେତେକ କାଳ୍ପନିକ ରୂପକ ମଧ୍ଧ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । କଳ୍ପନା ବିଳାସକୁ 
ରୂପଦେଇ ଏହି ରୂପକ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ | ଯତୀନ ଦାସ ପ୍ରଥମେ ଏହି ଧାରା ପ୍ରବର୍ଭନ 
କରିଥୁଲେ ତାଙ୍କର ରୂପକ ଆବିଷ୍କାର ମାଧ୍ଯମରେ ( ପ୍ର.ତା. ୧ ୨.୪.୪୯) । ସେତେବେଳେ 
ବେତାର ରୂପକର ସଂଜ୍ଞା ଠିକ୍‌ ରୂପେ ନିର୍ାରିତ ହୋଇ ନଥୁଲା | କେବଳ ଭାଷାବିନ୍ୟାସର 
ଭିରିଭୂମି ଉପରେ ରୂପକଟିଏ ନିର୍ମିତ ହୋଇ ନ ପାରେ । ତଥ୍ୟ ଏହାର ଭିରିଭୂମି, 
ବିଶ୍ଲାସଯୋଗ୍ଯତା ଏହାର ଆତ୍ମା । ଏହା ରୂପକର ମାନବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ । ଶଦ୍ଦ, ଧନି 
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ତଥା ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଏଥୁପାଇଁ ଏକ ଦୁଃସାହସିକ କାର୍ଯ୍ୟ । କଳ୍ପନାସର୍ବସ୍ବ ରୂପକ ପଠନଯୋଗ୍ୟ 
ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତୁ ବେତାର ପାଇଁ ଏହା ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇ ନପାରେ । କାଳ୍ପନିକ ନାଟକ 
ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନକୁ ଛୁଇପାରେ, କିନୁ ରୂପକଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କଳ୍ପନାବିଳାସୀ ହେଲେ ତାର ଅକାଳ 
ମୃତ୍ୟୁ ସୁନିଶ୍ଚିତ । ବୋଧହୁଏ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେୟା ହିଁ ଘଟିଛି । 

ରୂପକର ବ୍ୟାପକ ସଂଜ୍ଞା ଓ ମୁକ୍ତ ଶୈଳୀ ଯୋଗୁ ଏହା କ୍ରମଶଃ ଅପ୍ରଚଳିତ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି ବୋଲି ପ୍ରଥମରୁ କୁହାଯାଇଛି । ଏଣୁ ବେତାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ବିଦ୍ଧାନମାନେ 
ରୂପକ ବଦଳରେ ତଥ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ବୃତ୍ତଚିତ୍ର ବା Radio Documentary ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି 
ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ କାଳ୍ପନିକ ଅବତାରଣା ଓ ଅତିରଞ୍ଜନକୁ ରୂପକ ଠାରୁ ଅଲଗା କରିପାରିଛନ୍ତି । 
କେହି କେହି ଏହାକୁ ସମ୍ବାଦ ବିବରଣୀ ବା Radio Report ଅଥବା Reporting ଆଖ୍ୟା 
ଦେଇଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହା ଭ୍ରମାତ୍ମକ | ଅବଶ୍ୟ ଏକ ଗଣମାଧ୍ୟମରେ Reporting ଏକ 
ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଙ୍ଗ ଏବଂ ଏହା ପ୍ରମାଣ ଓ ତଥ୍ୟ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ସାମ୍ବାଦିକତା ଏଇ ଧର୍ମ 
ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । Reporting ବା Radio Report (ବେତାର ବିବରଣୀ) ଠାରୁ 
Radio Documentary କିନ୍ତ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । Radio 
Documentary ଯେକୌଣସି ବିଷୟ ଉପରେ ଗଭୀରତମ ଅନୁଶୀଳନ କରି ବୃହତ୍ତର 
ଉପଲବ୍ଧି କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । “ଏହାର ପରିସୀମା ଓ ପ୍ରସ୍ତୁତି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦିନକୁ 
ଦିନ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହେବାରେ ଲାଗିଛି ।” ^ ( ୩୯ ) 

(୪) ରୂପାନ୍ତର 

ବେତାରର ଭାଷା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟ ବେତାର ନାଟକର ଭାଷା । ଏଥୁରେ ଶବ୍ଦ 
ଓ ନିଶବ୍ଦତା, ଭାବ ଓ ଆବେଗକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥାଏ । ବେତାର ଏକ ଅଂଧ ମାଧ୍ଯମ । 
““ ବେତାରରେ ସବୁ ପ୍ରକାରର ନାଟକ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇପାରିବ, କିନ୍ତୁ ସବୁ ନାଟକ ବେତାର 
ନାଟକ ହୋଇପାରିବନି ।”'( ୪୦) 

ବେତାରର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଥଲା ଏକ ମଞ୍ଚନାଟକର ରୂପାନ୍ତରିତ ସଂସ୍କରଣ । 
ବି.ବି.ସି. ଦ୍ଵାରା ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟକ Twelfth 
Nightର ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା ୧୯୨୩ ମସିହା ମେ ମାସ 
୨୮ ତାରିଖ ଦିନ ।( ୪୧) 

“ଭଲାରତରେ ବେତାର ନାଟକର ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ୧୯୨ ୮ରୁ 1 ଅଧୁକାଂଶ 
ଥିଲା ମଞ୍ଚନାଟକର ବେତାର ରୂପାନ୍ତର ।” ? ରାମବିହାରୀ ବିଶ୍ଵକର୍ମା “ଆକାଶବାଣୀ” ପୁସ୍ତକରେ 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି- “ ବେତାର ନାଟକର ପ୍ରସାରଣ, ୧୯ ୨ ୮ରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥୁଲା | ୧୯୩୬ 
ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ତିନି ତାରିଖ ଦିନ 'ମନତୋଷଂ” ନାମକ ଏକ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଉର୍ଦୁ 


ଶବ୍ଦର ଆକାଶ ଦୃଶ୍ୟର ଦିଗ୍ବଳୟ // ୧୦୧ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରୂପାନ୍ତର ଦିଲ୍ଲୀ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହେଲା ! ଏହି ମୂଳ ନାଟକର ଲେଖକ ଥୁଲେ କ୍ଷୀରୋଦ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟ୍ଟାର୍ଜୀ । ଆରମ୍ଭରୁ ବେତାର ନାଟକ ମଧ୍ଯ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନାଟକ ଭଳି ଥୁଲା ।” (୪୨ ) 

ସେ ସମୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବେତାର ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖୁ 
ନଥୁଲେ । ତେଣୁ ବେତାର ପାଇଁ ନାଟକ ମିଳିବା ସମ୍ଭବ ହେଉ ନଥୁଲା । ତେଣୁ ଏହାର 
ଅଭାବ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ, ଗଳ୍ପ ଓ ମଞ୍ଚ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ବେତାର ନାଟକ 
ପାଇଁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରାଯାଉଥୁଲା | ବେତାର ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ ହେବା ସମୟରେ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ମଞ୍ଚକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ରଚନା କରାଯାଉଥୁଲା | ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବେ ସଫଳ ମଞ୍ଚନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବେତାର ନାଟକ ଜଗତକୁ ପଶିଆସିବା ପାଇଁ ବାଧ 
ହୋଇଥୁଲେ । ସେହିଦିନ ଠାରୁ ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ନରେ ପ୍ରଚାରିତ ବେତାର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ଅଧ୍ଵକାଂଶ ହେଉଛି ମଞ୍ଚ ନାଟକ, ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ପର ବେତାର 
ନାଟ୍ୟରୂପ ! ସାହିତ୍ୟିକମାନଙ୍କର ସଫଳ କୃତିକୁ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଇବା 
ମଧ୍ଯ ବେତାରର ଅନ୍ୟ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସେଇଥୁପାଇଁ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ବେତାର 
କେନ୍ଦ୍ୁରୁ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ମଞ୍ଚ ନାଟକର ବେତାର ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଆସୁଛି | 
ଏହାବାଦ୍ଵ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟର ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପ ମଧ୍ଷ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ରହିଛି-ସେଇଟି ହେଲା ଅନ୍ୟ ଭାଷାର ରଚନାକୁ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପରିବେଷଣ କରିବା । ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଦୃଶ୍ୟ-ଶ୍ରାବ୍ୟର ମାଧ୍ଯମ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏହାର ମୂଳ ରୂପ ବେତାର ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ପାଇଁ ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇ ନପାରେ । କେବଳ ମାତ୍ର 
ଧ୍ଵନି ସଂକେତର ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚନାଟକ, ବେତାର ନାଟକରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯିବ 
ନାହିଁ । ଏଥୁରେ ସଫଳତାଠାରୁ ବିଫଳତାର ମାତ୍ରା ଅଧକ ! ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ 
ବହୁ ମଞ୍ଚନାଟକ ବେତାରରେ ସଫଳ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏହାର ଉଦାହରଣ ଅନେକ । 
ବିଶ୍ନଜିତ୍ଵ ଦାସଙ୍କ ମୃଗୟା” ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ “ମୁଁ ଆମ୍ଭେ ଆମ୍ଭେମାନେ” ମଞ୍ଚରେ 
ଯେତିକି ସଫଳ ହୋଇଛି ବୋରରେ ସେତିକି ସଫଳ ହୋଇପାରିନାହିଁ । 

ବେତାର ରୂପାନ୍ତରର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ମଞ୍ଚନାଟକକୁ ପ୍ରଥମେ ଶ୍ରାବ୍ୟ-ରୂପରେ କଳ୍ପନା 
କରିବାକୁ ହେବ | ବେତାର ନାଟକ ସୀମିତ ସମୟର ହୋଇଥବାରୁ ଏହାକୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କରିବାକୁ 
ହେବ । ମଞ୍ଚନାଟକର ଅବଧ୍‌ ଦୁଇଘଣ୍ଟାରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍ବାବେଳେ ବେତାର ନାଟକର 
ପ୍ରସାରଣ ସୀମା ଅତି ବେଶୀରେ ଏକ ଘଣ୍ଟା । ସେହିଭଳି ଉପନ୍ୟାସ, ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ, 
କାବ୍ୟ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଏହି ପରିସରଭୁକ୍ତ | ଅବଶ୍ୟ କ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟକ ବା ଏକାଙ୍କିକା ଅଥବା ଗଳ୍ପ 
କଥା ଭିନ୍ନ । ଦୀର୍ଘ ଅବଧୁର ମଞ୍ଚନାଟକ, କାବ୍ୟ ବା ଉପନ୍ୟାସର ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର 
ସମୟରେ ଦୃଶ୍ୟ ଚୟନରେ ସାବଧାନତା ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । କେବଳ 
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ମୂଳ ବିଷୟ ଉପରେ ଧ୍ଯାନ ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ |! କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୂଳ ବିଷୟକୁ 
ବେତାର ଉପଯୋଗୀ କରିବା ପାଇଁ କେତେକ ପରିବର୍ଭନର ଆବଶ୍ଯକତା ମଧ୍ଯ 
ପଡ଼ିଥାଏ । ଦୃଶ୍ୟକୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ବା ସୃତ୍ରଧରର ସଂଯୋଜନା 
ମଧ୍ଯ କରାଯାଏ । ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ରଖି ଅନାବଶ୍ଯକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ରକୁ ବାଦ୍ଵ 
ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ବହୁ ଅଙ୍କବି ଶିଷ୍ଟ ନାଟକ ଓ ଦୀର୍ଘ ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମୂଳ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ରଖୁ 
ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଯେତେ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଥାଉନା କାହିଁକି ସେ ସବୁର ମୋହ ତ୍ୟାଗ 
କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ | ମୂଳ ବିଷୟର ଯେଭଳି କୌଣସି କ୍ଷତି ନ ହୁଏ ସେ ଦିଗପ୍ରତି 
ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ରଖିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଫେଲିକ୍ସ ଫେଲ୍ବନଙ୍କ ଉଚ୍ଚି 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ସେ କହିଛନ୍ତି, ଯେ କୌଣସି ଦୀର୍ଘ ମଞ୍ଚନାଟକକୁ ବେତାର ନାଟକର 
ସମୟ ସୀମାକୁ ଆଣିବା ପାଇଁ ଯଦି ମୂଳ ବିଷୟ ପ୍ରତି ଆଞ୍ଚ ଆସୁଛି, ତା' ହେଲେ 
ଏଭଳି ନାଟକର ବେତାର ନାଟ୍ୟରୂପ ନ କରିବା ଭଲ ।”” (୪୩) 

ତେଣୁ ମୂଳ କାହାଣୀର ଅବଲମ୍ବନରେ ଦୀର୍ଘକାୟ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ବା ଉପନ୍ୟାସର 
ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ସମ୍ଭବ | “ମୂଳ ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟ ବିଧାନ, ଦୃଶ୍ୟ ସଂଖ୍ୟା, ଦୃଶ୍ୟ 
କ୍ରମର ଶୃଙ୍ଖଳରୁ ବାହାରି ଆସି ଏହାକୁ ବେତାର ମାଧ୍ଯମ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ 
ହୁଏ ।”'( ୪୪) କେବଳ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ, ମୁଖ୍ୟ ବକ୍ତବ୍ୟ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଆବେଦନର 
ଯେଭଳି କୌଣସି କ୍ଷତି ନହୁଏ ସେଥପ୍ରତି ଧାନ ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । 

ବେତାରର ଭାଷା ସରଳ ଓ ବୋଧଗମ୍ୟ । ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ 
କଠିନ ଭାଷା ଓ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକ ଏହାକୁ କଳାକାରର ବିଭିନ୍ନ ଭାବଭଙ୍ଗୀ 
ଓ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ବୁଝିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ସମୟରେ 
କଠିନ ଭାଷା ଓ ଶବ୍ଦକୁ ସରଳ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ରୂପାନ୍ତର ସମୟରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ଦିଗପ୍ରତି ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟିଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ସେଇଟି ହେଲା ଭାବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଦୃଶ୍ୟ 
ତର୍ସ । ଏ ସବୁକୁ ଧ୍ଵନି ସଂକେତ ବା ସଂଗୀତ ଅଥବା ସଂଳାପ କିମ୍ବା ଏ ସବୁର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ 
ଦ୍ଵାରା ଶ୍ରାବ୍ୟ ତତ୍ସରେ ପରିବର୍ଭନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା ଭଳି ରୂପାନ୍ତର 
ସମୟରେ ଚରିତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟରେ ଯେଭଳି 
ଅଧ୍ବକ ଚରିତ୍ର ନ ରୁହନ୍ତି ସେଥୁପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ଧ୍ଯାନ ଦେବାକୁ ପଡ଼େ ! ଅତି ଆବଶ୍ୟକତା 
ନପଡ଼ିଲେ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀର ସାହାଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନିଆଯିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । (୪୫) 

ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚନାଟକ ବା ଉପନ୍ୟାସର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର 
ସମ୍ଭବ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- କାଳୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସମସ୍ୟାମୂଳକ ମଞ୍ଚନାଟକ 


ଶଦ୍ଦର ଆକାଶ ଦୃଶ୍ୟର ଦିଗ୍ବଳୟ // ୧୦୩ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଭାତ” ଓ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ କାଳଜୟୀ ଉପନ୍ୟାସ ମାଟିର ମଣିଷର 
ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର | ସାମୁଏଲ ନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବେତାର ନାଟକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇ ପ୍ରଥମେ “ମାଟିର ମଣିଷ” ୧୪.୧ ୧.୪୯ରେ କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା | ଏହା ପୁନର୍ବ।ର ଅପେରା! ଶୈଳୀରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥୁଲା 
୨୫.୯. ୯୬ରେ | ଘଣ୍ଟାଏ ଅବଧୂର ଏହି ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥୁଲେ ନାରାୟଣ 
ପ୍ରସାଦ ସିଂହ ! ସେହିଭଳି ଭାତ” ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ୧୯୪୮ ମସିହାରେ କଟକ 
କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥୂଲା | ପରେ ଏହା ଝରଣା ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବେତାର ନାଟ୍ୟ 
ରୂପାନ୍ତର ହୋଇ ୨୭.୩.୮୯ରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା । 

ବେତାର ପ୍ରସାରଣର ପରବର୍ରଭୀ କାଳରେ ମଞ୍ଚନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ବହୁ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସର ବେତାର ରୂପାନ୍ତର ବିଭିନ୍ନ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥୁବା 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କୁହାଯାଏ ଆବେଦନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗନ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ନାଟକର ଅଧକ 
ନିକଟବର୍ରୀ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସର ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ଅଧୁକ । 
ସୀମିତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କଥାସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଚାର ମଧ୍ଯ ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଶ୍ରୋତାମାନେ ଏଥ୍‌ରୁ ଅଧଵକ ଆନନ୍ଦ ପାଇଥାନ୍ତି । ଏ ସବୁକୁ ପଠନ 
ମାଧ୍ଯମରୁ ଶ୍ରାବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମକୁ ପରିବର୍ଭନ କରିବା ହେଉଛି ରୂପାନ୍ତର। ଅର୍ଥାତ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସକୁ 
ବେତାର ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା । କିନ୍ତୁ ଏହାକୁ ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପଦେବା 
ଏତେ ସହଜ କାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । କାରଣ ସବୁ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାଟକୀୟ ତତ୍ତ 
ନଥାଏ । ଏହା ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ, ଯେଉଁ ଗଳ୍ପ ବା ଉପନ୍ୟାସ 
ପାଠକର ହୃଦୟକୁ ଛୁଇଁଥାଏ, ତେତନାକୁ ଉଦ୍ରେକ କରିଥାଏ, ସେହିସବୁ କୁ ସାଧାରଣତଃ 
ବେତାର ନାଟକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରାଯାଇଥାଏ । ଯେଉଁ ଗଳ୍ପ ବା ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀରେ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ ଥାଏ, ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ହୋଇଥାନ୍ତି, କଥାବସ୍ତୁ ମାର୍ମିକ ହୋଇଥାଏ, ସେ 
ସବୁର ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ସଫଳ ହୋଇଥାଏ ! ମନସ୍ତାତ୍ତ୍ଵିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ନାଟକୀୟ 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ ନାଟ୍ଯକାରର ପ୍ରତିଭା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ସେହିଭଳି ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପ୍ରଧୀନ ଗଳ୍ପ ବା ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାବେଳେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ କଠିନ 
ପରିସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥାନ୍ତି | ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ସାଧାରଣତଃ ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଥାନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ଏହି ପଦ୍ଧତିକୁ କଳାତ୍ମକ 
ନୁହେଁ କହି କେତେକ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ସମାଲୋଚନା କରିଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ମତ 
ଯେ ଏହା ଦ୍ଵାରା ନାଟକୀୟତା କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହୁଏ | “ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନାଟକରେ ପରିଣତ କରିଦେଲେ 
ଏହା ସମ୍ଭବ ବୋଲି ସେମାନେ ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି ।”” (୪୬) 
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କିନ୍ତୁ ସମୟ ସୀମା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୀର୍ଘ କାହାଣୀର ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା ଲାଗି ଏହା କରାଯାଇଥାଏ 
ଏବଂ ଏଭଳି ଅନେକ ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ଶ୍ରୋତା ମହଲରେ ମଧ୍ଯ ଆଦୃତ 
ହୋଇପାରିଛି । ଗୋଟିଏ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରକୁ ଆଖୁ ବନ୍ଦ କରି ଶୁଣିଲେ ମାନସପଟ୍ଟରେ ଯେଉଁ ଦୃଶ୍ୟ 
ଅଙ୍କିତ ହୁଏ, ଉପନ୍ୟାସ ବା କାହାଣୀର ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପ ସେହି ଦୃଶ୍ୟ ସବୁର ନିକଟବର୍ୀ । 

କୌଣସି ସୃଜନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟର ବେତାର ରୂପାନ୍ତର ଲାଗି କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ପଦ୍ଧତି ନାହିଁ । କାହାଣୀର ପ୍ରକୃତି ଓ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ଏହାକୁ ରୂପାନ୍ତରର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ରୂପାନ୍ତର କଥା ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ଏଇଠି ଗୋଟିଏ 
କଥା ମନକୁ ଆସେ, ପ୍ରକୃତରେ କଣ ସାହିତ୍ୟର ରୂପାନ୍ତର ସମ୍ଭବ ? ଯୁଗଯୁଗ ଧରି 
ଆମର ମହାକାବ୍ୟ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତକୁ ଭିରିଭୂମି ଭାବେ ଗ୍ରହଣକରିଛି ଭାରତର 
ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଶତଶତ ନାଟକ, କାହାଣୀ ଓ ଉପନ୍ୟାସ । କିନ୍ତୁ ସେ ସବୁକୁ 
କ”ଣ ଆମେ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର ବିକଳ୍ପ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା ? ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କଥାକାର ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । ତାଙ୍କ ମତରେ ବାସ୍ତବରେ 
ସାହିତ୍ୟର ରୂପାନ୍ତର ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଯାହା ସମ୍ଭବ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ତାହା ହେଲା ରୂପାୟନ । 
ସେ କହି ଛନ୍ତି 'ପୋକଟିଏ ପ୍ରଜାପତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲେ ନିଜର ପୋକତ୍ସ 
ହରାଇବସେ । ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଲେ ତାହା ସେସବୁ ମହାକାବ୍ୟର 
ରୂପାନ୍ତର (Transformation) ହେବ ନାହିଁ, ହେବ ରୂପାୟନ (Adoption) | ରାମାୟଣ 
ଓ ମହାଭାରତ ଯେମିତି ଥଲେ ସେମିତି ରହିବେ ।” (୪୭) 

ତେଣୁ ରୂପାନ୍ତର ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାରକୁ ସର୍ବଦା ମୂଳ ରଚନାର ଚେତନା ଓ 
ଗାରିମାକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଯାଦୁକରୀ ଶକ୍ତି ଉଜ୍ତୀବିତ କରିବ 
ଶ୍ରୋତାର ନିଜସ୍ଵ କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣତାକୁ । ବେତାର ନାଟକର ଏହା ହିଁ ମହିମା । ଏଥୁରେ ଆଉ 
କାହାରି କୌଣସି ଭୂମିକା ନଥାଏ । 

ଓଡ଼ିଆରେ ବହୁ ମଞ୍ଚନାଟକ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପର ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ସଫଳତା ଅର୍ଜ୍ଜନ କରିଛି । ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ବେତାର 
ନାଟ୍ୟରୂପ ଦିଆଯାଇ ପ୍ରଚାର କରାଯାଉଥୂଲା ! ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଡକ୍ସର ମାୟାଧର 
ମାନସିଂହଙ୍କ ନଷ୍ଟନୀଡ଼ -ପ୍.ତା. ୨ ୮. ୧.୧୯ ୪୮, କାଳୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ‘ଭାତ 
ପ୍ରତା.୨୩.୨.୪୮ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଘୋଷଙ୍କର ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ପ୍ରତା. ୧୨.୪.୪୮ 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ସୌମ୍ୟ? ପ୍ର.ତା.୧୬.୬.୪୮ । ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ଜଗନ୍ନମୋହନ ଲାଲାଙ୍କ ‘ବାବାଜୀ?- ବେ.ରୁ.- ହିମାଂଶୁ ଭୂଷଣ ସାବତ, ପ୍ରତା. 
୧ ୧.୧୨.୭୭, ଅନ୍ୟତମ | ସେହିଭଳି ଅନେକ ଗନ୍ପ"ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ବେତାର ନାଟକରେ 
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ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । କାଳଜୟୀ ଉପନ୍ୟାସ ‘ମାଟିର ମଣିଷ” ସାମୁଏଲ 
ନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ୧ ୪. ୧୧.୪୯ରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥୁଲା ! ଏହାର 
କେଇ ବର୍ଷ ପରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ ‘ମଲାଜହ୍ନ "ର ବେତାର ନାଟ୍ୟରୂପ ( ୨୩.୩.୫୩) 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା ! ଏହାର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥୁଲେ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ ।! ଏ ସଂପର୍କରେ ସେ ତାଙ୍କର ଲେଖା ‘କଟକ ଆକାଶବାଣୀ ଓ ମୁଁ'ରେ ଲେଖିଛନ୍ତି 
“ମୁଁ ଯେତେ ପାରେ ନିୟମିତ ବେତାର ନାଟକ ଲେଖୁଥାଏ । ଏତିକିବେଳେ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
କିଶୋର ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ଅମର ଉପନ୍ୟାସ 'ମଲାଜହ୍ନ'ର ବେତାର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନର 
ଦାୟିତ୍ବ ମୁଁ ଗ୍ରହଣ କଲି । ଏଇ ମଲାଜହ୍ନଓ ଭାଷା ଓ ଭାବନାର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ସୟ | ଏପରି 
ଏକ ରଚନାର ନାଟ୍ଯରୂପ ପ୍ରଦାନ ଏକାନ୍ତ ଦାୟିତ୍ସବୋଧଶୀଳ । ଯାହାହେଉ ମଲାଜହ୍ନ 
ପ୍ରଚାର ହେବାପରେ ଏଇଧାରଣା ହେଲା ଯେ ବେତାର ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ ବେଳେ 
ମୋ ମନରେ ଯେଉଁ ନିଷ୍ଠାପର ସାଧନାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଥିଲା, ସେଥ୍ରୁ ମୁଁ ବିଚ୍ୟୁତ 
ହୋଇନାହିଁ ।” ( ୪୮) 

ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ପରୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବେତାର ନାଟ୍ୟରୂପଗୁଡ଼ିକ ହେଲା କାହୁ ଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବିଶାଳକାୟ ଉପନ୍ୟାସ 'ଝଂଜା' - 
୨୯.୯.୬୯, ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ଦେବୀଙ୍କ ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ 'ଅମଡ଼ାବାଟ'-୩ ୧.୩.୫୮ 
ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ରାଜ ନୈତିକ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରତିଭା - ୨ ୮.୮.୬୭, ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସ “ବଧୂନିରୂପମା” ୧୬.୩.୭ ୦, ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ‘ମାମୁଁ 
9 ୦.୬.୬୦ ଓ ‘ଛଂମାଣ ଆଠଗୁର୍୍ଣ ୩.୫.୭୬ ଗଳ ‘ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡିସିନ - ୧୪.୧.୬୮, 
ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗନ୍ପ ଧାତବ ସନ୍ତୋଷ ଯାତ୍ରାଂଓ ୧.୮.୭୦ । ଏଗୁଡ଼ିକର 
ବାରମ୍ବାର ପ୍ରଚାର ତାଙ୍କର ସଫଳ ଉଦ୍ୟମର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । 

ସେହିଭଳି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଫଳ ଓ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ବେତାର ନାଟ୍ୟରୂପଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ବିଶ୍ଵକବିଙ୍କ “ କ୍ଷୁଧୂତ ପାଷାଣ? - ବେ.ରୁ. ସୁବୋଧ ଦାସ- ପ୍ର. ତା. ୨୩.୧ ୨.୬୩, 
ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ‘ମଶାଣୀର ଫ୍ୁଲ”- ବେ.ରୁ.-ଡକୁର ବିଜୟକୁମାର ଶତପଥୀ- 
୧୪.୭.୨ ୦ ୦ ୦, ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ମୂଳ ଇଂରାଜୀ ବାସବଦତ୍ତାଂ ବେ.ରୂ.¬ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
କୁମାର ଦାସ- ୨୩.୧ ୦.୭୨, କାଳିନ୍ଦୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ (ମାଂସର ବିଳାପ” ବେ.ରୁ.¬ 
କାଳିନ୍ଦୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ‘କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” ¬ ବେ.ରୁ.ଓ ରଜତ କର- 
୧୬.୫.୭୩, ଅଖିଳ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ରୁବିର ରୁବାଇ”- ବେ.ରୁ.¬ ହିମାଂଶୁ ଭୂଷଣ 
ସାବତ- ୧୬.୧ ୨.୮୦, ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଅରଣ୍ୟ - ବେ.ରୁ.- ଦାଶରଥ୍‌ ପ୍ରସାଦ 
ଦାସ ¬ ୫. ୧୨.୮୦, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନୀଳ ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ" ¬ ବେ.ରୁ.¬ ହିମାଂଶୁ 
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ଭୂଷଣ ସାବତ- ୧୫.୧ ୦.୯୦, ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ଯାଜ୍ଞସେନୀ” - ବେ.ରୁ.- ବସନ୍ତ କୁମାର 
ମହାନ୍ତିଂ ୨୬. ୧୦.୯୪, ଭଗବତୀ ଚରଣ ବର୍ମାଙ୍କ “ଚିତ୍ର ଲେଖା'- ବେ.ରୁ.¬ ରାଧାକାନ୍ତ 
ମିଶ୍ରତ ୮.୨.୯୩, ସେକୃପିୟରଙ୍କ ଅଥେଲୋ’- ବେ.ରୁ.- ରତି ମିଶ୍ର ୨୭.୩.୯୫, 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନୀଳ ଶୈଳ” ବେ.ରୁ.¬ ଡକୁର ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ- ୧୭. ୯.୯୫, 
କାହ ଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ହା ଅନ୍ନୀଓ ବେ.ରୁ.¬ ଡକୁର ନାରାୟଣ ସାହୁ- ୮.୭.୨୦୦୧, 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅଚଳାୟତନଂ'- ବେ.ରୂୁ.¬ ଡକୂର କବିତା ମହାପାତ୍ରୱ ୨୪.୭.୯୫, 
ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଅଏଲ କଂପାନୀ”- ବେ.ରୁ.- ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ- 
୧ ୦. ୧ ୦. ୨୦୦୫ ଆଦି ବେତାର ନାଟ୍ୟରୂପର ପୁନଃ ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଅନୁରୋଧ 
ଏସବୁର ସଫଳତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରେ । ମୂଳ ରଚନା ସହ ତୁଳନୀୟ ହେବାରେ ହିଁ 
ରୂପାନ୍ତରର ସଫଳତା ନିହିତ । ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଏହା ସ୍ଵୟଂ ଏକ ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ 
ହୁଏ । ଅନୁଦିତ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ରୂପାନ୍ତର ନାଟକର ମୌଳିକତା ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧକ । 

ଭାଷାକୁ ସମୃଦ୍ଧି ପଥରେ ଆଗେଇନେବା ଦିଗରେ ଅନୁବାଦ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । 
ଅନୁବାଦର ଅର୍ଥ ମୂଳଭାଷାରେ ପ୍ରସ୍ତୃତ ବେତାର ନାଟକର ଯଥାର୍ଥ ଭାଷାନ୍ତରୀକରଣ ସଂଳାପକୁ 
କେବଳ ଆକ୍ଷରିକ ଭାବରେ ଅନୁବାଦ ନକରି ଏଥୁରେ ସୃଜନାତ୍ମକ ଭାବେ ନାଟକୀୟତା 
ରକ୍ଷାକରି ଅନୁବାଦ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ମୂଳ ରଚନାର ସାବଲୀଳତା ଯେପରି 
ଭଙ୍ଗ ନହୁଏ ସେଥ୍‌ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ଅନୁବାଦ ନାଟକ 
ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ ମଧ୍ଯ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଛି । ୧୯୫୬ ମସିହାରୁ ନାଟକର 
ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆରମ୍ଭ ହେବା ପରେ ଅନୁବାଦ ନାଟକର ଧାରା ନିୟମିତ ଭାବେ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି କହିଲେ ଚଳେ । ଏହାଛଡ଼ା ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଭାଷାର, ବିଶେଷକରି 
ହିନ୍ଦୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ମଧ୍ୟ ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ସାଫଲ୍ୟ 
ଲାଭ କରିଛି । ଏହାଛଡ଼ା ଆକାଶବାଣୀ ବାର୍ଷିକ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପୁରସ୍ତୃତ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ମଧ୍ଯ ଅନୁବାଦ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତ ଓ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର 
ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକଭାବେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । 
(୫) ପ୍ରହସନ / ହାସ୍ୟ ନାଟିକା 

ମଣିଷ ଜୀବନ ବହୁ ଅନୁଭବରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଦୁଃଖ, ସୁଖ, ରାଗ, ବିରକ୍ତି, ରର୍ଷା, 
ଦ୍ଵେଷ ଆଦି ଭାବ ଦ୍ଵାରା ମଣିଷ ଜୀବନ ପରିପୁଷ୍ଟ । ସେହିପରି ହାସ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଜୀବନର ଏକ 
ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ, ଯାହାକୁ ବାଦ୍ବଦେଇ ମଣିଷର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇପାରିବ 
ନାହିଁ । ହାସ୍ୟ ପରିତ୍ୟଜ୍ୟ ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ । ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖରେ ବି ମଣିଷ ହସିଆାଏ । ମଣିଷର 
ଅନ୍ତର୍ଲୋକକୁ ମୁହୁର୍ଭକ ପାଇଁ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟ ଶୁଦ୍ଧ ଭାବରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରିଥାଏ । ଏହା 
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ମଣିଷର ଅବଚେତନ ସ୍ତରରୁ କ୍ରମେ ସମଗ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିସ୍୍ତାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ସବୁବେଳେ 
ହାସ୍ୟର ରୂପ ସମାନ ନୁହେଁ । କେତେବେଳେ ଏହା ସ୍ଵତସ୍ତର୍ଭ ନିର୍ମଳ ଶୁଦ୍ଧ ଭାବଦ୍ୟୋତକ ତ 
କେତେବେଳେ ଏହା ବୌଦ୍ଧିକ-ସାମାଜିକ ଭାବ-ସମ୍ପର୍କ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ହାସ୍ୟର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ସବୋଧର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ । 

ମଣିଷର ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନରେ ଏହାର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ଅଲଭ୍ୟ ନୁହେଁ । ହାସ୍ୟ, 
ପରିହାସ, ନକଲ, ଟାହି ଟାପରା, ଥଟା, ତାମ୍ସା, ବ୍ୟଙ୍ଗ, ବିଦୁପ ଆଦି ବହୁ ନାମରେ 
ଏହାର ପରିଚୟ । ଏ ସମସ୍ତ କେତେବେଳେ ନିର୍ମଳ, ବିମଳ ଓ ମଧୁର ତ କେତେବେଳେ 
କଟ୍ଟ, ତିକ୍ତ ଓ ଶାଣିତ | ପୁନଶ୍ଚ, ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ ବା ଅର୍ଥହୀନ । 

ହାସ୍ୟରସ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ଲଘୁ, ସରସ ଓ ମଧୁମୟ କରେ । ମନକୁ ମସୃଣ 
କରେ | ଏହା ଜୀବନର ଆମୋଦ | ହାସ୍ୟ ଶାରୀରିକ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରାପ୍ତହେଲେ ଏହା ହସ ଓ 
ସାହିତ୍ୟର ପରିବେଶ ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କଲେ ଏହା ପ୍ରହସନ ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ ହୁଏ ! ହାସ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ଯଥା-ବିନୋଦ (Humor) ବ୍ୟଙ୍ଗ (Satire) ପରିହାସ ବା ବକ୍ରୋକ୍ତି (ony) 
ବାକୁଚାତୁରୀ (¦) ଆଦି ଦ୍ଵାରା ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉଦ୍ଘାଟିତ ହୋଇଥାଏ | ହାସ୍ୟରସର 
ଦର୍ଶନ ଭିତରେ ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସହିତ ମନୋରଂଜନ ଦିଗଟି ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 
“ ଯେତେବେଳେ ମନୋରଞ୍ଜନର କାରଣ ଭାବେ କେବଳ ଅସଙ୍ଗତିକୁ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଭାବେ 
ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଏ, ସେତେବେଳେ ଆମେ ସେହି ଚିତ୍ରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ପ୍ରହସନ କହୁ ।” ' (୪୯) 
ହାସ୍ୟରସ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ପରସ୍ତରର ପରିପୂରକ । ଉଭୟ ସମ ପର୍ଯ୍ୟାୟୀ | ହାସ୍ୟରସ ସ୍ତୁଳ ଓ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ସୃକ୍ଷ୍ମ । କିନ୍ତୁ ହାସ୍ୟରସ ବ୍ୟଙ୍ଗର ବାହକ । ହାସ୍ୟରସ ଧନୁ ହେଲେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ହେଉଛି 
ତା'ର ତୀର | ହାସ୍ୟରସ ଚମକ୍କାର ବ୍ୟଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି କରେ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟୋଦଦିପକ ହୁଏ । 
ଏହା ବିଦ୍ୁପ, ସମାଲୋଚନା, ଶ୍ଲେଷ ଆଦି ମାଧ୍ୟମ ଦେଇ ସଂସ୍କାର ଆଡ଼କୁ ମୁହାଇଥାଏ । 
ସଂସ୍କାର ଓ ସଂଶୋଧନ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଦର୍ଶବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
କେବେ ସିଧାସଳଖ, କେବେ ଆବରଣର ଆଢ଼ୁଆଳରେ, ଏହାର ରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ | 
ଗୋଟିଏ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ହୋଇଥୁବାବେଳେ ଅନ୍ୟଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଯୁକ୍ତ । ହାସ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ଚରମ 
ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନକୁ ସୁସ୍ଥ ଓ ସୁନ୍ଦର 
କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଅଭିପ୍ରେତ । ବ୍ୟକ୍ତି ଏହା ନିକଟରେ ଗୌଣ । ଉଭୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର 
ଏବଂ ସମାଜର ବଳିଷ୍ଠତା ପାଇଁ ବେଶ୍‌ ଦରକାରୀ | ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଓ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର 
ଶ୍ରୀ ରନ୍ାକର ଚଇନି ତାଙ୍କ ସଂକଳନ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା'ର ମୁଖବନ୍ଧରେ ପ୍ରହସନ ଧର୍ମୀ 
କ୍ଷୁଦ୍ଧ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକୁ ଏକାଙ୍କିକାର ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ସେ ପ୍ରାତଃ ସ୍ମରଣୀୟ 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖକଙ୍କର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛନ୍ତି | 
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ସେ କହିଛନ୍ତି ଯେ, ୧୯୨ ୦ରୁ ୧୯୨୬ ମଧ୍ଯରେ ଲିଖୁତ ପାଣିଙ୍କ ଭୀମବାୟା ଫାର୍ସ, 
ମୁକ୍ତାଚୋରି ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ବୋହୂ ବୈଦ୍ୟ ସୁଆଙ୍ଗ ଆଦି ଏକାଙ୍କିକା ଶ୍ରେଣୀ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 1 ( ୫ ୦) 

ପ୍ରହସନରେ ହାସ୍ୟରସର ଆଧ୍କ୍ୟ ଥାଏ ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ କଳ୍ପନାଧର୍ମୀ । ହାସ୍ୟରସ 
ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜରେ ସଂସ୍କାର ଆଣିବା ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଭିକାରି ଚରଣ ପଟ୍ଟନୟକଙ୍କର ଯୌତୁକ” ଓ “ସଂସାର ଚିତ୍ର' ସଂସ୍କାରମୁଖୀ ପ୍ରହସନ 
ଭାବେ ଗଣା । 

ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ପ୍ରହସନ ଦଶରୂପକର ପରିସରଭୁକ୍ତ । ଏହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ¦ ଏହାର ମୂଳ ଆଧାର ହେଉଛି ହାସ୍ୟ । ଏହାର ଇଂରାଜୀ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ହେଉଛି 
ଫାର୍ସ ୮୯6 ! ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ଏହାକୁ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛି । 
High Comedy ଶୁଦ୍ଧ ପୁହସନ ଓ Low Comedy ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରହସନ । ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ଗୀର୍ଜାମାନଙ୍କରେ ବିଶେଷ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନରେ ଓ 
ପ୍ରାର୍ଥନା ଗ୍ରନ୍ର କିଛି ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ତ ଅଂଶକୁ ପ୍ରଥମେ ଫାର୍ସ କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା !”' (୫୧) 

ପରେ ଅବଶ୍ୟ ଏହା ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି । “ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ନାଟକ ଶ୍ରେଣୀର 
ଅତି ନିମ୍ନମାନର ରଚନାକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ଦର୍ଶାଇବା ଲାଗି ଫାର୍ସ ଶବ୍ଦର ବ୍ଯବହାର 
କରାଗଲା ।' (୫୨) 

ପୂର୍ବେ ଯାତ୍ରାମାନଙ୍କରେ ଏଭଳି ଦୃଶ୍ୟ ଖଞ୍ଜା ଯାଉଥଲା, ଯାହାର କି ମୂଳ ବିଷୟ 
ସହ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ରହୁନଥୁଲା । ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଫାର୍ସ କୁହାଯାଉଥ୍ଲା | ଏଥୁରେ ନାଟକୀୟ 
କଳା କୌଶଳ ରହୁନଥୁଲା | ରହୁଥିଲା ଯଦି ଦ୍ଵିଅର୍ଥବୋଧକ ଶବ୍ଦର ସମାହାର ଓ ବିକୃତ 
ମନସ୍ତାର୍ସିକ ଚିନ୍ତାଧାରା । ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ବିଦ୍ରୁପ ଯଦିଓ ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ତଥାପି ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ 
ଏଥୁରେ ଅଶ୍ଲୀଳତା ଭରି ରହୁଥିଲା ! 

ଆଧୁନିକ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଫାର୍ସ ବା ପ୍ରହସନର ପ୍ରଚଳନ 
ଦେଖାଯାଏ । ଏ ସବୁରେ ଇଂରାଜୀ ଓ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସମାଜରୁ କୁସଂସ୍କାର, 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ଏଥୁରେ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ବିଦୁପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ‘କଳିକାଳ', ଅଶ୍ନିନୀ କୁମାର ଘୋଷଙ୍କ ରିଫର୍ମ 
ଲେଡ଼ି', ଭିକାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଯୌତୁକ”, କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ ଶିକ୍ଷା ନବିସଂକୁ 
ପ୍ରହସନ ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକ ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ କରିଥାଆନ୍ତି ! “କ୍ରମଶଃ ଏ ଧରଣର ରଚନା 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଆଉ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିନାହିଁ ।”( ୫୩) 

ଆକାଶବାଣୀର ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ମଧ୍ଯରୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ଅନ୍ୟତମ 
ହୋଇଥିବାରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ହାସ୍ୟ ରସାତ୍ମକ ନାଟିକା ପରିବେଷଣ ଏକ ମୁଖ୍ୟ 
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ଉପାଦାନ । ଏହା ସ୍ଵନ୍ପ ଅବଧ୍ର ହୋଇଥୁବାରୁ ସାଧାରଣତଃ ଏହାକୁ ନାଟିକା କୁହାଯାଇଥାଏ । 
ବିବିଧ ଭାରତୀର ହାୱ ମହଲ! କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଦୀର୍ଘ ବର୍ଷ ହେଲା ନିୟମିତ ଭାବେ ହାସ୍ୟ 
ନାଟିକା ପରିବେଷିତ ହୋଇ ଆସୁଛି । ଏବେବି ଏହା ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । ଛୋଟଛୋଟ 
ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ଦୀପକ କଥାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ସାହାଯ୍ୟରେ ସଂଯୋଗ କରି “ଝଲକିଆଁ ଶୀର୍ଷକରେ 
ପ୍ରସାରିତ କରାଯାଉଛି । ଏହାର ଅତିରଂଜିତ ଧର୍ମ, ଏହାକୁ ସାଧାରଣ ନାଟକ ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
କରିଛି । ପ୍ରହସନର ହାସ୍ୟ ଚେତନା, ଏହାର କଥାବସ୍ତୁର ବିନ୍ୟାସ, ଚରିତ୍ର ସଂଳାପ ଓ 
ଭାଷା ଶୈଳୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵରୂପ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ! ଆକାଶବାଣୀରେ ପ୍ରଚାରିତ 
ହାସ୍ୟ ନାଟିକାଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରହସନ ଧାରାକୁ ଅନୁକରଣ 
କରିଥାଏ ! ଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରହସନରେ ସାଧାରଣ ଭାବେ ସମାଜର ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ଲୋକଙ୍କୁ ନୀଚବର୍ଗର 
ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିହାସ କରାଯାଇଥାଏ ! ଅବଶ୍ୟ ଆକାଶବାଣୀରେ ପ୍ରଚାରିତ ହାସ୍ୟ 
ନାଟିକାରେ ଏସବୁର ଅବତାରଣାକୁ ସାଧାରଣତଃ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇଥାଏ । କିନ୍ଧ ସାଧାରଣ 
ନାଟକର ନୀତିନିୟମକୁ ପାଳନ କରିବାକୁ ହୁଏ । ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ବିଦ୍ରପ ଏହାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ବିଭାଗ ମାତ୍ର । ଦୃଶ୍ଯ-ଶ୍ରାବ୍ୟ ନାଟକରେ ହାସ୍ୟଯରସର ପରିବେଷଣବେଳେ ଅତିରଞ୍ଜିତ 
ତଥା ଅସଂଗତ ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । ସେହିଭଳି 
ପ୍ରହସନରେ ସଂଳାପ ଅପେକ୍ଷା ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଥାଏ । କିନ୍ଧୁ ବେତାର 
ନାଟକରେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷଯାଏ ଅବିରାମ ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ ସମ୍ଭାବନା ସମ୍ପନ୍ନ 
କାହାଣୀ ଓ ସଂଳାପ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ପଡ଼ିଆଏ । ତେଣୁ ବେତାର ନାଟକ ପାଇଁ 
ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ନାଟକ ରଚନା ଅପେକ୍ଷାକୃତ କଷ୍ଟକର ଓ ଶ୍ରମ ସାପେକ୍ଷ । ଏହି 
କାରଣରୁ ବୋଧହୁଏ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ପ୍ରହସନ ଓ ଏହାର ଲେଖକ ସଂଖ୍ୟା ସୀମିତ । 

ପ୍ରହସନର ରଚନା ଶୈଳୀ ଉପରେ 24. ଧNଠୋଙ୍କ ମତ ହେଉଛି ହାସ୍ୟରସ 
ଯେକୌଣସି ବିକୃତି ଓ ଅସଂଗତିରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ପରିସ୍ଥିତି, ଭାଷା, ବେଶଦୂଷା, 
କଥାବାର୍ଭା ଓ ଢଙ୍ଗଢ଼ାଙ୍ଗରୁ ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟରସ ଜନ୍ମ ନେଇପାରେ ।”' (୫୪) 

ପରିସ୍ଥିତିର ଅସଙ୍ଗତି ଉପରେ ଅଧକ ବେତାର ହାସ୍ୟ ନାଟିକା ରଚିତ ହୋଇଥୁବାର 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ତେବେ ବେତାର ଶବ୍ଦର ମାଧ୍ଯମ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏଥୁରେ ସଂଳାପଧର୍ମୀ 
ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିର ଅବକାଶ ଅଧକ । କେବଳ ବେତାର ନାଟ୍ୟକାର ହିଁ ଏହାର ଉପଯୋଗ 
କରିବା ଦିଗରେ ସକ୍ଷମ । ସେଥୁପାଇଁ ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ, ବେତାର ମାଧ୍ୟମ ସହ ସମ୍ଚୃକ୍ତ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଅଧୁକ ସଂଖ୍ୟାରେ ହାସ୍ୟ ନାଟିକାମାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରଥମେ ଏଥୁପାଇଁ ଲେଖନୀ 
ଚାଳନା କରିଥ୍‌ଲେ ଉଦୟନାଥ ମିଶ୍ର । ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଡର ଜୟନ୍ତ 
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କୁମାର ଦାସ ତାଙ୍କୁ ବେତାରର ପ୍ରଥମ ସଫଳ ବ୍ୟଙ୍ଗ ନାଟ୍ୟକାରର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦେଇଛନ୍ତି । (୫୫) 

ତାଙ୍କର ସଫଳ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ବାହାଘର? - ପ୍ରତା. ୨୬.୬. ୪୯ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରଚାରିତ ହାସ୍ୟରସ ନାଟକ । ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ‘କୋଇଲା କମ୍ପାନୀ” 
୧୪.୭.୫୨, 'ମର୍ରେ ସ୍ଵର୍ଗ- ୯.୩.୫୩, ସର୍ଗ ମର୍ଭ୍ୟଂୟ- ୧.୨.୫୪ ଅନ୍ୟତମ । 
ହାସ୍ୟରସର ଅନ୍ତରାଳରେ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

ପରେ ପରେ ବେତାର ନାଟକକୁ ଗଣ ଉପଯୋଗୀ କରିବାରେ ପ୍ରଧାନ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ହାସ୍ୟ ନାଟିକା ରଚନା କରି ବେତାରର 
ଏହି ବିଭାଗକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ଘଟଣା ପ୍ରବାହରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବା ବିମଳ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । 
ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ମଧ୍ଯରେ ‘କରୁଣାନିଧ୍‌' ପ୍ରତା.¬ ୨ ୩.୩.୬୯, ‘ବଦଳି'- ୧୦.୨.୬ ୪ 
ବହୁବାର ପ୍ରଚାରିତ ! ଅଥଃ ନାସିକା ସମ୍ବଭାଦଂ- ୧ ୨.୩.୫୧, ପ୍ରଜାପତି ନିର୍ବନ୍ଧ ଅଫିସ୍‌ 
୩.୯.୬ ୨, ‘ଭୃତ୍ୟ ରାଜ ବସନ୍ତୀ ୧୯.୮.୬୩, ‘ନାମ ମାହାତ୍ମ୍ୟ” ୧୨.୧୧.୬୨ ଆଦି 
ଅନ୍ୟତମ । ପରିବେଶ, ପରିସ୍ଥିତି ଓ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦିଗରେ 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଥଲେ ଅପୂର୍ବ ବିନ୍ଧାଣୀ । ତାଙ୍କ ରଚିତ ଧାରାବାହିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣର ମାଧ୍ୟମ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ‘ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ”, ବିଭାଟ, 
ଂଡ଼ାକ୍ତରବାବୁ', ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର”ରେ ହାସ୍ୟରସର ପୁଟ ଦିଆଯାଇ ଆନନ୍ଦ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଛି । 

କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକର ଏହି ବିଭାଗଟି ଅବହେଳିତ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଯାଇଛି । 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଯେଉଁମାନେ ଏ ଦିଗରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ ଅନ୍ୟତମ । ତାଙ୍କର ‘ଲାଇବ୍ରେରୀ ଟାନ୍ଦା”, ‘କମ୍ପାନୀ 
ଦାୟୀ ନୁହେ”, ‘ଜତୁଗୃହୀ ଆଦି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରୋତା ମହଲରେ ଆଦୃତ । 

ନଦିଆ ବିହାରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ଭାବି ଶୃଶୁରଙ୍କ ସମ୍ମିଳନୀ” ¬ ୧୦.୬.୫ ୪, ‘ସାଇକେଲ ¬ 
୪.୧୧.୫୭, ଅଭ୍ୟାଗତ' - ୩.୩.୫୮, ‘ପାଚିଲା କେଶ', ଶୁଖ୍ଲା ମୁହଁ ¬ ୧.୯.୬୩, 
“ଚିନ୍ତା ନକର ଚିନ୍ତାମଣି”¬ ୧୩.୯.୬୯ । 

ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକଙ୍କ- ‘ପୋଡ଼ପିଠା, ଶ୍ରୀମତୀ ପଡ଼ିଲେ ଅଡ଼ୁଆରେ!', ‘ଗତି 
ପ୍ରଗତି ଅଧୋଗତି” - ୨ ୦.୧ ୨.୮୧ ଆଦି ଅନ୍ୟତମ । 

ଝାଁ ରାଁ କେତେବେଳେ କେମିତି, ଜଣେ ଅଧେ ଏହି ବିଭାଗ ପାଇଁ ନାଟିକା ରଚନା 
କରୁଥବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ତାହା ମଧ୍ଯ ସେତେ ଉନ୍ନତ ଧରଣର ନୁହେଁ । ଅର୍ଥାତ ହାସ୍ୟରସ 
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ଉଦ୍ଦେକ କରିବା ଦିଗରେ ବିଫଳ । ତେବେ ଅନେକ ସମୟରେ ବେତାରରେ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୀସ୍ୟ ନାଟିକାର ପୁନଃ ପ୍ରଚାର ଦ୍ଵାରା ଶ୍ରୌତାମାନେ ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷ ଲାଭ କରୁଥୁବାର 
ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଛି । ହିନ୍ଦୀ ବେତାର ଦୁନିଆରେ ଏହି ବିଭାଗଟି ଅତୀବ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ହୋଇଥୁୂବାବେଳେ ଓଡ଼ିଆରେ ଏବେ ଏହା ଅବହେଳିତ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଛି । 
(୬) ନାଟିକା 

ଅକାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ମହାନାଟକ, ନାଟକ, ନାଟିକା ଓ ଏକାଙ୍କିକାରେ 
ବିଭାଗୀକରଣ କରାଯାଇଥାଏ । ମହାନାଟକ ସବୁଠାରୁ ଦୀର୍ଘକାୟ ହୋଇଥୁ୍‌ବାବେଳେ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ରଚନାକୁ ନାଟିକା କୁହାଯାଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ଅନୁସାରେ ଏହା ନାଟକ ଠାରୁ 
କ୍ଷୁଦ୍ଵ ଓ ଏକାଙ୍କିକା ଠାରୁ ଦୀର୍ଘ । “କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ତଥା ସମୀକ୍ଷକ ଏକାଙ୍କିକାକୁ 
ଛୋଟ ନାଟକ” ନାଁରେ ଅଭିହିତ କରୁଥୁବାରୁ ନାଟିକା ଓ ଏକାଙ୍କିକାର ପ୍ରଚଳିତ ଧାରଣା ଓ 
ଭେଦରେଖା ମଧ୍ଯରେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଦେଖାଦେଇଛି ।”'( ୫୬) “ସମୟର ସ୍ବଳ୍ପତା ଓ 
ପରିବେଶଗତ ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଛୋଟ ନାଟକର ଜନ୍ମ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ବୃହତ୍ଵ ନାଟକର 
ବାମନାବତାର ନୁହେଁ” । (୫୭) 

ଇଂରାଜୀରେ ଅ!aylet ନାମରେ ଏହା ପ୍ରଚଳିତ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଏକ ଅଙ୍କ 
ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକକୁ ଏକାଙ୍କିକା ଯାହାକୁ ଇଂରାଜୀରେ ଠne-act-play କୁହାଯାଏ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଏକାଙ୍କିକାରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭକରି ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ଏକାଙ୍କିକା ପରିପୁଷ୍ଟ । ନାଟ୍ୟକାର 
ରନ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କ ମତରେ ° ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟକଳାର ମଧୁର ସମନ୍ସୟରେ ଓଡ଼ିଶୀ 
ଏକାଙ୍କିକାର ମୂଳଦୁଆ ପଡ଼ିଛି ।”'( ୫୮) ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଯେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବିକାଶ ଏବଂ 
ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ତା'ର ଜନଜୀବନ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ହିଁ ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖୁବାକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଦେଶର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି । ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ବେତାର ନାଟକକୁ 
ଏକାଙ୍କିକା ସହିତ ଏକାଠି କରି ଏହି ଦୁଇଟି ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ' ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ବେତାର ନାଟକ ଏକାଙ୍କିକା ବୋଲି ଗୃହୀତ ହୋଇଛି ।”' ( ୫୯) 

ମଞ୍ଚ ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଜନ ପରି ବେତାର ନାଟକରେ ଏଭଳି କୌଣସି 
ଅବସ୍ଥା ନଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ସମାଲୋଚକମାନେ ଏକାଙ୍କିକା ଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥାଇ 
ପାରନ୍ତି । ହେଲେ ଉଭୟର ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିବା ସହଜ ନୁହେଁ । ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଥୁବା ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଏଭଳି ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଇପାରେ । ବେତାର ନାଟକ କୌଣସି ଅଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ ! କିନ୍ଧୁ ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ ସ୍ବନ୍ପ ସମୟ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ 
ନାଟିକା ବା ଅାaet କହିବା ଅଧୁକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ । ନାଟକର ସମସ୍ତ ଗୁଣବଭା 
ଏଥୁରେ ବିଦ୍ୟମାନ । ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଅଧୁକ ଦୃଶ୍ଯ ଥାଏ । କଥାବସ୍ତୁ ଥାଏ । ଏହା 


୧୧୨ // ଶଦର ଆକାଶ ଦୃଶ୍ୟର ଦିଗ୍‌ବଳୟ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ହୋଇପାରେ । ହୋଇପାରେ କମେଡ଼ି ମଧ୍ଯ । ସାମାଜିକ, ଏତି ହାସିକ, 
ପୌରାଣିକ, ରାଜନୈତିକ ଯେକୌଣସି ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ନାଟିକା ରଚନା 
କରାଯାଇପାରେ । ବେତାର ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭରୁ, ମୌଳିକ ବେତାର ନାଟକ ବିକଶିତ 
ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଏଭଳି ନାଟିକାମାନ ପ୍ରଚାରିତ ହେବା ଦେଖାଯାଏ । 

ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ମଞ୍ଚ ନାଟକର ଅଭିନୟ ପୂର୍ବରୁ 
ସେହି ନାଟକର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥଲା । ଏହାକୁ କର୍ଟନ ରେଜର (Curtain 
Raiser) କୁହାଯାଉଥୂଲା | ଏଥୂରେ ଦୁଇଜଣ ଚରିତ୍ର କେବଳ ସଂଳାପ କହି ଅଭିନୟ 
କରୁଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ସମମକ୍ରମେ ଏଥୁରେ ନାଟକର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଭରି ଦିଆଯିବାରୁ 
ଏହା ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଉଠିଲା । ଅବସ୍ଥା ଏପରି ହେଲା ଯେ ଦର୍ଶକମାନେ ମୂଳ ନାଟକ 
ଦେଖ୍ବା ପାଇଁ ଆଉ ଅପେକ୍ଷା କଲେ ନାହିଁ । “ଏହି କର୍ଟନୁ ରେଜରକୁ ଆଧୁନିକ ଏକାଙ୍କିକାର 
ପୂର୍ବ ପୁରୁଷ ବୋଲାଯାଇପାରେ ।” (୬୦) 

ବସ୍ତୁବାଦୀ ଯୁଗରେ ମଣିଷ ନିକଟରେ ସମୟର ଘୋର ଅଭାବ ଘଟିଲା । ଯେଉଁ 
କାରଣରୁ ଉପନ୍ୟାସ ସଙ୍କୁଚିତ ହୋଇ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗନ୍ଧ ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ କଲା, ଠିକ୍‌ ସେହି କାରଣରୁ 
ନାଟକରୁ ଜନ୍ମନେଲା ଏକାଙ୍କିକା ବା ନାଟିକା ! ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ବୀର କିଶୋର ଦାସଙ୍କ 
ମତରେ ˆ ଲକ୍ଷ୍ୟର ଏକକତା, ଆୟତନର ସ୍ୃନ୍ପତା ଓ ଘଟଣାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତତା ହେଉଛି ଏହାର 
ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ ।”'( ୬୧) ତାଙ୍କ ମତରେ ˆ ଗାଁ ଗହଳର ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ ଲୋକାଭିନୟ 
ଆଦିରୁ ଏହାର ଜନ୍ମ । ଆକାଶବାଣୀ ଜରିଆରେ ଏକାଙ୍କିକା ସାହିତ୍ୟର ଆଶାନୁରୂପ ଉନ୍ନତି 
ସାଧନ କରାଯାଉଛି ବୋଲି ସେ ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ।”'( ୬ ୨) ସେହିଭଳି 
ସମୟର ସ୍ଵ୍ପତା ଓ ବେତାର ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଯୋଗୁଁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମଧ୍ଯରେ 
ଯେଉଁ ନାଟକମାନ ପରିବେଷିତ ହେଲା ସେସବୁକୁ ନାଟିକା ନାମରେ ନାମିତ କରାଗଲା । 
ଏହି ନାଟିକାଗୁଡ଼ିକୁ ପରିବର୍ଦ୍ଧିତ କରାଯାଇ ପୂର୍ଣ୍ଣା]ଙ ନାଟକରେ ପରିଣତ କରାଯାଇ ପାରିଲା । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କର ବାତ୍ୟା, କ୍ଷୁଧା ଓ ହିଲ୍ଲୋଳ ନାଟିକାର 
ମିଶ୍ରଣରେ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ବନହଂସୀ । 

ଉପନ୍ୟାସର ଖଣଶ୍ଜିତ ରୂପକୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ଯେଭଳି ତା'ର ସମସ୍ତ ସତ୍ତା ବଜାୟ ରଖୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ, ସେହିଭଳି ନାଟିକା ମଧ୍ଯ ପୂର୍ଣ୍ାଙ ନାଟକର ଅଂଶବିଶେଷ ଭାବେ 
ଆମତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା । ଆକାଶବାଣୀରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀର ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସବୁ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରଚାରିତ ହୁଏ, ଯଥା- ଯୁବବାଣୀ, ନାରୀ ମହଲ, ଶିଶୁ ସଂସାର, କିଶୋରଚକ୍ର, 
କୃଷି ସଂସାର ଆଦି ଏସବୁର ସମୟ ସୀମା ନିର୍ବାରିତ ଭାବେ ସୀମିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେଥ୍‌ରେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାର୍ରା। ସହ ନାଟିକାମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ଏହିସବୁ ନାଟିକାଗୁଡ଼ିକୁ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର 
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ଟ୍ରେଲର୍‌ ସହ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । କାରଣ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହିସବୁ ନାଟିକାମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ ଆଦୃତ ହେଲା, ସେସବୁକୁ ପୂର୍ଣ୍ଠାଟ ମଞ୍ଚ ବା ବେତାର ନାଟକରେ 
ପରିଣତ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ଏହାଛଡ଼ା କେତେକ ଧାରାବାହିକର ଖଣ୍ଡିତ ଭାଗକୁ 
ମଧ୍ଯ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ନାଟିକା ଭାବେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଚାରିତ 
ବେତାର ନାଟିକା ମଧ୍ଯରୁ ଅଧକାଂଶ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ହୋଇଥୁବାବେଳେ ସାମାଜିକ ଚେତନା 
ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା ଏସବୁର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ! ଏହାର ଆକୃତି କ୍ଷୁଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ସମୀକ୍ଷକ ସିଦ୍ଧନାଥ କୁମାର ଏହାକୁ ଲଘୁନାଟକ ନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି ।( ୬୩ ) ହିନ୍ଦୀ 
ଭାଷାରେ ବେତାର ନାଟିକା, ଅଧୁକ ବିକଶିତ ହୋଇଥବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 

ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ କେତେକ ସମ୍ବାଦଧର୍ମୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଯଥା ସୁରେନ୍୍‌ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
“ନ କହିଲେ ଭଲ, ବିଜୟ କେତନ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଆଜିର ପ୍ରସଙ୍ଗ”, ଡକୁର ବ୍ରଜମୋହନ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆମରି କଥା”, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶତପଥୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିପାତ” କୁ ଏକପାତ୍ରୀ ନାଟିକା ଭାବେ 
ଡକର ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ବର୍ଗୀକରଣ କରିଛନ୍ତି ।( ୬ ୪) ଏଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ଆକାରରେ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ବ୍ୟତୀତ ବେତାର ନାଟକର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଧର୍ମ ଏଥୁରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ସମାଜର ହିତସାଧନ ଓ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ମନୋରଞ୍ଜନର ଖୋରାକ 
ଯୋଗାଇ ଦେବାରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ବଚନିକା ଶ୍ରେଣୀରେ 
ଅନ୍ତରକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 

ବେତାରରୁ ଓଡ଼ିଆ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ପ୍ରସାରଣର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ( ୧୯ ୪୫ରୁ 
୧୯୪୭) କଲିକତା କେନ୍ଦ୍ରରୁ କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟିକା ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥୁଲା । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ଅଶ୍ମିନୀ କୁମାର ଘୋଷଙ୍କ “ମାଲୁଣୀ”, ଯତୀନ୍‌ ଦାସଙ୍କ ନିର୍ଯାତିତା”, ନବକୁମାର 
ଦାସଙ୍କ ମନର କଥା”, ରଘୁନାଥ ଦାସଙ୍କ “ଝଡ଼”, ସୁରେନ୍‌ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଯଦି ଦୁଃଖ ଦେଇଛ 
ପ୍ରଭୁ", ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ରାୟଙ୍କ ‘ନାରୀ? ନାଟିକା ଅନ୍ୟତମ ।( ୬୫) 

ସେତେବେଳେ କଲିକତାରୁ ମାତ୍ର ଅଧଘଣ୍ଟାଏ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରିତ 
ହେଉଥଲା । କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମଧ୍ୟରେ ସଂଗୀତ, ଆଲୋଚନା, କ୍ଷୁଦ୍‌ ନାଟିକା, ରୂପକ, ସାକ୍ଷାତକାର 
ଆଦ ସ୍ଥାନ ପାଉଥୂଲା । ସମୟର ସୀମାବଦ୍ଧତା ଯୋଗୁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର କଳେବର କ୍ଷୁଦ୍ଵ 
ହୋଇଥୁବା ସହଜରେ ଅନୁମେୟ | ଏହି ନାଟିକାଗୁଡ଼ିକ ଯେ କେବଳ ବେତାରରେ ପ୍ରଚାର 
ପାଇଁ ଲେଖା ଯାଇଥ୍‌ବ ଏକଥା ଦାବିର ସହ କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହି ନାଟିକାଗୁଡ଼ିକରେ 
ସାଧାରଣତଃ ସମାଜ ସଂସ୍କାରର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଥୁଲା । ୧୯୪୮ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ 
୨୮ ତାରିଖରେ କଟକଠାରେ ରାଜ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଆକାଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବା ପରେ 
ମଧ୍ଯ ବହୁ ନାଟିକା ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଚାରିତ ନାଟକ ଓ ନାଟିକାଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚ ନାଟକର 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟରୂପ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପର ବେତାର ନାଟ୍ୟରୂପ ଏବଂ ବେତାର ପାଇଁ 
ରଚିତ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନାଟକ ଅଥବା ନାଟିକା । (୬୬) 

ସାଂସ୍କୃତିକ ବାତାବରଣରେ ଉନ୍ନତି ଓ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଯୋଗୁ ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି ୧୯ ୪୮ ମସିହାରେ କଟକ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାପିତ ହେବା ପରେ ଏକାଙ୍କିକାର 
ବହୁଳ ଆବଶ୍ଯକତା ଦେଖାଦେଲା । ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବା ଦିଗରେ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ।( ୬୭ ) 

କ୍ରମଶଃ ନାଟିକାର ସଂଖ୍ୟା ହ୍ଵାସ ପାଇଁ କେବଳ T୦ନାା ଭିଭିରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବର୍ଗର 
ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମଧ୍ୟରେ ଏହା ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । 
(୭) ଗୀତିନାଟ୍ୟ / ସଂଗୀତ ନାଟ୍ୟ / ଗୀତି ନାଟକ : 

ବେତାରରେ ପ୍ରସାରିତ ନାଟ୍ୟରୂପ ମଧ୍ଯରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଏକ ମହତ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ 
ଅଧ୍ୂକାର କରିଛି । ସାଧାରଣ ବେତାର ନାଟକ ତୁଳନାରେ ଏଥୁରେ ସଂଗୀତ ପ୍ରାଧାନ୍ୟଲାଭ 
କରିଥାଏ । ନାଟକର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଉପକରଣ ହେଲା ସଂଗୀତ । ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ 
ପାଇଁ ନାଟକରେ ଏହାକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । 

ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବେତାରର ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଳାଶୈଳୀ । ବେତାର ପ୍ରସାରଣରେ ଏହା 
ଅଭୂତପୂର୍ବ ସଫଳତା ହାସଲ କରିଛି । ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରମାନଙ୍କୁ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେରିତ 
ଚିଠିପତ୍ରରୁ ଏହା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ‘ଏହାର ଅଧୁକାଂଶ ଭାଗ ଗଦ୍ୟ ନ ହୋଇ ପଦ୍ୟ ବା ଗୀତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାକୁ ହିନ୍ଦୀରେ ପଦ୍ୟନାଟକ ଓ କାବ୍ୟ ନାଟକ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଥାଏ ` (୬୮) 

ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଅଂଶବିଶେଷ । ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଗରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ । ଲୋକ କହିଲେ ଏଠି ସାଧାରଣ ଲୋକ 
ବା ଗଣକୁ ବୁଝାଇଥାଏ । ଗଣ ଚେତନାର ସ୍ଵରୂପ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେତୁ ଏହାକୁ ଗଣନାଟ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଥାଏ । ଇଂରାଜୀ ୮୦ା‹ ଶବ୍ଦର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବେ ଲୋକଶହକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି । “ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସରଳ ଜୀବନକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ମୌଖୁକ ଭାବେ ପ୍ରସାରିତ 
ରଚନା ଯେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟ ଲକ୍ଷଣଯୁକ୍ତ ହୁଏ, ତାକୁ ଲୋକନାଟକ କୁହାଯାଏ ।” (୬୯) 

ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ନାନା ବିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯଦେଇ ଗତି କରି ଆସିଥ୍‌ବା ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ପ୍ରକାର ଭେଦ ରହିଛି । ଏଥିରେ ଗୀତ, ନାଚ, ବାଦ୍ୟ ଓ ସଂଳାପର ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହା ସାଧାରଣତଃ ଗୀତି ପ୍ରଧାନ | ନାଟକ ହେଉଛି ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଗୀତିମୟ ଉପସ୍ଥାପନା 
ଦ୍ଵାରା ଏହାର ଘଟଣା ଓ ଦୃଶ୍ୟର ଭାବମୟ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ 
ଜଗତରେ ଏହାକୁ ଅପେରାର ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଛି । ଏହି ଶୈଳୀର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାର ଓ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଯୋଗୁ ଅପେରା ଶବ୍ଦର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ଏଠି ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । 
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“ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଆମ ଦେଶରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଧାରା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୁଏ । ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ତାମସା, ନୌଟଙ୍କୀ, ଭବାଇ, 
ଯକ୍ଷଗାନ, ଥେରୁକୋଟୁ ଦାୟିକା, ସୁଆଙ୍ଗ ଆଦି ବିଚିତ୍ର ବହୁମୁଖୀ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର 
ପ୍ରସାର ଘଟିଛି ।”' (୭୦) 

ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଧାରାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ସେଥ୍‌ମଧ୍ଯରୁ ଦଣ୍ଡନାଟ, ସୁଆଙ୍ଗ, ତାମସା, ପ୍ରହ୍ଵାଦ ନାଟକ, ଦେଶିଆ ନାଟ, ଯାତ୍ରା, 
ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ ପ୍ରଧାନ । ଲୋକନାଟକର ଏହି ସମସ୍ତ ଧାରାରେ ସଂଗୀତ ହିଁ 
ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର ଥୁଲା ! ପୂର୍ବରୁ ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂଗୀତ ସହ ଶ୍ରୋତାମାନେ 
ନିଜକୁ ସମ୍ପକ୍ତ କରିପାରୁ ନଥଲେ । ଏହାର ଶ୍ରୋତା ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ବହୁତ କମ୍‌ ଥୁଲା । 
ଶ୍ରୋତା ସଂଖ୍ଯା ବୃଦ୍ଧି କରିବା ଲାଗି ବେତାର ଲୋକନାଟକର ଧାରାକୁ ଆପଣେଇ 
ନେଲା । ଫଳରେ ଲୋକନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଧୀରା ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, 
ଅପେରା ଓ ଦେଶିଆନାଟ ଆଦି ପ୍ରଚାରିତ ହେବା ଫଳରେ ଶ୍ରୋତା ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ବୃଦ୍ଧି 
ପାଇଲା । ବେତାରରେ ଏହି ଧାରା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । 

ଲୋକନାଟକର ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରୁ ଅଧୁକ ଜନଗ୍ରାହୀ ଗୀତିନାଟ୍ୟକୁ ନୂତନ ରୂପର 
ପୁଟ ଚଢ଼େଇ ବେତାର ନିଜ ପାଇଁ ବାଛିନେଲା ! ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପୂର୍ବ ପରମ୍ପରା ସୁଆଙ୍ଗ ଓ 
ଗୀତାଭିନୟ ଭଳି ବେତାରରେ ମଧ୍ଯ ଗୀତି କାହାଣୀ, ଗୀତି କଥା, ସଂଗୀତ ରୂପକ, ସଂଗୀତ 
ଚିତ୍ର ଓ କାବ୍ୟ ନାଟକ ଭଳି ଅନେକ ସଂଗୀତଧର୍ମୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରଚାରିତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ 
ସାଧାରଣତଃ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷ ତାରତମ୍ୟ ନଥାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ । କେବଳ ସଂଗୀତ ଓ ସଂଳାପ ମିଶ୍ରଣର ଅନୁପାତରେ ପ୍ରଭେଦ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । କାବ୍ୟ ନାଟକରେ ସଂଗୀତ ସହ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ସଂଳାପ 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ଭାବକୁ କାବ୍ୟ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଇତିହାସ, ପୁରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଲୋକକଥାରୁ ଅଣାଯାଇଥାଏ ! ଗୀତିକଥା 
ବା ଗୀତି କାହାଣୀ ଏକ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ କାହାଣୀ କହୁଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହା ପୂର୍ଣ୍ତତଃ ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ । 
କାଳିଜାଇ, କୋଣାର୍କ ତଅପୋଇ, କାଞ୍ଚ ଅଭିଯାନ ଭଳି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରସାରଣର 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସମୟରୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଆସିଛି । ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ ଅପେରାଗୁଡ଼ିକରେ 
ମଧ୍ଯ ନାଟକୀୟ ଗୁଣ ରହିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଏହାର ମାଧ୍ୟମ ହେଲା ସଂଗୀତ । ଲାଳିତ୍ୟ ଏହାର 
ପ୍ରାଣ । ଏହାକୁ ବେତାର ନାଟକର ସମୀକ୍ଷକମାନେ ସଂଗୀତ ନାଟକ ଭାବେ ଆଖ୍ୟାୟିତ 
କରିଛନ୍ତି । ‘ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ଗୋପାଳ ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଭଳି ଅପେରା ସ୍ଷ୍ଟାମାନଙ୍କ 
ରଚନା ବେତାରରେ ନୂଆ ଜୀବନ ପାଇଛି ।” '( ୭ ୧) ଏବେ ଏହାର ପ୍ରଚାର ନାହିଁ କହିଲେ 
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ଚଳେ, ଆଉ ଯଦି କାଁ ଭାଁ କେବେ ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଛି, ତେବେ ସେହି ପୁରୁଣା ଅପେରା 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଛି । 

ସେ ଯାହା ହେଉ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗକୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା 
ଅତି ସମୃଦ୍ଧ ଥଲା । ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଏହାହିଁ ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ଯମ ଥଲା । 
ଏହି ପରମ୍ପରା କ୍ରମଶଃ ବିକଶିତ ହୋଇ ଗୀତାଭିନୟ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ ଯାତ୍ରାରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଥୁବା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

ଯାତ୍ରା ବା ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବହୁ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଆଦର ଲାଭରୁ 
ବଞ୍ଚତ ଥୁଲା | ସାଧାରଣତଃ ଏହା ଗାଁ ଗହଳିରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଏହାର 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ଅଧୁକ ବ୍ୟୟସାପେକ୍ଷ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭରୁ ବଞ୍ତ 
ଥିଲା । ଏହି ପରମ୍ପରା ଯେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ଏହା 
ସମାଲୋଚକମାନେ ଗ୍ରହଣ କରୁନଥୁଲେ ! “ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକେ ଯାତ୍ରା ବା ଗୀତିନାଟ୍ୟକୁ 
ହେୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଥୁଲେ ।”' (୭୨) 

କିନ୍ତୁ ବେତାରରେ ଏହାର ପ୍ରଚାର ଆରମ୍ଭ ହେବା ପରେ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ବୃଦ୍ଧି ପାଇ ଏହା ସର୍ବଜନଗ୍ରାହୀ ହୋଇପାରିଲା ! ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର 
ପୁନରୁଥାନ ଦିଗରେ ଆକାଶବାଣୀର ଭୂମିକା ଅନସ୍ୀକାର୍ଯ୍ୟ ॥ ଏହାଥୁଲା ୧୯୬୦ 
ମସିହାର କଥା । 

ପ୍ରଥମେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ‘ରଙ୍ଗସଭା ୨୮. ୧୧.୬ ୦ରେ ଆକାଶବାଣାରୁ ପ୍ରଚାରିତ 
ହେଲା । ଏହା ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ମନରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ଲୋକନାଟକଠୁ ଦୂରେଇ 
ଯାଇଥ୍‌ବା ଦର୍ଶକ ଶ୍ରୋତା ରୂପରେ ଫେରିଆସିଲେ ରେଡ଼ିଓ ସେଟ୍‌ ନିକଟକୁ । ଗୀତିନାଟ୍ୟର 
ପ୍ରସାରଣ ବେଳେ ଭିଡ଼ ଜମିଲା ରେଡ଼ିଓ ସେଟ୍‌ ନିକଟରେ । ଏପରିକି ଶ୍ରୋତାମାନେ ଅନ୍ୟ 
ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଶୁଣିବାକୁ ଅଧକ ପସନ୍ଦ କଲେ । ଏହାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଲା 
ସୌଖୁନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଉପରେ । ଡକୃର ବ୍ରଜମୋହନ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର ‘ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଆକାଶବାଣୀର ଦାନ” ପୁସ୍ତକରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଯେ, ଏହା ଫଳରେ ବିଦ୍ୟାଳୟ, ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ଗ୍ରାମ ଓ ସହରମାନଙ୍କର ଶହଶହ ସୌଖୁନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପରିବେଷିତ ହୋଇ 
ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକ ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ କଲା । (୭୩) 

ଏ ଦିଗରେ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଅବଦାନକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ବେତାର ନାଟକ ଭଳି ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ ଗଣାଭିମୁଖୁ କରିବା ଦିଗରେ 
ତାଙ୍କର ଉଦ୍ୟମକୁ ବିନମ୍ରତାର ସହ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହେବ । ଗୀତିନାଟ୍ୟକୁ ଲୋକପ୍ରିୟତାର 
ଶୀର୍ଷରେ ସେ ପହଞ୍ଚାଇ ପାରିଥିଲେ ! ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଡକ୍ସର ଜୟନ୍ତ 
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କୁମାର ଦାସ ଲେଖୁଛନ୍ତି- ରଙ୍ଗସଭାର ବେତାର ରୂପ ପ୍ରଚାରିତ ହେବା ପରେ 
ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ଦାବି ହେତୁ ବେତାର ନାଟ୍ୟ ତାଲିକାରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ହେଲା ସର୍ବାଧୂଵକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ !” (୭୪) 

ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ଭିକାରୀ 
ନାୟକ ଆଦିଙ୍କ ରଚିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ବେତାର ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରଚାରିତ ହେବା ପରେ ଏହାର 
ସଫଳତାରେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର, ଶାରଦା ପ୍ରସନ୍ନ 
ନାୟକ, ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ୂଳିଆ ଆଦି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସେମାନଙ୍କ ମୌଳିକ ରଚନାରେ ଏହି 
ପରମ୍ପରାରକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । 

ଆକାଶବାଣୀରୁ ପ୍ରଚାରିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, 
ଏଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସାଧାରଣତଃ ପୌରାଣିକ, ଲୋକକଥା ଓ କାଳ୍ପନିକ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଯଥା- ରଙ୍ଗସଭା- ୨୮.୧୧.୬୦, 
କର୍ଣ୍ଣବଧ- ୨୬.୬.୬୧, ଦକ୍ଷଯଞ୍ଞ- ୨୫.୧ ୦.୬୯, ଭକ୍ତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ୧୮.୧୨.୭୭, 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦୁୂଟ ୨୦.୭.୭୫, ନଳ ଦମୟନ୍ତୀଓ ୧୨.୧.୭୬, ଭୀଷ୍ମର ଶରଶଯ୍ଯା- 
୧୫.୯.୮୯, ଶାମ୍ବ ବିଭାଓ ୨୩.୧୨.୮୦, ଅଭିମନ୍ୟୁ ବଧ- ୧.୯.୮୧ | 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଧୃବବ ଚରିତ- ୧ ୪.୯.୭୯, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବାଣା ପରାଜୟ- 
୧୯.୩.୭ ୦, ଭିକାରୀ ନାୟକଙ୍କ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ ଆଦିର କଥାବସ୍ତୁ ପୁରାଣରୁ ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅଧ୍‌କାଂଶ ଗୀତିନାଟ୍ୟ କାଳ୍ପନିକ- ଅଥବା ଲୋକକଥା 
ଉପରେ ଆଧାରିତ । ସେଥୁମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟି ହେଲା- ଅମର ବିଳାସ- ୩୦.୭.୬୨, 
ସୁଶୀଳ ମାଳତୀ- ୨୭.୬.୬୬ ଓ କେଦାରଗୌରୀ- ୧୩.୯.୭୭ | 

ସେହିଭଳି ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ଶାରଦା ପ୍ରସନ୍ନ ନାୟକ, ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ମୂଳିଆ 
ଆଦି ପୁରାଣ ଓ ଲୋକକଥାକୁ ଆଧାର କରି ବେତାର ପାଇଁ ମୌଳିକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସେଥୁମଧ୍ଯରୁ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ବୋଲେ ହୁଟି ୭.୬.୬୫, ଶ୍ରୀଗଣେଶ- 
୧୫.୯.୬୯, ମହିଷା ମର୍ଦିନୀ- ୯. ୧୦.୭୦, ନ ପାହୁ ରାତି ନ ମରୁ ପତି- ୧୪.୬.୭୧, 
ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ୩୧.୮.୭୨ । 

ଶାରଦା ପ୍ରସନ୍ନ ନାୟକଙ୍କ ଶ୍ରୀଗୁଶ୍ତିଚାଂ ୧୨.୨.୭ ୨, ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ମୂଳିଆଙ୍କ 
ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ୧୯. ୧୧.୭୭, ତଅପୋଇ- ୧ ୨.୮.୭୯ ଆଦି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଆକାଶବାଣୀରୁ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ପ୍ରିୟଭାଜନ ହୋଇପାରିଛି । 

କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଦେଶିଆ ନାଟକ ମଧ୍ଧ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ 
ସମୃଦ୍ଧ । ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ପୁରାଣ ଓ କାଳ୍ପନିକ କଥାବସ୍ତୁମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ! ତେବେ 
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ସଂଳାପରେ ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳର ଭାଷା ଓ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ସଂଗୀତରେ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ରାଗ ରାଗିଣୀର 
ଛାପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ପୂର୍ବରୁ ସେହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହା ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷିତ 
ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ୧୯୮୦ ପରଠାରୁ ବେତାରରେ ଆକାଶବାଣୀ ଜୟପୁର କେନ୍ଦ୍ରର 
ଲୋକନାଟ ଭାବେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲାଭ କରିଛି । ଏହାର ଗୀତଗୁଡ଼ିକର 
ସ୍ଵର କ୍ରମଶଃ ମନ୍ଧରରୁ ତୀବ୍ରତା ଆଡ଼କୁ ଗତି କରୁଥବାରୁ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନକୁ ବାନ୍ଧି ରଖୁବାକୁ 
ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । 

ଏବେ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପରିବର୍ଭିତ ସଂସ୍କରଣ ଯାତ୍ରା ଯଦିଓ ଲୋକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ମୁଖ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ପାଲଟିଛି, ତେବେ ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ମୌଳିକତା 
ହରାଇ ବସିଛି । 
(୮) ନାଟକ 

ସବୁ ପ୍ରକାର କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକ ହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ । କାବ୍ୟେଷ୍ୁ ନାଟକଂ ରମ୍ୟମ୍‌ । 
ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକ ଏକ ସମୃଦ୍ଧ, ପ୍ରାଚୀନତମ ବିଭାଗ । (୭୫) 
ପୂର୍ଣ୍ଠାଟଁ ବା ଅଖଣ୍ଡ ମାନବ ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବି ପୂର୍ଣ୍ଣ ରଚନାକୁ ନାଟକ କୁହାଯାଇଥାଏ । 
ମଣିଷ ଜୀବନ ବା ସମାଜର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣା]ଟଗ ଚିତ୍ର ନାଟକରେ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥାଏ । 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ତଥା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ମତରେ ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ଅନୁକୃତି ହିଁ ନାଟକ । 
ଏହା ସର୍ବଦା କଳାମଣ୍ଡିତ ଓ ରସୋଭ୍ତୀର୍ଣ୍ । 

ଜୀବନର ସକଳ ଛନ୍ଦ ନାଟକରେ ପରିସ୍ତଟ । ଜୀବନର ଇସ୍ତାହାରକୁ କେତେବେଳେ 
ଅବିକଳ ଭାବେ ଓ କେତେବେଳେ କଳ୍ପନାର ମିଶ୍ରଣରେ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ ନାଟକ । 
“ନାଟକ ହେଉଛି ବିଶ୍ଵର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ଏତିହ୍ୟର ଏକ ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କରଣ ।”' (୭୬) 
ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗରୁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାନାବିଧ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ୟଦେଇ ନାଟକର ରୂପରେ 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । କିନ୍ତୁ ତାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇନାହିଁ । ମୁଖ୍ୟ ରୁଚି ସହ 
ତାଳଦେଇ ନାଟକ ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ ଦେଇ ଗତିକରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ସର୍ବଦା ମଣିଷର 
ଚେତନାକୁ ପ୍ରସାରିତ କରି ଜ୍ଞାନକୁ ମାର୍ଜିତ କରିଛି । ଗଣଚେତନାକୁ ଉଦ୍ରେକ କରିଛି । ଗଣ 
ଜୀବନକୁ ଛାଡ଼ି ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା ଅସମ୍ଭବ ।( ୭୭ ) ଏହାର ଉଦେଶ୍ୟ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି 
ସାର୍ବଜନୀନ ହିତ ସାଧନ । 

ଇଂରାଜୀ 'ଭama'’ ଶବ୍ଦର ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ହେଲା ନାଟକ | ଇଂରାଜୀରେ Play 
ଶବ୍ଦର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ଏ ସଂପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ଡକ୍ସର ନାରାୟଣ ସାହୁ, ତାଙ୍କ 
‘ନାଟକତତ୍ତ୍ ବିଚାର” ପୁସ୍ତକରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଡ୍ରାମା ସହିତ ଆମ ନାଟକ ଶବ୍ଦଟିର 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ସଂସ୍କୃତ ରୂପକ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ଯେଉଁ ଅର୍ଥରେ 
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ବ୍ୟବହୃତ ତା ସହିତ ଇଂରାଜୀ ଡ୍ରାମା' ଓ ‘ପ୍ଲ'ର ସାଦୃଶ୍ୟ ଅଛି | ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟ, ରୁପକ 
ବ୍ୟତୀତ ସଂସ୍କୃତରେ ନାଟ୍ୟ ଶବ୍ଦର ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । ତେବେ ଡ୍ରାମା ଏବଂ ପ୍ଲେ ଦୁଇଟି 
ଯାକ ଶବ୍ଦ ସାଙ୍ଗରେ ନାଟ୍ୟ ଏକ ଅବିଚ୍ଛନ୍ନ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରିପାରିଛି । ତେବେ ବହୁଳ 
ବ୍ୟବହାର ଫଳରେ ନାଟକ ଶବ୍ଦଟି ସର୍ବଜନପ୍ରିୟ ହୋଇଉଠିଛି । 

ସେ ଯାହାହେଉନା କାହିଁକି, ଭାରତୀୟ ଭାଷାତକ୍ତଵବିଦ୍ବ ମନିଷୀ ପାଣିନିଙ୍କ ମତରେ 
ନାଟକ ବା ନାଟ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଉତ୍ପତ୍ତି ଂନଟ୍‌' ଧାତୁରୁ ହୋଇଛି, ଯାହାର ମୂଳ ଅର୍ଥ ହେଲା- 
ସଞ୍ଚାଳନ ବା ଅଙ୍ଗ ଚାଳନା କରିବା । ଏଥ୍‌ରୁ ଅଭିନୟ କଥାଟି ସୂଚିତ ହେଉଛି ! “ସାହିତ୍ୟ 
ଦର୍ପଣ”ର ରଚୟିତା ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ମଧ୍ଯ (ଦୃଶ୍ୟ ତତ୍ରାଭିନେୟଂ” ଅର୍ଥାତ ଯାହା ଅଭିନୟ 
ଯୋଗ୍ୟ ତାହା ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ।( ୭୮) ଏବେ ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ଅଭିଧାଟି 
ଅଚଳ ପ୍ରାୟ | କାରଣ ବର୍ଭମାନ ନାଟକଟିଏ ମଧ୍ଯ ପୁରାପୁରି ଶୁଣାଯାଇପାରେ । ଯଥା- 
ବେତାର ନାଟକ । (୭୯) 

ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମନୋରଂଜନ ହୋଇପାରେ କିନ୍ତୁ ଲୋକଶିକ୍ଷା 
ଓ ହିତୋପଦେଶ ପ୍ରଦାନ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଅନ୍ୟତମ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟବିତ୍ବ ବେନ 
ଜନସନ୍ନଙ୍କ ମତରେ କେବଳ ମନୋରଂଜନ ଧର୍ମନେଇ ନାଟକ ଜନ୍ମ ହୋଇନି, ଲୋକଶିକ୍ଷା 
ପ୍ରଦାନ ହିଁ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେତାର ନାଟକ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 

ନାଟକ ବେତାରରେ ଶ୍ରବ୍ୟ । ଏହା ହେଉଛି ଶବ୍ଦ ପ୍ରଧୀନ ନାଟକ | ଏହାକୁ ଶୁଣିବାକୁ 
ପଡ଼େ । ଶୁଣିକରି କଳ୍ପନାରେ ଏହାକୁ ଅନୁଭବ କରିବାକୁ ହୁଏ ! ଏହାକୁ ଶ୍ରୁତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ 
କୁହାଯାଏ । କଣ୍ଠସ୍ଵର ମାଧ୍ୟମରେ ଏହାକୁ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଚରିତ୍ରମାନେ 
ଅଦୃଶ୍ୟ । ସଂଳାପ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ। ଶ୍ରତିଧର୍ମୀ ସଂଳାପକୁ ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମୀ ବକ୍ତବ୍ୟରେ 
ପରିଣତ କରିବାକୁ ପଡ଼େ ! ଏଥୁରେ ଧ୍ଵନି ସଂକେତ ଓ ସଂଗୀତର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । 
ଏହାର ଶ୍ରୋତା ଅଗଣିତ । ଏହା ଅନ୍ଯ ନାଟକଠାରୁ ଅଧୁକ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଏହା ସବୁ 
ସ୍ଥାନରେ ଅକ୍ଲେଶରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରେ । 

ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ଏହାକୁ ନାଟିକା ବା ଏକାଙ୍କିକାର ଆଖ୍ଯା ଦେଇଛନ୍ତି। 
ପରିସୀମା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ନାଟିକା ବା ଏକାଙ୍କିକା ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ଦୃଶ୍ୟଧମତା ଏହାର ଏକମାତ୍ର ଅଭାବ ହୋଇପାରେ ! କିନ୍ତୁ ଲୋକପ୍ରିୟତାରେ ଏହା ମଞ୍ଚ 
ନାଟକ ଠାରୁ ବହୁ ଆଗରେ । ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ମଞ୍ଚନାଟକ ମଧ୍ଯ ଏହା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭ୍ୟୁତ଼ୁଥାନ ଓ ସାମାଜିକ ଜାଗରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଅବଦାନକୁ ମାନିବାକୁ 
ହେବ । “ବେତାର ନାଟକ ସଂପ୍ରତି କଳାର ଏକ ମୌଳିକ ଓ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ରୂପରେ 
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ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ” ( ୮ ୦ ) ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ଯେ କୌଣସି ରୂପ ବେତାର ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇପାରେ । ଇତିହାସ ଓ ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ସଜୀବ କରିବାର କ୍ଷମତା ଏହାର 
ରହିଛି । ଏହା ମଧ୍ଯ କାଜ୍ପନିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଜୀବନ୍ତ କରି ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟତାର ମୋହର 
ମାରିପାରେ । ମାନସ୍ଥାର୍ନିକ ବିଶ୍ଳେଷଣର ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ ବେତାର ନାଟକରେ ଅଧ୍ବକ | 

ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି, ଏହା ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମ । ଶ୍ରୋତା ଏହାକୁ ମାନସ ଚକ୍ଷୁରେ 
ଉପଭୋଗ କରେ । 

ବେତାର ନାଟକ ଶ୍ରବ୍ୟ ଶୈଳୀରେ କାହାଣୀ କହିବାର ଏକ ଧାରା, ଯାହାକି ବେତାର 
ମାଧ୍ଯମରେ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚଥାଏ । “ଦୃଶ୍ୟ ଉପାଦାନରୁ ବଞ୍ଚତ ବେତାର ନାଟକ, 
ସଂଳାପ, ଧ୍ଵନି ସଂକେତ ଓ ସଂଗୀତ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ଏହିସବୁ ଉପାଦାନ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ନାଟକର ଭାବ, ଶହ ଓ କାର୍ଯ୍ୟବ୍ୟାପାର ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମିତାରେ ପରିଣତ ହୁଏ ।”'( ୮୧) 

ବେତାର ନାଟକକୁ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ ‘ନାଟକର ପାଠ” କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା | କିନ୍ତୁ 
ଏହା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । କାରଣ ବେତାର ନାଟକର ଅଦୃଶ୍ୟକୁ ଦୃଶ୍ୟ କରାଇବାର ପ୍ରଭୂତ କ୍ଷମତା 
ରଖୁଛି । ଶବ୍ଦ, ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଧ୍ଵନି ସଂକେତ ମାଧ୍ଯମରେ ଶ୍ରୋତା ଏହାକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରେ । 
ବେତାର ନାଟକ ସଂଳାପ ସର୍ବସ୍ବ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁରେ ବାଚିକ ଓ ସାଜ୍ଵିକ ଅଭିନୟର 
ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼େ । ଶ୍ରୋତାର ମାନସ ମଞ୍ଚରେ ବେତାର ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ସେ 
ତାକୁ ଉପଭୋଗ କରେ ତାର ମାନସ ଚକ୍ଷୁରେ । ବେତାର ନାଟ୍ୟକାର ଶବ୍ଦକୁ ରୂପ ଦିଏ 
ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ଓ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ଆଉ ପ୍ରଯୋଜକ ଏହାକୁ ପରିବର୍ଭନ କରାଏ 
ବାସ୍ତବତାରେ ଯାହା ଶ୍ରୋତା ତା'ର ମାନସ ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖିପାରେ । ଏସବୁକୁ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ 
କରିବା ଦିଗରେ ଯେଉଁ ଉପକରଣ ଆବଶ୍ୟକ ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା-ସଂଳାପ, ସଂଗୀତ, ଧୂନି 
ସଂକେତ ଓ ନୀରବତା । ବେତାରନାଟକଟଗୁଡ଼ିକ ପାଇଁ ମଞ୍ଚର ଆବଶ୍ୟକତା ନଥୁ୍‌ବାରୁ ଏବଂ 
ସ୍ଵଳ୍ପ ବ୍ୟୟରେ ଏହା ପରିବେଷିତ ହୋଇପାରୁଥ୍‌ବାରୁ, ଅନ୍ୟ ନାଟକ ତୁଳନାରେ ଏହାର 
ସଂଖ୍ୟା ଅଧୁକ । “ବେତାର ନାଟକର ଆଦ୍ୟ ଯୁଗରୁ ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ହଜାର 
ହଜାର ନାଟକ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଚାରିତ ବେତାର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ବିଶ୍ଵ ନାଟକ 
ଜଗତକୁ ବିକଶିତ ଓ ବିସ୍ତାରିତ କରିବା ଦିଗରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି ।”' ( ୮୨) 

ବେତାର ନାଟକର ଇତିହାସକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟାମାନେ ବେତାର ନାଟକ ରଚନା କରି, ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ 
ସଂପୃକ୍ତ ରାଷ୍ଟ୍ରର ନାଟକ ଜଗତକୁ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ˆ ବେତାର ନାଟକକୁ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚ 
ନାଟକର ଏକ ଅବହେଳିତ ଶାଖା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ।” (୮୩) 
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ଦୃଶ୍ୟତତ୍ତୃକୁ ବାହାର କରି ନେଲା ପରେ ଏହା ନାଟକ ପଦବାଚ୍ୟ ହରାଇଲା ବୋଲି 
ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ମନେ କରୁଥ୍‌ଲେ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରଥମରୁ କେବଳ ମଞ୍ଚନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ବେତାରରେ ପ୍ରଚାର କରାଯାଉଥୁଲା ! କ୍ରମଶଃ ନାଟ୍ୟ ସ୍ତଷ୍ଟାମାନେ ଏ ଦିଗରେ ଅଧୁକ 
ଧାନଦେଇ ବେତାର ନିମନ୍ତେ ମୌଳିକ ରଚନାମାନ ସୃଷ୍ଟି କଲେ । କିନ୍ତୁ ମାଇକ୍ରୋଫୋନ୍‌କୁ 
ଏକ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ବେତାର ନାଟକ ଲେଖାଯିବା ଉଚିତ 
ବୋଲି ବେତାର ନାଟକରେ ପ୍ରଭୂତ କ୍ଷମତାରେ ବିଶ୍ମାସ କରୁଥ୍ବା- ନାଟ୍ୟକାର ସି. ହ୍ାାଇଟାକର 
ଉଇଲସନ୍ ପ୍ରଥମେ ଘୋଷଣା କଲେ । 'ମାଇକ୍ତରୋଫୋନ୍‌' ଅଭିବ୍ୟକ୍ିର ଏକ ଚମକ୍କାର 
ମାଧ୍ୟମ ଏବଂ ଏହା ସାହାଯ୍ୟରେ ଯେକୌଣସି ଘଟଣା, ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ସଜୀବ 
ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ । ( ୮୪) 

“ନାଟକର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ବେତାର ନାଟକରେ ମହଜୁଦ୍ଧ ।”' ( ୮୫) ତେବେ 
ଶ୍ରାବ୍ୟମାଧ୍ଯମ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥବାରୁ ଏଥୁରେ ସଂଳାପ, ଧ୍ଵନି ସଂକେତ ଓ ସୀମାବଦ୍ଧ ପରିସୀମା 
ଯୋଗୁ ଚରିତ୍ରର ସଂଖ୍ୟା ଅଳ୍ପ ହୋଇଥାଏ । ବେତାର ନାଟକକୁ ସଫଳ କରିବାକୁ ହେଲେ, 
ଶ୍ରୋତା ମନରେ ଏକ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ ଛାପ ଛାଡ଼ିବାକୁ ହେଲେ, ଉପରୋକ୍ତ ଉପକରଣ ଗୁଡ଼ିକର 
ଯଥାଯଥ ଓ ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ଆବଶ୍ୟକ । 

ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରସାରଣ ବିଶେଷଜ୍ଞ ଟିମ୍‌ କୁକ୍ରଙ୍କ ମତରେ “ବେତାର ନାଟକ ଏବେ 
ବିପନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ । ଅଧ୍‌କାଂଶ ନାଟକ ବେତାର ପ୍ରସାରଣ ପାଇଁ ଅନୁପଯୁକ୍ତ ।”'( ୮୬ ) 
ସେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ବେତାର ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହିଁ ସବୁକିଛି । ଯଦି ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ସଫଳ 
ନହୁଏ, ତା'ହେଲେ ଶ୍ରୋତାମାନେ ଶୁଣିବା ବନ୍ଦ କରି ଦେଇ ପାରନ୍ତି । ନାଟକ ଆରମ୍ଭରେ 
ଆକସ୍ମିକତା ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ଧରି ରଖିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଶ୍ରୋତାଙ୍କର 
ସମବେଦନା ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ । ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ମନସ୍ତାତ୍ସିକ୍‌ ସୀମାକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରିବା 
ପାଇଁ କାହାଣୀରେ ଦମ୍ଥ୍ବା ଦରକାର ¦ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ସୃକ୍ଷ୍ମ ସ୍ତରରେ ଉପକାହାଣୀ, 
ଘଟଣାର ମୋଡ଼ରେ ବାରମ୍ବାର ପରିବର୍ଭନ ଘଟିବା ଉଚିତ । ମଞ୍ଚନାଟକ ଭଳି ଏହାର ଏକ 
ପରିଣତି ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ ଯାହା ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ମାନସିକ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ ଦିଗରେ ସହାୟକ 


ହେବ | ବେତାର ନାଟକକୁ ଯୌନକ୍ରିୟା ସହ ତୁଳନା କରି କୁକ୍୍‌ କହିଛନ୍ତି “ ଉologize 
for the sexual metaphor. But there is something in this. The better sex 
has foreplay, development, sustained excitement, surprise and 
affection, nay love followed by an explosion of ecstasy. Good radio 


drama is not all that different. if you do not use it, you lose it. (r୭) 
ଆରମ୍ଭ କାଳରେ ବେତାର ନାଟକର ସମୟ ସୀମା ଦୀର୍ଘ ଥ୍‌ବାବେଳେ, ଏବେ 
ଏହା ସଂକୁଚିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଯେକୌଣସି ବିଷୟ, ପୌରାଣିକ, ଏତି ହାସିକ, 
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କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ, ସାମାଜିକ, କାଳ୍ପନିକ, ମନସ୍ତାର୍ସିକ, ଉଦଭଟ କଥାବସ୍ତୁ ବେତାର ନାଟକରେ 
ସ୍ଥାନିତ ହୋଇପାରେ । ଏବେ କିନ୍ତୁ ଅଧ୍ବକ ପରିମାଣରେ ସାମାଜିକ ଓ କାଳ୍ପନିକ ନାଟକ 
ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥୁ୍‌ବା ଦେଖାଯାଉଛି । ବେତାର ନାଟକର ବିକାଶ ମଧ୍ଯ କ୍ଷୀପ୍ର | ୧୯ ୨୧କୁ 
ଯଦି ଆମେ ଏହାର ଆଦ୍ଯ ବୋଲି ଧରିବା ତେବେ ଇତିମଧ୍ୟରେ ୮୫ ବର୍ଷ ବିତିଗଲାଣି । 
ପ୍ରସାରର ଆଦ୍ୟ କାଳରୁ ଏହା ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ମନୋରଂଜନ କରି ମଞ୍ଚ ବିନା ଯେ ନାଟକ 
ସମ୍ଭବ ଏହା ପ୍ରମାଣିତ କରିସାରିଛି । ଭାରତରେ ବେତାର ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ ପରଠାରୁ 
ବେତାର ନାଟକ ପ୍ରଚାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ୧୯୩୮ ବେଳକୁ ଅର୍ଥାତ ବେତାର 
ପ୍ରସାରଣର ଦ୍ବିତୀୟ ଦଶକ ବେଳକୁ ବେତାର ନାଟକ, ମଞ୍ଚନାଟକ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଥଲା | 
ସେହିଭଳି ବେତାରରେ ଓଡ଼ିଆ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭରୁ ( କଲିକତାରୁ) ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକମାନ ପ୍ରଚାରିତ ହେବା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲା । ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକର ନବଯୁଗ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ଓଡ଼ିଶାରେ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର କଟକ ଠାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବା ପରେ । ଏହି 
କେନ୍ଦ୍ର ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସହ ବହୁ ବେତାର ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ପେଷାଦାରୀ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବିଲୟ କାଳରେ ଆକାଶବାଣୀ ହିଁ ନାଟକର ଗତିପଥକୁ ସହଜ ତଥା ଭାବମୟ 
କରିଛି । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବେତାର ନାଟକମାନ ରଚିତ ହୋଇ ପ୍ରଚାରିତ ହେବା ପରେ, ତାହାର 
ମୁଦ୍ବିତ ରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଥାୟୀ ପରିସରଭୁକ୍ତ ହେବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । 
ଏ ସଂପର୍କରେ ବିଶିଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ରଙ୍କ ମତରେ, ଏକଥା ନିଶ୍ଚିତ ଯେ 
ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ, ନାଟକର ପ୍ରତଦ୍ଧ୍ଦି ନୁହେଁ ବରଂ ପରିପୂରକ । କ୍ଲାନ୍ତିକର ଦୀର୍ଘ ଅଭ୍ୟାସ 
ତଥା ବିପୁଳ ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟରୁ ପ୍ରଯୋଜକଙ୍କୁ ମୁକ୍ତି ଦେଇଛି । ନାଟକକୁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସାହିତ୍ୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରିଛି । ସର୍ବୋପରି ଦର୍ଶକ, ଶ୍ରୋତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯିବା ପରେ ମଧ୍ଯ 
ତାର ରସ ପିପାସାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିପାରିଛି । ଗଣମାଧ୍ଯମ ଭାବେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଏହା 
ଅନେକ ସାମାଜିକ କଳଙ୍କ ଦୂର କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି ।”” ( ୮୮) 

ରାମବିହାରୀ ବିଶ୍ମକର୍ମା ତାଙ୍କର ହିନ୍ଦୀ ପୁସ୍ତକ ଆକାଶବାଣୀରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ୧୯୨୮ 
ମସିହାରୁ ବେତାର ନାଟକ ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥୁଲା। ନୂଆଦିଲ୍ଲୀ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ୧୯୩୬ 
ଜାନୁୟାରୀ ତିନି ତାରିଖ ଦିନ 'ମନତୋଷ” ନାମକ ଏକ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଉର୍ଦ୍ଧ ରୂପାନ୍ତର 
ପ୍ରଚାରିତ ହେଲା | ଏହି ମୂଳ ନାଟକର ଲେଖକ ଥୁଲେ କ୍ଷୀରୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟ୍ଟାର୍ଜୀ । ( ୮୯) 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର ବେତାର ଜଗତ ଭଳି ଭାରତରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାଳରେ ବେତାର 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନାଟକର ଅନୁରୂପ ଥଲା । ୧୯୩୬ ନଭେମ୍ବର ୧୩ ତାରିଖ ଦିନ 
ପ୍ରଚାରିତ ରାଜନାରାୟଣ ମେହେରାଙ୍କ ନାଟକ ‘ନଳଦମୟନ୍ତୀ' କୁ ପ୍ରଥମ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକର 
ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । (୯୦) 
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ପରେ ପରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲେଖକମାନଙ୍କର ନାଟକ ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ପ୍ରଚାରିତ ହେଲା ! 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଆଦତ ହସନ ମଣ୍ଢୋ, କୃଷ୍ଣଚଦ୍ଦର, ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଅଶ୍ଟ ଉଦୟଶଙ୍କର 
ଭଟ୍ଟ, ଡକ୍ସର ରାମକୁମାର ବର୍ମା, ସେଠ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ, ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ବିଦ୍ୟାଳଙ୍କାର, ବିଷୁ 
ପ୍ରଭାକର, ଚିରଞ୍ଜିଡ଼ ମୋହନ ରାକେଶ, ରାଜାରାମ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ଓ ଧର୍ମବୀର ଭାରତୀଙ୍କ ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ( ୯୧) 

ବେତାର ମାଧ୍ଯମରେ ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ପ୍ରଚାରିତ କେତେକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନାଟକ 
ମଧ୍ଯରେ ଜଗଦୀଶ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର ମାଥୁରୁ- କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ ¬ ୧୯୩୯ 

ଏପ୍ର.ସି. ମାଥୁରଙ୍କ ¬ ଅନ୍ଧାଯୋଗୀ- ପ୍ର:ତା.¬ ୧ ୨.୧.୩୯ 

ଏସ୍‌.ସି. ସରକାରଙ୍କ - ମନ୍ଦିର୍‌ ¬ ପ୍ରତା. ¬ ୮. ୧୦.୩୯ | 

କୃଷ୍ଣଲାଲ ପ୍ରେମ୍‌ଙ୍କ ¬ ପୁରନ୍‌ ଭଗଡ଼ ¬ ପ୍ର.ତା.¬ ୧ ୨.୬.୪୦ 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଚତୁର ସେନ୍‌ ଶାସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ- ସୀତା ସ୍ବୀକାର - ପ୍ରତା. ୧୬.୩.୪୦ 

ଡକ୍ସର ରାମ କୁମାର ବର୍ମା ¬ ଆଉରଙ୍ଗଜେବ କୀ ଆଖରୀ ରାତ୍‌ ପ୍ର.ତା. ୮.୬.୪୨ 

ଜେ.ଏନ୍‌. ଶ୍ରୀବାସ୍ତବଙ୍କ ¬ ମାଳତୀ ମାଧବ-ପ୍ରତା.- ୧୩.୭.୪୬ | 

ଏସ.ଏନ. ଚୌବେଙ୍କ - ଗଙ୍ଗାବତରଣ = ପ୍ରତା. ୧.୪.୪୭ | 

ରାଜମାଥୁରଙ୍କ- ପାହାଡ଼ କେ ଦେବତା - ୧୭.୫.୪୭ | 

କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ବୃହସତି ¬ ସାଗର ମନନ - ୨ ୪.୫.୪୭ | 

ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଖାନ୍ନାଓ କଳିଙ୍ଗକୀ ବିଜୟ- ୨୫.୫. ୪୭ | 

ସେଠ ଗୋବିନ୍ଦା ଦାସ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ବିଦ୍ୟାଳୟଙ୍କର-ନବ ପ୍ରଭାତ- ୧୬.୮. ୪୭ 

ଧର୍ମବୀର ଭାରତୀ ¬ ଅନ୍ଧା ଯୁଗ ¬ ୧୯୫୪ | 

ଚିରଂଜିତ୍ଵ  ବିଲ୍ମଙ୍ଗଳକୀ ଆଖୈ - ୩୧.୫.୬୩ | 

ଚିରଂଜିତ୍ଵ - ହମ୍‌ ହିନ୍ଦୁଛ୍ଥାନୀୱ ୨୯.୧୧.୭୦ 

ରେବତୀ ଶରଣ ଶର୍ମା ଜହରକା କୋଇ ରଙ୍ଗ ନେହିଁ- ୨୯.୧୧.୭୪ | 

ମୁଦ୍ରାରାକ୍ଷସ ¬ ବିଦୁପ - ୨୬.୨.୭୬ | 

କାନ୍ତିଦେବୃ -ଏକ୍‌ ଫୁଲ୍କା ପଡ଼ଝଡ଼ - ୨୨. ୨.୭୭ ଆଦି ଅନ୍ୟତମ । 

ଏମିତିରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ଦେଶର ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରଗୁଡ଼ିକରୁ ପ୍ରତିବର୍ଷ ପ୍ରାୟ 
୫ହଜାର ନାଟକ ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଛି । ମନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରଦାନ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଏକତା, ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସଦଭାବ, ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ, ପରିବାର 
କଲ୍ୟାଣ, ଯୌତୁକ ପ୍ରଥାର ବିଲୋପ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର ଦୂରକରିବା 
ଆଦି ବେତାର ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧକ୍ତ । ନାଟକକୁ ସମସାମୟିକ 
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ସମାଜର ଦର୍ପଣ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ବେତାର ଲୋକରୁଚିର ବାହକ | ଏଥୁରେ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାର ପ୍ରତିଫଳନ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ । ତେଣୁ ବେତାର ନାଟକ ଏଥ୍‌ରୁ 
ବାଦ ପଡ଼ନ୍ତା କିପରି ? ସମସାମୟିକ ସମସ୍ୟାବଳୀକୁ ଗର୍ଭସ୍ଥ କରି ଏହା ଅଧକ ରୁଚିବନ୍ତ 
ଓ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ ହୋଇଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ ଦୁନିଆକୁ ଅନୁଶୀଳନକଲେ ଆମେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇବା 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ବିକାଶର ଗତି ବିକ୍ଷିପ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କଟକରେ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାପିତ ହେବା 
ପରେ ଏହାର ଗତି କ୍ଷୀପ୍ର ହୋଇଉଠିଛି । ଅବଶ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ବେତାର ନାଟକର 
ପରିମାଣରେ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟତାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟିଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଗୁଣାତ୍ମକମାନ ତା” 
ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲି ପାରିନି । ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଏହି ମାଧ୍ଯମ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପାଇଁ ନୂତନ 
ହୋଇଥିବାରୁ କେବଳ ମଞ୍ଚନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । “କଲିକତାରୁ 
ପ୍ରଚାରିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟିକାଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ବଙ୍ଗଳା ଓ ଇରାଜୀର ଅନୁବାଦ ଥୁଲା ଓଡ଼ିଶାରୁ 
କଳାକାରମାନେ ଯାଇ ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ ¦! ଯତୀନ ଦାସ 
ଥଲେ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ କର୍ଣ୍ଣଧାର । ଅଶ୍ନିନୀ କୁମାର ଘୋଷ, ନବକୁମାର ଦାସ, ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ର 
କୁମାର ରାୟ, ସୁବୋଧ ଦାସ ଆଦି ନାଟିକାମାନ ଲେଖୁଥୁଲେ।”( ୯ ୨ ) ପ୍ରଚାରିତ ଅଧକାଂଶ 
ନାଟକ ଥଲା ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ମଞ୍ଚ ନାଟକର ସଂପାଦିତ ଅଂଶ । କାଁ ଭା କେତୋଟି 
ସାମାଜିକ ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଥଲା ଏତିହାସିକ କିମ୍ଭା ପୌରାଣିକ ! 

୧୯ ୪୮ ମସିହାରେ କଟକ ଠାରେ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲା । ଉଦ୍ଘାଟନ 
ଉତ୍ସବ ଦିନ ( ଜାନୁୟାରୀ ୨୮) ନିମନ୍ତ୍ରିତ ଅତିଥୂମାନଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥୁବା 
ଡକ୍ସର ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ନାଟକ ନଷ୍ଟନୀଡ଼ ୧୬. ୨.୪୮ରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା | 
ଏହି ନାଟକ ପ୍ରଥମ ବେତାର ନାଟକର ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କରିଛି । ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ନାଟ୍ୟ 
ସମୀକ୍ଷକ ଡକ୍ସର ହେମନ୍ତକୁମାର ଦାସ ଲେଖିଛନ୍ତି ¬ ଏହି ନାଟକଟି ଏକ ଦୁଃଖାନ୍ତ ନାଟକ ! 
ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରଣୟର କରୁଣ ଚିତ୍ର ଏଥରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ, ଚରିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ, 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ସଂଯୋଜନା, ନାଟକଟିକୁ ଉଚ୍ଚମାନରେ ପରିଣତ କରିଛି । ( ୯୩) 

ତେବେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବେତାର ନାଟକ କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା 
୧.୩. ୪୮ରେ | ଏହା ଥଲା ଯତୀନ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ‘ଅଭିଶାପ ।( ୯୪) 

କଟକରେ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବା ପରେ ଏହାର ପ୍ରଥମ ଦଶକକୁ ଯଦି 
ଆମେ ଦେଖିବା, ତାହେଲେ ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ବେତାର ନାଟକ ମଞ୍ଚନାଟକ ପ୍ରଭାବରୁ 
ମୁକ୍ତ ହୋଇନଥୂଲା । ତେବେ ବେତାର ନାଟକ ତା'ର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ଜାହିର କରିବାକୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଥୁଲା ! ଏହାର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥ୍‌ଲେ ସୁରେନ୍ଵ ମହାନ୍ତି । ଏହି 
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ସମୟରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ, ଭଂଜ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 
ପ୍ରମୁଖ ମଞ୍ଚ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ସଂପୃକ୍ତଥାଇ ବେତାର ନିମନ୍ତେ ମଞ୍ଚ ନାଟକମାନ 

ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଥ୍‌ଲେ । ଡକ୍ସର ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ, “' ବେତାରରେ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ସାରିବା ପରେ ଅଧୁକାଂଶ ନାଟକ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁବାରୁ, ଏହି 
ସମୟରେ ବେତାର ମଞ୍ଚ ପ୍ରଭାବରୁ ତଥାପି ମୁକ୍ତ ହୋଇ ନଥୂଲ। ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ ।”” ( ୯୫) ତେବେ ଏହି ସମୟରେ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ସାମୁଏଲ 
ନାୟକ, ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଭଳି କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ମଞ୍ଚ ନାଟକ ପ୍ରଭାବରୁ ନିଜକୁ 
ମୁକ୍ତ କରି ବେତାର ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟକମାନ ଲେଖିବା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ |! 

ସେ ସମୟରେ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁବା ଏତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ନାଟକ 
ଉପରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନ ଛାଡ଼ି ଆସୁଥୁଲା ! ସାମାଜିକ ନାଟକ ସେ ସବୁର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ 
କରୁଥଲା । ବେତାର ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହିଧାରା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା । ପୁରୁଣା 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ସହ ବହୁ ନୂତନ ଲେଖକ/ଲେଖିକା ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ବେତାର 
ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖିବା ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ, ତେବେ ଉଦୟନାଥ ମିଶ୍ର, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ପ୍ରଭାତ ମୁଖାର୍ଜୀ, ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ, ରଜତ କୁମାର କର ପ୍ରମୁଖଙ୍କର 
ନାଟକମାନ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ ଜଗତକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 
ପ୍ରଦାନ କଲା । ପରବର୍ଭୀ ଦଶକରେ ବେତାର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଯାଇଥିଲା । ଏହି ସମୟକୁ ଡକୂର ଜୟନ୍ତ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକର ବିକାଶପର୍ବ 
ଭାବେ ଅଭିହିତ କରି ଏହାକୁ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗର ଆଖ୍ୟା ଦେଇଛନ୍ତି । 

ସେ ଲେଖଛନ୍ତି ଯେ ଗତ ଦଶକରେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାର ସୂତ୍ରପାତ 
ହୋଇଥଲା, ସେସବୁ ଚଳିତ ଦଶକରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭକଲା । ଉଭୟ ପରିମାଣ ଓ ଗୁଣଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତିତ୍ନ ହାସଲ କରିପାରିଥୂଲା । ଏହି ଦଶକରେ 
ବେତାର ନାଟକରେ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାର ନେତୃତ୍ସ ନେଇଥୁଲେ ବିଶିଷ୍ଠ ମଞ୍ଚ ଓ ବେତାର 
ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଂଜନ ଦାସ !। 

ପରମ୍ପରାକୁ ସବୁ ସମୟରେ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିଲେ ଯୁଗ ପ୍ରବାହର ଗତିଶୀଳତା ନାଟକରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇପାରିବ ନାହିଁ । ମଣିଷର ଚିନ୍ତାଚେତନା ଭିତରେ ଯେଉଁ ଅହରହ ସଂଘର୍ଷ ଚାଲିଛି, 
ତା'ର ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ ସ୍ତରରେ ଯେଉଁ ଦୁତ ପରିବର୍ଭନ ଘଟୁଛି, 
ତା” ସହିତ ତାଳ ରଖିବାକୁ ହେଲେ, ନାଟକକୁ ଯୁଗପୋଯୋଗୀ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଫଳରେ 
ନାଟକର ଆଟ୍ିକ ଓ ଆମ୍ଲିକ, ଉଭୟର ପରିବର୍ଭନ ଘଟିବା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ॥ ମନୋରଂଜନ 
ଦାସଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ସେହି ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଵର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ଶ୍ରୀଦାସ ମୂଳରୁ 
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ବେତାର ସଂସ୍ଥା ସହ ସଂପୃକ୍ତ ଥୂବାରୁ ମାଧ୍ମଟିକୁ ସେ ଭଲଭାବରେ ବୁଝିପାରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ପାଲଟି ଯାଇଛି ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ପରୀକ୍ଷାଗାର | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ 
କୁହନ୍ତିଓ “ମୋର ମଞ୍ଚନାଟକ ଓ ବେତାର ନାଟକ, ଉଭୟର ଲେଖାଶୈଳୀ ସହିତ ବେଶ୍‌ 
ପରିଚୟ ଥବାରୁ ମୁଁ ଏପରି ବେତାର ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥଲି, ଯାହା ସାମାନ୍ୟ 
ପରିବର୍ଭନରେ ମଞ୍ଚ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇପାରିବ ଏବଂ ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ତାହା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ତୋତକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିବ ।”'( ୯୬) 

ଏହି ସମୟରେ ବେତାର ନାଟକରେ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କରାଯିବାରୁ 
ମଞ୍ଚ, ବେତାର ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ଦେଖାଯାଏ | ଏହି ସମୟରେ ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ 
ସହିତ ଅନ୍ଯ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ ଲେଖୁ ବେତାର ଜଗତକୁ ସମୃଦ୍ଧ 
କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସାମୁଏଲ ନାୟକ, ପର୍ଶୁରାମ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମିଶ୍ର ନଦିଆ ବିହାରୀ ମହାନ୍ତି, ବୀଣାଦେବୀ, ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ମହାନ୍ତି, ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର 
ନାୟକ, ବିଶ୍ଵବଜିତ୍ଵ ଦାସ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ । ଏହି ସମୟରେ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ସାମୁଏଲ୍‌ 
ନାଏକ ଓ ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର ମଧ୍ଯ ବହୁ ନାଟକ ବେତାର ପାଇଁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଏଇ ଦଶକରେ ଜୟପୁର ଓ ସମ୍ବଲପୁର ଠାରେ ରାଜ୍ଯର ଆଉ ଦୁଇଟି ବେତାର 
କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଘଟଣା | 

ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରୁ ବାହାରି ଆସି ବେତାର ନାଟକରେ 
ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ, ପରବର୍ଭୀ ଦଶକରେ ତାହାର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ବେତାର ନାଟକ ଯେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଳାରବାହକ ତାହା ଏହି ଦଶକରେ 
ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରଚାରିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପରମ୍ପରା ଓ ପରୀକ୍ଷାର 
ସମନ୍ସୟ ସହ ଧ୍ଵନି ସଂକେତର ଅପୂର୍ବ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଛି । ଏହାର ନେତୃତ୍ସ 
ନେଇଛନ୍ତି ବେତାର ନାଟକର ଅଦ୍ବିତୀୟ ବିନ୍ଧାଣୀ ମୌଳିକ ବେତାର ନାଟକର ଅପୂର୍ବ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଦାଶରଥୁ ପ୍ରସାଦ ଦାସ । ବେତାର ନାଟକରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଧ୍ଵନିର ଚମଜ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ 
କିଭଳି କରାଯାଇ ପାରିବ ସେ ତାହା କରି ଦେଖାଇ ଦେଲେ । ବେତାର ନାଟକରେ ମନସ୍ତତ୍ୁର 
ପରୀକ୍ଷାକୁ ସେ ଆହୁରି ବ୍ୟାପକ କରିଦେଲେ । ବେତାର ନାଟକର ଯେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା 
ରହିଛି ଏବଂ ଏହା ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ସେ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଜରିଆରେ ତାହା ପ୍ରମାଣିତ 
କଲେ । ବେତାର ନାଟକର ଏହି ସାଫଲ୍ୟ ପ୍ରତି ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧଵକ ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଆକୃଷ୍ଟ ହେଲେ । ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକର ଏହି ପରୀକ୍ଷା ପର୍ବରେ ସେତେବେଳେ 
ଯେଉଁମାନେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ଏହାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି- ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ହିମାଂଶୁ 
ଭୂଷଣ ସାବତ, ବିଜୟ ମିଶ୍ରର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ହରିହର ମିଶ୍ର, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ଦାସ, 
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ସୂର୍ଯ୍ୟ ନାରାୟଣ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ସୁଧାକର ନନ୍ଦ, ରନ଼ାକର ଚଇନି, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାରିକ 
ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ, ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ମହାନ୍ତି ଓ ହାଡ଼ିବନ୍ଧୁ ସାହୁ ଆଦି ଅନ୍ୟତମ । ଧ୍ଵନିର ଯାଦୁକରୀ 
ଶକ୍ତିକୁ ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ । ଏହି ସମୟରେ ସମ୍ବଲପୁର ଓ ଜୟପୁର 
କେନ୍ଦ୍ରରୁ ମଧ୍ଯ ନାଟକମାନ ପ୍ରଚାରିତ ହେବା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲାଣି । 

୧୯୮ ୦ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିବା ପରବର୍ଭୀ ଦଶକ ବେଳକୁ କେବଳ କଟକ 
ନୁହେଁ ସମ୍ବଲପୁର, ଜୟପୁର ଓ କଟକସ୍ଥିତ ବିବିଧ ଭାରତୀ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ମଧ୍ଯ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ 
ବେତାର ନାଟକ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ନାଟକ ଜଗତକୁ ସାଫଲ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ କରୁଥବାବେଳେ 
ଦୂରଦର୍ଶନର ଆଗମନ ଏଥୁରେ ବାଧକ ସାଜିବା ଆରମ୍ଭ କଲା । ଏହି ସମୟରେ ପେଶାଦାର 
ମଞ୍ଚର ବିଲୋପ ଓ ସୌଖିନ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକର ଆବିର୍ଭାବ ଫଳରେ ନାଟକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭାବରେ ବେତାର ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତେବେ ଏହି ସମୟରେ 
ଦୂରଦର୍ଶନ ତା'ର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାୟାବିସ୍ତାର କରି ନଥୁବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକର ବିକାଶର 
ଗତି ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । 

ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଏହି ସମୟରେ ଯୋଗାଯୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ଭନର 
ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । କମ୍ୟୁଟର ଓ ଉପଗ୍ରହର ପ୍ରୟୋଗ ଯୋଗାଯୋଗର ଭୂମିକାକୁ 
ବିସ୍ତାରିତ କରିଛି । ବିକାଶର ଗତି ତ୍ଵରାନ୍ଧିତ ହୋଇଛି । ଯାହାର ପ୍ରତିଫଳନ ବେତାର 
ନାଟକରେ ଘଟିଛି । ବିଗତ ବର୍ଷମାନଙ୍କରେ ବେତାର ପାଇଁ ନିୟମିତ ନାଟକ ରଚନା କରୁଥବା 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଲେଖନୀରୁ ସ୍ଵଳ୍ପ ନାଟକ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ତେବେ ସାମୟିକ 
ଭାବେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରୁଥୁବା ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସକ୍ରିୟ ହୋଇଉଠିବା ସହ ଅନେକ 
ନୂତନ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ୟ ବେତାର ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖିବା ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ( ୯୭) 
ମନୋରଂଜନ ଦାସ, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର, ଦାଶରଥ୍‌ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, 
ହିମାଂଶୁ ଭୂଷଣ ସାବତ, ବିଜୟ ମିଶ୍ର ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ହରିହର ମିଶ୍ର ଆଦି ଏହି 
ସମୟରେ ଅଞ୍ପ ବେତାର ନାଟକ ରଚନା କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, ଏମାନଙ୍କ ସହ ଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି, 
ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ସୁଧାଂଶବାଳା 
ପଣ୍ଡା ଆଦି ନାଟ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ । ଏମାନଙ୍କ ସହ ନୂତନ ନାଟ୍ୟକାରଭାବେ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର 
ମିଶ୍ର, ବୀରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମହାନ୍ତି ( ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଆକାଶବାଣୀ ଜୟପୁର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାରିତ 
ନାଟକର ନାମ- ସରସୀର ଜଳ) ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର ନାରାୟଣ ସାହୁ, ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ 
ହରିଚନ୍ଦନ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାଶ, ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପହି, କୁଞ୍ଜ ରାୟ, ବିଜୟ ମହାନ୍ତି, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ 
ତ୍ରିପାଠୀ, ରତି ମିଶ୍ର, ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ ଆଦି ଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ଘଟଣା କ୍ରମରେ ଜୟପୁର ଓ ସମ୍ବଲପୁର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ମଧ୍ଯ ବହୁ ନାଟକ 
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ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଆଦୃତ ହେବା ସହ, ବହୁ ବେତାର ନାଟ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟା 
ଜନ୍ମ ନେଇଛନ୍ତି । ବେତାର ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରଭୂତ ସୁଯୋଗ ଆଣି ଦେଇଛି ପୂର୍ବରୁ ଏହି 
କେନ୍ଦ୍ର ଦୁଇଟିରୁ ନାଟକ ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଦଶକରେ ନିୟମିତ ଭାବେ ବିପୁଳ 
ସଂଖ୍ୟକ ନାଟକ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଆଦର ଲାଭ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛି । 
ସେହି ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶତପଥୀ, ବିଜୟ ଦାସ, ଚକ୍ରପାଣି ପରିଚ୍ଛା, 
ରତି ମିଶ୍ର ବୀଣାଦେବୀ, ଗଦାଧର ମହାପାତ୍ର, କାଳୀକିଙ୍କର ମିଶ୍ର ଶରତ ନାରାୟଣ 
ଵେହେରା, ଉମାଶଙ୍କର ପଣ୍ଡା, ଶୁଭେନ୍ଦୁ କୁମାର ମୁଣ୍ଡ ନାରାୟଣ ପୃଷ୍ଟି, ମଙ୍କୁଳୁ ବିଶ୍ଧାଳ, 
ଦାଶରଥ୍‌ ମୁଣ୍ଡ ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ମହାନ୍ତି, ମନୁ ଦାସ ଆଦି ପ୍ରମୁଖ । 

ଏହି ସମୟରେ ବେତାର ନାଟକ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀର ନାଟକ ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇ ତା'ର ବିକାଶର ଧାରା ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । ଉନ୍ନତମାନର ପ୍ରଯୋଜନା ଶୈଳୀ ଓ 
ଉପସ୍ଥାପନା ଏହାକୁ ଉଚ୍ଚମାନର ଅଧ୍କାରୀ କରିଛି । 

““ପାର୍ଠାତ୍ୟ ଜଗତରେ ୧୯୫୦ ବେଳକୁ ଟେଲିଭିଜନର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାର ଫଳରେ 
ବେତାର ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ପ୍ରତି ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଏବଂ କେତେକ 
ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଏହାର ଶ୍ରୋତା ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ବିପୁଳଭାବେ ହ୍ବାସପାଇଛି ।”( ୯୮) ସେହିଭଳି 
୧୯୯୦ ବେଳକୁ ଆମ ଦେଶ ଓ ରାଜ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଅନୁଭୂତ ହୋଇଛି । ତେବେ ଏହା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ପ୍ରମୁଖ ବେତାର ନାଟ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ଲେଖନୀ 
ମନ୍ତ୍ରର କିମ୍ବା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ନିରଵୀ ଯାଇଥ୍‌ୂଲେ ମଧ୍ଯ ବିଗତ ବର୍ଷର ନୂତନ ନାଟ୍ୟକାର 
ମାନେ ଏହି ମାଧ୍ଯମ ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ଆନୁଗତ୍ୟ ବଜାୟ ରଖୁଛନ୍ତି 

ଏହି ସମୟରେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର, ଦୂରଦର୍ଶନ, ଭିଡ଼ିଓ ପରି ନୂତନ ମାଧ୍ୟମର ଆଗମନ ଓ 
ବିକାଶ ଫଳରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଏପଟେ ରାଜ୍ୟରେ କେନ୍ଦ୍ର 
ସଂଖ୍ୟା ବୁଦ୍ଧି ଫଳରେ ବେତାର ନାଟକର ଆବଶ୍ୟକତା ମଧ୍ଯ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । ଅନ୍ୟପଟେ 
ଯାତ୍ରା ପ୍ରତି ଲୋକମାନଙ୍କର ଅହେତୁକ ଆଗ୍ରହ ପରୋକ୍ଷରେ ବେତାର ନାଟକ ରଚନାକୁ 
ନିରୁସ୍କାହିତ କରିଛି । ତେଣୁ ବେତାର ନାଟକ ରଚନା ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି । ବେତାରର ନିଜସ୍ପ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଇତିମଧ୍ୟରେ ଅବସର ନେଇ ଗଲେଣି ଅଥବା ପଦୋନ୍ନତି ପାଇ ପ୍ରଶାସନିକ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ମନୋନିବେଶ କଲେଣି । ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ପୂର୍ବରୁ ଥବା ତା'ର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରିଚୟ ହରାଇ ଏକ ପ୍ରଶାସନିକ କେନ୍ଦ୍ରରେ ପରିଣତ ହେଲାଣି ! ଏହିସବୁକୁ ସମଷ୍ଟିଗତ 
ଭାବେ ବିଚାର କଲେ ନାଟକର ଅଭାବ ଦେଖାଦେଇଛି । ଏସବୁ ସନ୍ତ୍ଧେ ମଧ୍ଯ ବେତାର 
ନାଟକ ବିକାଶର ପଥରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛି । ଗତିରେ ମନ୍ଧରତା ଦେଖାଦେଇଛି ସତ 
ହେଲେ ଗତି ବ୍ୟାହତ ହୋଇନାହିଁ । ଏହି ଦଶକରେ ଅନେକ ସଫଳ ବେତାର ନାଟକ 
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ପ୍ରଯୋଜିତ ହୋଇ ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ପ୍ରିୟଭାଜନ ହୋଇପାରିଛି । ଏହି ସମୟରେ ଯେଉଁ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଉଚ୍ଚମାନର ବେତାର ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, କୁଞ୍ଜ ରାୟ, ରନ଼ାକର ଚଇନି, ରମେଶ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ହରିହର ମିଶ୍ର, ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ, ରତି ମିଶ୍ର ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ନାରାୟଣ ସାହୁ, ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ତ୍ରିପାଠୀ, ନିଳାଦ୍ରୀ ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, ଉମାଶଙ୍କର 
ପଣ୍ଡା, ଶରତ ନାରାୟଣ ବେହେରା, ଚକ୍ରପାଣି ପରିଚ୍ଛା, ନନ୍ଦକିଶୋର ସିଂହ, ଶିବ କୁମାର 
ରଥ, ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପହି, ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ପ୍ରଦଫ୍ମଲ୍ଳ ରଥ, 
ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶତପଥୀ, ମନୁ ଦାଶ, ସୁଧାଂଶୁ ନାୟକ, ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି ଖୁଣ୍ଠିଆ, 
ମିତ୍ରଭାନୁ ଶତପଥୀ, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅଶୋକ ମିଶ୍ର, ପ୍ରତାପ କିଶୋର ମୁଣ୍ଡ, 
ତରୁଣକାନ୍ତି ରାଉତ, ଉଦୟ ଶଙ୍କର ଜାନୀ, ଗଦାଧର ମହାପାତ୍ର ରମାପଦ ନନ୍ଦ ଆଦିଙ୍କ 
ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 

ଚଳିତ ଦଶକରେ ( ୨୦୦୦ ପରଠାରୁ) ବେତାର ନାଟକର ସ୍ଵର କ୍ଷୀଣ 
ହୋଇଯାଇଛି । ହାତଗଣତି କେତେଜଣ ପୁରୁଣା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ବେତାର 
ପାଇଁ ପ୍ରାୟ କେହି ଲେଖୁନାହାନ୍ତି । ଇତିମଧ୍ୟରେ ନାଟକର ପ୍ରସାରଣ ସୀମା ସଂକୁଚିତ 
ହୋଇ ଘଣ୍ଟାଏରୁ ଆସି ଅଧଘଣ୍ଟାରେ ପହଞ୍ଛି । ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ରୁଚିରେ ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟିଛି କହି ଦୋଷ ଛଡ଼େଇ ଦେଲେ ହେବନି, ବରଂ ନାଟକର ସଫଳତାରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଥୁବା ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ରୁଚି ବଦଳାଇବାର ଦାୟିତ୍ସ ହେଉଛି ନାଟକର । 
ବେତାର ନାଟକର ଶ୍ରୋତା ଏବେ ବି ଅଛନ୍ତି- ଏବେବି ବେତାର ନାଟକ ବିଶ୍ଵର ଅଧ୍‌କାଂଶ 
ଭାଗରେ ଜନପ୍ରିୟ । ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବୈଷୟିକ ଜ୍ଞାନ କୌଶଳକୁ ଆଧାର କରି 
ବେତାର ନାଟକ ଏକ ନୂତନ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ସାମିଲ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ 
ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଏହା ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ତେବେ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ପୁରୁଣା ନାଟକର ପୁନଃ 
ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଥୁବା ଦେଖାଯାଇଛି ! ନୂତନ ନାଟକ ସଂଖ୍ୟା, ପୂର୍ବାପେକ୍ଷା ବହୃତ କମ୍‌ । 
ଦୁଇ ହଜାର ମସିହାରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟାମାନେ ସେମାନଙ୍କର ନାଟକ ଜରିଆରେ 
ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟିକରି ପାରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ, ନାରାୟଣ ସାହୁ, 
ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ, ରତି ମିଶ୍ର, ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପହି, ଅଶୋକ ମିଶ୍ର, 
ତରୁଣକାନ୍ତି ରାଉତ ଆଦି ଅନ୍ୟତମ । 
(ଗ) ବେତାର ନାଟକର ଟେକ୍ନିକ୍‌ 

ଗୋଟିଏ ବେତାର ନାଟକ ସାଧାରଣତଃ କେତୋଟି ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ଦେଇ ଗତି 
କରିଥାଏ | ଏହାର ଏକ ଆରମ୍ଭ ଥାଏ । କାରଣ ବେତାର ନାଟକ ଓ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
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ତାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶ୍ରୋତା ମନୋନୀତ କରିଥାଏ । ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି ରଖିବାର 
ଏକ ଉଦ୍ୟମ | ଆରମ୍ଭ ଯଦି ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନକୁ ନଛୁଏଁ ତାହେଲେ ଶ୍ରୋତା ରେଡ଼ିଓ ବନ୍ଦ 
କରିଦେବାର ଆଶଙ୍କା ଥାଏ । ନାଟକର ତିନୋଟିଯାକ ଉପକରଣ, ସଂଗୀତ, ସଂଳାପ ଓ 
ଧ୍ବନି ସଂକେତକୁ ବ୍ୟବହାର କରି ନାଟକର ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇ ପାରିବ । ଏହାକୁ ଏକକ 
ଭାବେ କିମ୍ବା ଏହାର ମିଶ୍ରଣକୁ ମଧ୍ଯ ସମନ୍ବିତ ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇପାରେ । ଉଦାହରଣ : 
( ବାହାରେ ଝଡ଼ର ସୂଚନା) 
ଝଡ଼ର ଧ୍ଵନି ସଂକେତ - ଆନୁପାତିକ ମିଶ୍ରଣ : Fade in-fade out 
ପୁରୁଷ- ବାହାରେ ଭୟଙ୍କର ଝଡ଼ । ଝରକା କବାଟ ସବୁ ବନ୍ଦ କରିଦିଅ । 
ସ୍ତ୍ରୀ ମୁଁ ରୋଷେଇ ଘରେ ଅଛି (Of Microphone) 

ତୁମେ ଦେଇଦିଅ 

( ଝରକା କବାଟ ବାଡ଼େଇହବା ଶବ୍ଦ ଧୃନି) 

( କବାଟ ବନ୍ଦ ହେବାର ଶହ.... ) 

ଝଡ଼ Fade out କିନ୍ତୁ ଅଳ୍ପ ଶୁଣାଯାଉଥୁବ (Background) 

ଏଠାରେ ଝଡ଼ ସହ ସଂଗୀତର ମଧ୍ଯ ମିଶ୍ରଣ କରାଯାଇପାରେ ! 
ବର୍ଣ୍ଣନା ସାହାଯ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇପାରେ | 

ନାଟକର ଉ୍କଣ୍ଠା ବୃଦ୍ଧି ଦିଗରେ ଏହା ସାହାଯ୍ୟ କରି ଘଟଣାର ବିଷୟ ବସ୍ତୁକୁ 
ସିଧାସଳଖ ସଂଯୋଗ କରିଥାଏ । ବେତାର ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ପ୍ରତିଭାସଞ୍ପନ୍ନ ନାଟ୍ୟକାର ଓ 
ନାଟ୍ୟ ପରିଚାଳକଙ୍କ ଦକ୍ଷତା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ତେବେ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଉପରେ ହିଁ 
ଏହାର ଭାଗ୍ୟ ନିରୂପିତ ହୋଇଥାଏ । ବଳକା ସମୟତକ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି ରଖିବାରେ, 
ସେମାନଙ୍କର କଳ୍ପନା ଶକ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ତେବେ ଅଧୁକାଂଶ ବେତାର 
ନାଟକ, ସଂଗୀତ, କେତେକ ଶହ୍ଦ ଧ୍ବନି (ଯଥା ଟେଲିଫୋନ୍‌ ବାଜିବା ଓ ରେଳଗାଡ଼ି ଶବ୍ଦ) 
ଓ ଅଳ୍ପ କେତେକ ନାଟକ ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏ | ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମଧ୍ଯ 
ଏକାଧ୍‌କ କଣ୍ଠସ୍ଵର ବ୍ଯବହାର କରି ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ ! 

ଉଦାହରଣ : ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଚରିତ୍ର“ ଆଜି ମୁଁ ଯାହାଙ୍କର କାହାଣୀ କହିବାକୁ ଯାଉଛି - 
ସେ କାହାଣୀ ହେଉଛି ଜଣେ ପଳାତକର ! 

କଣ୍ଠସ୍ବର (ଚରିତ୍ର) : ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତୁ ମୁଁ ପଳାତକ ନୁହେଁ । ଘଟଣା ପ୍ରବାହରେ ପଡ଼ି 
ମୁଁ ଆଜି ଯୋଉଁଠି ପହଞ୍ଛି, ସେଥୁଲାଗି ମୁଁ ଦାୟୀ ନୁହେଁ । ଦାୟୀ, ମୋ ଚାରି ପାଖରେ 
ଥୁବା ମଣିଷମାନେ । 
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ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଚରିତ୍ର : ସବୁ ନିନ୍ଦନୀୟ ଚରିତ୍ରମାନେ ଏଭଳି କହିଥାନ୍ତି । ତେବେ 
ଆମେ ଜାଣିନୁ ଏହା କେତେ ସତ ଆଉ କେତେ ମିଛ, ତେବେ ସେ କଥା ଜାଣିବା ଲାଗି 
ଆମକୁ ପ୍ରଥମେ ଭେଟିବାକୁ ପଡ଼ିବ ସେହି ଚାରିପାଖର ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କୁ... ( ସଂଗୀତ ) 
ନାଟକ ¬ ପ୍ରଶ୍ଵବାଚି ¬ ୧୯୭ ୪ରେ ପ୍ରଚାରିତ 
ରଚନା ¬ ପରିଚାଳନା ¬ ରବି ଶତପଥୀ 

ବର୍ଣ୍ଣନା ବଦଳରେ ଖଶ୍ତିତ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ମଧ୍ଯ ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯାଇପାରେ । 

ବେତାର ନାଟକର ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ନାଟକୀୟ ଘଟଣା ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଥମରୁ କିଛି 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ମିଳିବା ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକ । ଫଳରେ ଶ୍ରୋତା ନାଟକର ପରିବେଶ ଓ ନାଟକୀୟ 
ପରିସ୍ଥିତିର ନିକଟତର ହୋଇଥାଏ । ଉପଯୁକ୍ତ ଧ୍ବନି ସଂକେତର ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ଏହା 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ ! ଯଥା ରେଳଷ୍ଟେସନ- ପ୍ଲାଟଫର୍ମର ଦୃଶ୍ୟ, ଅଫିସ୍‌ ଆଦିର ପରିବେଶ 
ଧ୍ଵନି ସଂକେତ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବେଶର ଚିତ୍ର 
ଦିଆଯାଇପାରେ | ଦୃଶ୍ୟକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିବାଲାଗି ଧ୍ଵନି ସଂକେତର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ କରାଯାଏ, 
ଯଥା- ବଗିଚା, ଝରଣାକୂଳ, ପାହାଡ଼ତଳ ଆଦି । କୁହାଯାଏ, ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ ସମୟରେ 
ଦୃଶ୍ୟ ସଜା ଓ ଆଲୋକର ଅଭାବ ଯୋଗୁ ତାଙ୍କର ନାଟକ ସବୁରେ ସଂଳାପୀୟ ପରିଚାଳନା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା | ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ ଠeapping ଟେକୁନିକ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଦୃଶ୍ୟର ପରିବର୍ଭନ 
ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । ସହଜ ଉପଯୋଗ ଯୋଗୁଁ ଏହା ଅଧୁଵକାଂଶ ବେତାର ନାଟକରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ୮ade-in-Fade-out ଟେକନିକ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ସଂଳାପ 
ବା ସଂଗୀତ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ଦୃଶ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ସମ୍ଭବ। ନାଟକ ଆରମ୍ଭରେ ଶ୍ରୋତାର ମାନସିକ 
ସ୍ତରରେ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥୁବା ଦୃଶ୍ଯଚିତ୍ର କ୍ରମଶଃ ହ୍ରାସ ପାଇବାକୁ ଲାଗେ । ତେଣୁ ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁଣି ପରିବେଶକୁ ସ୍ମରଣ କରାଇନେବା ପାଇଁ ମଝିରେ ମଝିରେ ସଂଗୀତ ବା 
ଧ୍ଵନି ସଂକେତର ପୁନଃ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ | ପ୍ରସାରଣ ବିଶେଷଜ୍ଞ BARNOUW 
ଏହାକୁ keeping the setting alive ନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ( ୯୯) ଫଳରେ 
ଶ୍ରୋତାର କଳ୍ପନାଶକ୍ତି ପୂର୍ବ ପରିବେଶକୁ ଫେରିଯାଇଥାଏ । 


ବେତାର ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଖୁବ୍ଧ ଅନାୟାସରେ କରାଯାଇପାରେ । 
ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ ! ଏଥୁପାଇଁ ଅନେକ ଟେକ୍ନିଜୂର ଉପଯୋଗ କରାଯାଇଥାଏ 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ନାଟକର କିଛି ଅଂଶ : 
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(ଭଙ୍ଗାରୁଜା କରିବାର ଶବ୍ଦ | ଲୋକମାନଙ୍କ କୋଳାହଳ । ଚାଲ ଚାଲ ପଳେଇବା 
ବୋଲି ଚିଳ୍କାର ।) 

ସୂତ୍ରଧର- ଏଇ ନାଟକର କାହାଣୀ ଆଦୌ ସତ୍ୟ ଘଟଣା ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଯଦି କୌଣସି ଘଟଣା ସହ ଏହାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥାଏ, ତେବେ ଏଥୁରେ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଯଦି ଏଇ ନାଟକର କାହାଣୀ ଆପଣଙ୍କ ସହରରେ 
ଘଟିଯାଇଥ୍‌ବା ଅଘଟଣ ସହ ମେଳ ଖାଉଥାଏ ତେବେ ଭାବିବାକୁ ହେବ ଏହା ଏକ 
ସଂଯୋଗ ମାତ୍ର । ସେଦିନ ଏହି ଘଟଣା ଆମ ଆଖ୍‌ ସାମ୍ପାରେ ଘଟିଗଲା- କାହାଣୀର 
ନାୟକ ଅଜୁକୁ ଘେରିଯାଇଥାନ୍ତି କେତେକ ଗୁଣ୍ଡାଂ ସେମାନଙ୍କ ଭୟରେ ରାସ୍ତାଘାଟ ଶୁନଶାନ୍ର 
ହୋଇଗଲା........ (fade out) 


ସ୍ପର- ୧ ହଇବେ ଅଜୁ ! କଣ ନେତା ବନିଚୁ / 

ଅନୁ - ମୋ ତଣ୍ଚିଛାଡ଼ 

ସ୍ଵର- ୨ ¬ ତଣ୍ଚିଛାଡ଼ ¬ ନେ - 

ସ୍ଵରଓ୩- ହାଣବେ ଶଳାକୁ 

(ଅଜୁର ଚିଜ୍ାର) 

ସୃତ୍ରଧର - ଆମେ ସବୁ ଭୟାଳୁ । ନ ହେଲେ ଆମେ ନୀରବ ଦ୍ରଷ୍ଟା ସାଜିଥାନ୍ତୁ 
କାହିଁକି ? ଆମେ ଏତେ ଭୟାଳୁ ଯେ ଅଜୁର ପରିବାରକୁ ସମବେଦନା ଜଣାଇବାକୁ 
ଆମର ସାହସ ନାହିଁ । କିନ୍ତ ଘଟଣାର ପରବର୍ରୀ ଅଘଟଣ ସଂପର୍କରେ ଜାଣିବା ପାଇଁ 


ଲୁଚିଲୁଚି ପହଞ୍ଚଯାଉ କୋର୍ଟରେ । ସେଦିନ ବି ଏ ସଂପର୍କରେ ଜାଣିବା ପାଇଁ କୋର୍ଟର 
ଦୁଆରବନ୍ଧ ଡେଇଁ ପହଞ୍ଚଥଲି କୋର୍ଟ ରୁମ୍‌ ଭିତରେ..... 


ଗିରିଧାରୀ - ମୁଁ ଗୀତା ଛୁଇଁ ଶପଥ କରୁଛି ଯାହା କହିବି ସତ କହିବି । 
ଓକିଲ -ଆଢ୍ଛା ତୁମ ନାଁ କଣ ? ¬ ନାଟକ ¬ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟ” ମୂଳଗନ୍ଥଂ ପଦ୍ମଜ ପାଳ । 
ବେତାର ରୂପାନ୍ତର-ଦେବୀଦତ୍ତ ମହାନ୍ତି । 


ଏଥୁରେ ଦୃଶ୍ୟ, ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନ ପରିବର୍ଭନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ପୁରୁଣା 
ଦୃଶ୍ୟର ଶେଷ ସଂଳାପ 'ପରେ ନୂତନ ଦୃଶ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ଏହା ବେତାର ନାଟକର ଏକ 
ଉତ୍ତମ ପଦ୍ଧତି ହିସାବରେ ଗଣାଯାଏ । 

ଏହି ଦୃଶ୍ୟର ବେତାର ଶଦ୍ଦ ଚିତ୍ର ଏହିପରି- ଯାହା ଶ୍ରୋତାଙ୍କର କର୍ଣ୍ଣଗୋଚର ହେବ । 
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୧ — ସ୍ବାଭାବିକ volume 
( ଚରିତ୍ର ମାଇକ୍ରୋଫୋନ 
ନିକଟରେ) ଅଜୁକୁ ଘେରିଯାଇଥାନ୍ତି କେତେକ ଗୁଣ୍ଡା 
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ସଂଗୀତକୁ ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇପାରେ । 
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ତେବେ, ଦେଖୁବା କଥା ହେଉଛି, ୮ade-ଠଧ† ହେଉଥ୍ବା ସଂଳାପରେ ଯେଭଳି 
କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କଥା ନଥାଏ ! ସାଧାରଣତଃ ଏ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାରମ୍ବାର କୁହାଯାଉଥ୍‌ବା 
ସଂଳାପ ବା ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଶେଷ ଭାଗରେ କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ ! ଏହି ଦୃଶ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ 
ଯେଭଳି ଉତ୍କଣ୍ଠା ବୃଦ୍ଧି ଦିଗରେ ସାହାଯ୍ୟ କରୁଥୁବ, ସେଥ୍ପ୍ରତି ଧାନଦେବା ନିହାତି ଜରୁରୀ । 
ନହେଲେ ନାଟକୀୟ ସଂଘାତ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହେବାର ଆଶଙ୍କା ରହିଛି । 

ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ବା ସୃତ୍ରଧରର ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଦୃଶ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ 
କରାଯାଇଥାଏ | ବେତାର ନାଟକରେ ଏହାର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ। ଧ୍ଵନି ସଂକେତ 
ମାଧ୍ୟମରେ ମଧ୍ଯ ଦୃଶ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଇଥାଏ । ଉପରୋକ୍ତ ଦୃଶ୍ୟରେ ସୂତ୍ରଧର ସଂଳାପ 
Fade-out ହେଲାପରେ ଓ କୋର୍ଟରୁମ୍‌ ଦୃଶ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ମଝିରେ କେବଳ ବିଚାରପତିଙ୍କ 
ସଂଳାପ ଠ୮ଏ6୮-୦୮୪6୮ କୋଳାହଳ ଓ ଟେବୁଲ ବାଡ଼େଇବା ଧ୍ଵନି ସାହାଯ୍ୟରେ ଦୃଶ୍ୟ 
ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଇପାରେ ! ତେବେ ଏହା ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରହିବା ଜରୁରୀ । କିନ୍ତୁ ଧ୍ବନିସଂକେତ 
ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସୂଚିତ କରୁଥୁବା ଆବଶ୍ୟକ । ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ସଂଗୀତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଧ୍ଵନି ସଂକେତର 
ଆନୁପାତିକ ମିଶ୍ରଣ ଦ୍ଵାରା ଦୃଶ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଇଥାଏ । ବେତାର ନାଟକରେ ଏହା 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଦୃଶ୍ୟ ପରି ରେଡ଼ିଓ ନାଟକରେ ସଂଳାପକୁ 
ଗତିଶୀଳ କରାଯାଇ ପାରିବ । ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ 
ହୋଇପାରିବ | Fade-in, Fade-out ପଦ୍ଧତି, ମାଇକ୍ରୋଫୋନ୍‌ରୁ ଦୂରରେ ଠା 
Microphone 3 ନିକଟରେ ଏବଂ ଧନି ସଂକେତ ସାହାଯ୍ୟରେ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନରେ ଚିତ୍ରଦୃଶ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରିବ । ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ଘର ଭିତରୁ ବାହାରକୁ, ରାସ୍ତାକୁ, ବଗିଚାକୁ, ଝରଣା 
ପାଖକୁ, ନଦୀ କୂଳକୁ ନିଆଯାଇପାରିବ ଏହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ । ଏହି ପଦ୍ଧତିକୁ ପ୍ରସାରଣ 
ବିଶେଷଜ୍ଞ Erik Barnouw Moving Mike ନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତରେ 
କଳାକାରମାନେ ମାଇକ୍ରୋଫୋନ୍ର ପାଖରେ ହିଁ ଥାଆନ୍ତି ¦ କେବଳ ଏହି ପଦ୍ଧତି ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । 

ଟି.ଭି., ମଞ୍ଚ ବୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ବେତାର ନାଟକର ପରିଣତି ବା ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟ 
ଭିନ୍ନ ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାଏ । ଏହା ଶ୍ରାବ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନରୁ ଉତ୍କଣ୍ଠା 
ଓହ୍ଲାଇଯିବା ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ଶେଷ ପରିଣତିକୁ ଶେଷ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଦ୍ଵନ୍ଦରର 
ଚରମ ପରିଣତିରେ କଣ ଘଟିବ ଏହା ଜାଣିବାକୁ ଶ୍ରୋତା ଉତ୍କଣ୍ଠାର ସହ ଅପେକ୍ଷା କରିଥାଏ । 
ଏହା ଦୀର୍ଘ ହେଲେ ଶ୍ରୋତା ମନରେ ବିରକ୍ତି ଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ ! ଆଗ୍ରହ ହ୍ରାସ 
ହୋଇପାରେ । ତେଣୁ ଏଠାରେ ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପର ଆବଶ୍ୟକତା ନଥାଏ ¦ ବେତାର ନାଟକ 
ଶେଷ ହୋଇପାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ବା ସଂଗୀତରେ । ଅଧୁକାଂଶ ବେତାର ନାଟକ ଶେଷରେ 
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ସଂଗୀତର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ନାଟକ ଶେଷ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ସଂଗୀତର ପ୍ରବେଶ 
(Fade-in ମାଧ୍ଯମରେ ) ଏହାର ଶେଷ ହେବାର ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ । ନାଟକର ଶେଷରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ | 

ବେତାର ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ କେତେକ ବିଶେଷ ଟେକ୍ୁନିକ୍ଵର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଯାନ୍ତିକ ଉପାୟରେ କଣ୍ଠସ୍ଵରର ପରିବର୍ଭନ (ଧର୍ମୀ) ଏହା ମଧ୍ଯରେ 
ଅନ୍ୟତମ । ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରଚାରିତ ବେତାର ନାଟକରେ ଟେଲିଫୋନ୍ରରେ କଥାବର୍ର୍ରାକୁ 
ଏହି ଉପାୟରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ଏବେ ଏହାକୁ ରେକର୍ଡିଂ ଯନ୍ତ୍ରରେ ଖଞ୍ଜାଯାଇ 
ଚରିତ୍ରର ଅବିକଳ ସ୍ଵରକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି । ତେବେ ଅଶରୀରୀ, ରାକ୍ଷସ,ବେତାଳ 
ଭଳି ଚରିତ୍ରର କଣ୍ଠସ୍ବରକୁ ଯାନ୍ତିକ ଉପାୟରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇ ( ଏହା ଯେଭଳି ସ୍ଵାଭାବିକ 
ମଣିଷର କଣ୍ଠସ୍ଵରଠୁ ପୃଥକ୍‌ ହୋଇ ପାରିବ) ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଛି । ବେତାର ନାଟକରେ 
ନାଟକୀୟ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି ତଥା ଶ୍ରୋତା ମନରେ ଭ୍ରାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦିଗରେ ଏଭଳି କୃତ୍ରିମ 
କଣ୍ଠସ୍ଵରର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଟେଲିଫୋନ, ବେତାର ପ୍ରସାରଣ, ପୋଲିସ୍‌ 
ପେଟ୍ରୋଲିଙ୍ଗ ଗାଡ଼ିର Wireless ବା ଟେଲିଫୋନ / Walki Talkiର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ 
ବାସ୍ତବ ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଛି । ବେତାର ନାଟକରେ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ବା Eଠର ବହୁଳ 
ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଇଥାଏ ! ଭୂତ, ଅଶରୀରୀ ଚରିତ୍ର ଆକାଶରୁ ଭାସି ଆସୁଥୁବା ବାଣୀ, 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ, ବିବେକ ବା ଅନ୍ତଃସ୍ବର, ଗୁଙ୍ପା ଦୃଶ୍ୟ, ପାହାଡ଼ ନିକଟ ଦୃଶ୍ୟ ଆଦିରେ ଏହାର 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ | ଏହା ବେତାର ନାଟକରେ ବହୁଳ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥବା 
ଦେଖାଯାଏ । “ରୁବିର ରୁବାଇ” ନାଟକରେ ରେଳ ଚାଳକର ଅତୃପ୍ତ ଆତ୍ମାର କଣ୍ଠସ୍ଵରରେ 
ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଏହି ନାଟକର ସଫଳତା ଲାଗି ଅନେକାଂଶରେ ଦାୟୀ | ଏହା ନାଟକର 
ପରିବେଶକୁ ଭାବ ଗମ୍ଭୀର କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥୁଲା | ରୁବିର ରୁବାଇ” - ପତା ୧୭.୧ ୨.୮ ୨, 
ଅପେକ୍ଷା କର ମୁଁ ଆସୁଛି” ନାଟକରେ ମହାକାଳ ଚରିତ୍ରରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଯୋଗ୍ୟ । ‘ଅପେକ୍ଷା କର ମୁଁ ଆସୁଛି' ପ୍ର.ତା. ୧୪.୩.୯ ୪ । ବେତାର ନାଟକରେ ଏହାର 
ପ୍ରୟୋଗର ଉଦାହରଣ ଅନେକ | କିନ୍ତୁ ଏହାକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବେ ଉପଯୋଗ ନକଲେ ଓ ଏହାର 
ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟିରେ ବାଧକ ହେବା ସହ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନରେ 
ବିରକ୍ତି ଭାବ ଆଣିଥାଏ | 

ବେତାର ନାଟକକୁ ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ଶବ୍ଦ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ । ଯାହା ସଂଳାପ, 
ସଂଗୀତ, ଶବ୍ଦଧ୍ବନି ଏବଂ ନୀରବତାର ସମନ୍ତିତ ସହଯୋଗ ଦ୍ଵାରା ଏପରି ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଥାଏ ଯେ ଯେପରି ଶ୍ରୋତା ତା'ର ମାନସପଟରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଆଂକିପାରିବ । 
ଶ୍ରୋତା ପ୍ରଭାବିତ ହେବ । ପ୍ରକୃତରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ସଂଳାପ, ସଂଗୀତ ଓ ଶବ୍ଦଧ୍ଵନି, 
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ମୁଖ୍ୟତଃ ଧ୍ଵନିର ତିନୋଟି ରୂପ । ଆଉ ନୀରବତା ଧ୍ଵନିର ବିପରୀତ ପକ୍ଷ । କିନ୍ତୁ ବେତାର 
ନାଟକରେ ଏହାର ଭୂମିକା ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ବେତାର ନାଟକ ଶ୍ରାବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ଧ୍ଵନି ହିଁ ଏହାର ଭିରିଭୂମି । ଆଉ ଧୂନି ହିଁ ଭାବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କରିବାର ସବୁଠାରୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ସାଧନ । ଆମେ ଆମର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନେକ ଉଦାହରଣ 
ପାଇପାରିବା । ଧ୍ଵନିର ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭନରେ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ମଧ୍ୟ ବଦଳିଯାଏ । ଆପଣ 
ବହୁତ ଭଲଲୋକ””ର ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯ “ଆପଣ ବହୁତ ଖରାପ ଲୋକଂ”ରେ ପରିବର୍ଭନ 
ହୋଇପାରେ । ଗୋଟିଏ ଶହକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଉଚ୍ଚାରଣ କରାଯାଇପାରେ । ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ 
ଅଥବା ବାକ୍ୟର ଉଚ୍ଚାରଣରେ ହର୍ଷ, ଶୋକ, ଘୃଣା, ପ୍ରେମ, କ୍ରୋଧ ଆଦି ଭାବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ମଧ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । 

କିନ୍ତ ବେତାର ନାଟକର ସବୁଠୁ ପ୍ରଧାନ ଉପକରଣ ହେଲା ଏହାର ଭାଷା । ବେତାର 
ନାଟକ ସଂଳାପସର୍ବସ୍ବ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାର ଭାଷା ଉପରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ । 
ଏହା ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଉଚ୍ଚାରଣ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥାଏ । ଉଚ୍ଚାରିତ ଶବ୍ଦର 
ଶକ୍ତି ଉପରେ ବେତାର ନାଟକ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । କୁହାଯାଉଥ୍‌ବା ଓ ଶୁଣାଯାଉଥ୍‌ବା 
ଭାଷାରେ ଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର ଯୋଉଁ ଶକ୍ତି ନିହିତ ଥାଏ, ତାହା ପଢ଼ିବା କିମ୍ବା ଲେଖିବା 
ଭାଷାରେ ନଥାଏ । ଶବ୍ଦର ଉଚ୍ଚାରିତ ରୂପ ଆମର ଭାବନାକୁ ସଜୀବ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଥାଏ । 
ଏହି କାରଣରୁ ଜଣଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାଷଣ ଆମକୁ ଯେତିକି ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ, ଏହାର 
ଲିଖୁତ ବା ମୁଦିତ ରୂପରୁ ଆମକୁ ତାହା ମିଳି ନଥାଏ । ଶବ୍ଦ ତାହାର ଉଚ୍ଚାରିତ ଶକ୍ତିରୁ 
ବଂଚିତ ହୋଇ ମୁଦ୍ରିତ ହେଲେ ଏହା କେବଳ ଅର୍ଵଜୀବିତ ଅବସ୍ଥାରେ ରୁହେ । 

ବେତାର ନାଟକର ନାଟ୍ୟକାରର ଦୃଷ୍ଟି ସର୍ବଦା ଭାଷାର ଉଚ୍ଚାରିତ ରୂପ ଉପରେ 
ନିବଦ୍ଧ ଥାଏ । ସେ ଭଲଭାବେ ଜାଣିଥାଏ ଯେ ତାର କୃତି ପଠନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ, 
ବରଂ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉଚ୍ଚାରିତ ହେବା ପାଇଁ ଓ ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ଶୁଣିବା ପାଇଁ 
ଅଭିପ୍ରେତ । ଏପରି ଭାଷା କହିଲାବେଳେ ଏହାର ଗତିଶୀଳତା ରହିବା ଦରକାର ଓ ବୁଝିବା 
ପାଇଁ ସରଳ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । 

ଲିଖୂତ ଓ ଉଚ୍ଚାରିତ ଭାଷା ମଧ୍ୟରେ ତାରତମ୍ୟକୁ ଏକ ଉଦାହରଣ ଦ୍ଵାରା ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରାଯାଇପାରେ । ଲିଖ୍ତ ଭାଷାର ଉଦାହରଣ : 

 ବୃଶିଶ୍ଵ- ନଗରବାସୀଗଣ, ରାମଙ୍କ ପ୍ରତି ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କର ଏଭଳି ଅଗାଧ ପ୍ରେମ 
କେବଳ ଦେଖୁବା ଭଳି ନୁହେଁ ଅଭୂତପୂର୍ବ ମଯ । କିନ୍ତୁ ବଂଧୁଗଣ, ଯଦି ପ୍ରେମ ମୋହରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ, ତାହେଲେ ଏହା ଦୁଃଖ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । ଯଦି ମୋହର ବଶବର୍ରୀ 
ହୋଇ ତୁମ୍ଭେମାନେ କର୍ଭବ୍ୟରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୁଅ କିମ୍ବା ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କ ପାଇଁ ରାମଙ୍କୁ କର୍ରବ୍ୟଚ୍ୟୁତ 
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ହେବାକୁ ପଡ଼େ, ତା'ହେଲେ ଏହା ରାମଙ୍କ ପାଇଁ ବା ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଠିକ ହେବ ? 
ପିତାଙ୍କ ଆଜ୍ଞା ପାଳନ ରାମଙ୍କ ଧର୍ମ ଅଟେ । 
ଜଣେକେହି- କିନ୍ତୁ ଏଭଳି ଆଜ୍ଞା ଅନୁଚିତ । 
ବହୁତ ଲୋକ- (ଏକସ୍ଵରରେ ) ନିତାନ୍ତ ଅନୁଚିତ । 
ବଶିଷ୍ଠ କଣ ଉଚିତ ଓ କଣ ଅନୁଚିତ, ଏହାର ମିମାଂସା ଆପଣମାନଙ୍କ ଭଳି ବହୁଲୋକ, 
ଏଭଳି ସମୟରେ, ଯେତେବେଳେ ସମସ୍ତଙ୍କ ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରୁନାହିଁ, ସେତେବେଳେ କରିପାରିବେ ନାହିଁ । ବିଷୟ କଣ, ସେ ସଂପର୍କରେ 
ଟିକେ ଚିନ୍ତା କରନ୍ତୁ । 
ଉପରଲିଖୁତ ସଂଳାପରେ ଭାଷାର ଉଚ୍ଚାରଣ ରୂପ ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ 
ଦିଆଯାଇନାହିଁ । ଏହାର ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଓ ବାକ୍ୟଗଠନ କହିବା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ 
ସହଜ କି ସାବଲୀଳ ନୁହେଁ । ଭାଷାର ଉଚ୍ଚାରଣ ରୂପ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଦେଇ ଏହାର 
ପ୍ରଥମ ଭାଗକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରାଯାଇ ପାରିବ । 
ବଶିଷ୍ଠୱ ନଗରବାସୀଗଣ ! ରାମଙ୍କ ପ୍ରତି ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କର ପ୍ରେମ ପ୍ରକୃତରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ । 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମ, ମୋହରେ ପରିବର୍ଭନ ହେଲେ ଦୁଃଖର କାରଣ ହୋଇଥାଏ । ତୃମକୁ 
ଲାଗୁନି କି ଆଜି ତୁମ ପ୍ରେମ, ମୋହରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ? ତୁମେମାନେ 
ଚାହୁଁଛ କି ମୋହ ପାଇଁ ତୁମେ କଂଣ ତୁମର କର୍ରବ୍ୟ ଭୁଲିଯିବ ? ତୁମମାନଙ୍କ 
ଯୋଗୁ ରାମ କର୍ରବ୍ୟରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୁଅନ୍ତୁ ? ନାଁ, ଏହା କଦାପି ଠିକ୍‌ ହେବନାହିଁ, ନା, 
ତୁମମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନା ରାମଙ୍କ ପାଇଁ । ପିତାଙ୍କ ଆଜ୍ଞା ପାଳନ କରିବା ରାମଙ୍କ 
ପରମ ଧର୍ମ । 
ମୂଳ ଓ ରୂପାନ୍ତର ଭାଷାକୁ ତୁଳନାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଲେ ଏହାର ଉଚ୍ଚାରଣ 
ରୂପକୁ ବୁଝିହୁଏ । 
( ୧) କାହାଣୀ : 
ବେତାର ନାଟକର କାହାଣୀ ସରଳ, ସହଜ ଓ ବୋଧଗମ୍ୟ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଯେ କୌଣସି ବିଷୟକୁ ଆଧାର କରି ନାଟକ ଲେଖିପାରିବେ, କିନ୍ତୁ ମାଧ୍ଯମ, 
ଶ୍ରୋତା ଓ ପ୍ରସାରଣ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦତ୍ତ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ରହି ବିଷୟ ଚୟନ କରିବା 
ଉଚିତ୍ଵ ହେବ । ପ୍ରଥମେ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରାବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମର ସୀମା ସଂପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିବା 
ଉଚିତ । କାରଣ ଏଭଳି ବିଷୟ ସେ ବାଛିବା ଉଚିତ ହେବ ନାହିଁ ଯେଉଁଥୁରେ ଧୃନି (ound 
fects) ପାଇଁ କମ୍‌ ସୁଯୋଗ ବା ସୁଯୋଗ ଜମା ନଥୁବ | କାରଣ ଏଭଳି ବିଷୟ ଶ୍ରାବ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ !”” ( ୧୦୦) 
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ଯଦି କୌଣସି କଳାକାରର ଜୀବନୀକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ହୁଏ, 
ତାହେଲେ କଳାକାର ଜଣକ କବି କିମ୍ବା ଗାୟକ ଅଥବା ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଶିଳ୍ପୀ ନ ହେଲେ 
ମୂର୍ଭିକାର ହୋଇଥ୍‌ବା ଆବଶ୍ୟକ । ଚିତ୍ରକର ଜୀବନକୁ ଆଧାର କରି ବେତାର ନାଟକ 
ରଚନା ଦ୍ଵାରା ଧ୍ଵନି ମାଧ୍ୟମରେ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେଖାଇ ହେବନି । ହେଲେ 
ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍୍‌କ ହୋଇଯିବାର ଆଶଙ୍କା ବେଶି । ତାପୂର୍ଯ୍ୟର କଥା ହେଉଛି କାହାଣୀ 
ଚୟନ ସମୟରେ ଧ୍ଵନିର ଉପଯୋଗିତାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁବା ଆବଶ୍ଯକ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥୁବା ନାଟକକୁ ଦେଖିବା ପାଇଁ ଦର୍ଶକ ତା ନିଜ ରୁଚି ଅନୁସାରେ ଯାଇଥାଏ । 
କିନ୍ତୁ ବେତାର ନାଟକ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗର ଲୋକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଶୁଣିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ 
ବେତାର ନାଟକର କାହାଣୀ ଏଭଳି ହେବା ଉଚିତ ଯାହାକୁ ଅଧଵକରୁ ଅଧୁକ ଶ୍ରୋତା 
ଶୁଣିବାକୁ ଭଲ ପାଇବେ । 

ବେତାର ନାଟକରେ ଏଭଳି କାହାଣୀ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ ଯାହା ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନକୁ 
ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାନ୍ଧି ରଖିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହେବ । କଥାବସ୍ତୁର ଘଟଣାକ୍ରମ ସୁସଂହତ 
ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ଘଟଣା କ୍ରମରେ ଶିଥୂଳତା ଦେଖାଦେଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ମଞ୍ଚ ନାଟକ 
କିମ୍ବା ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ଶିଥୂଳତା ଦେଖାଦେଲେ ହୁଏତ ଏହାର ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ବାଂଧୁ ରଖିପାରେ କିନ୍ତୁ ବେତାର ନାଟକରେ ଏହା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କାରଣ ବେତାର 
ନାଟକର ସମୟ ସୀମା ସ୍ଵଜ୍ନ । ଏହା ପନ୍ଦର ମିନିଟ୍‌ରୁ ଷାଠିଏ ମିନିଟ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । 
ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରମୁଖ କାରଣ ହେଲା ଏହାର ଚରିତ୍ରମାନେ ଅଦୃଶ୍ୟ । ତେଣୁ ଏଭଳି 
ସ୍ଥିତିରେ ଏହାର କାହାଣୀରେ ଆକର୍ଷଣ ରହିବା ଶ୍ରେୟ ! ନାଟକୀୟ ପ୍ରଭାବ ଦୃଢ଼ ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ । ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଓ ଅବାନ୍ତର ଘଟଣା ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । 

ଯଦିଓ ମଞ୍ଚନାଟକ ଓ ବେତାର ନାଟକର କାହାଣୀରେ କେତେକ ଗୁଣ ସମାନ 
ରୂପରେ ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଏ, ତଥାପି ବି ଏଥୁରେ ଯଥେଷ୍ଟ ତଫାତ଼ ରହିଥାଏ ।”'( ୧୦୧) 

କାହାଣୀକାର ଯଦି ମଞ୍ଚନାଟକ ଓ ମଞ୍ଚନାଟ୍ୟକାର ଯଦି ବେତାର ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ 
ଚାହାନ୍ତି ତାହେଲେ ତାଙ୍କୁ ଅନେକ କଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । କାହାଣୀକାର ତ ତା 
କାହାଣୀରେ ଚାହିଁଲେ ପାତ୍ରର ଚରିତ୍ର ତଥା କାହାଣୀର କ୍ରମ ବିକାଶରେ ନିଜକୁ ସାମିଲ 
କରିପାରିବ ଅଥବା ସମ୍ଭାଷଣର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇପାରିବ । ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟକାର ସମ୍ଭାଷଣ ତଥା 
ଅଭିନୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟକର ବିକାଶ ଦେଖାଇ ପାରିବେ | ବେତାର ନାଟ୍ୟକାରର ହାତ 
ତ ଏକଦମ୍‌ ବନ୍ଧା | ସେ ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟର ସାହାଯ୍ୟ ତ ନେଇପାରିବେ ନାହିଁ ବରଂ ତାଙ୍କୁ 
ଯାହା କିଛି କହିବାର ଅଛି ସେଥୁପାଇଁ ତାକୁ ଧ୍ଵନିର ସହାୟତା ନେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସଂଳାପର 
ଉତ୍ଥାନ“ ପତ୍ତନ ମାଧ୍ୟମରେ କହିବାକୁ ହେବ । କ୍ରୋଧ, କୋପ, ଦୁଃଖ, ବିଷାଦ, ହର୍ଷୋଲ୍ାସ 
ଆଦି ଭାବନାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ତାଙ୍କୁ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
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କାହାଣୀ ଲେଖକ ତା”ର ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧମରେ କିମ୍ଭା ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟକାର ମଞ୍ଚରେ 
ସଜ଼ିତ ଦୃଶ୍ୟ (tng) ସାହାଯ୍ୟରେ ସୁନ୍ଦର କିମ୍ବା ଅସୁନ୍ଦର ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରୁଥ୍‌ବା 
ବେଳେ ବେତାର ନାଟ୍ୟକାର ତା'ର ପାତ୍ରର ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ କିମ୍ବା କୌଣସି ଉଦ୍ଧଘୋଷକ 
ବା ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ (ମଉato୮) ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହା କରିପାରେ ! ଘଟଣାର କ୍ରମ ବିକାଶ 
ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଧ୍ଵନିର ସାହାଯ୍ୟ ନେବାକୁ ପଡ଼େ, ଯଥା ପ୍ରଚ୍ଛଦପଟ 
ସଙ୍ଗୀତ, ସାଉଣ୍ଡଂଇଫେକୃସ୍‌ । ଏହି କାରଣରୁ ବେତାର ନାଟ୍ୟକାରର ଧ୍ଵନିକଳା ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଜ୍ଞାନ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ । ବେତାର ନାଟକର କାହାଣୀ ସାଧାରଣ ଘଟଣାଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ | ଘଟଣା କ୍ରମରେ କ୍ଷୀପ୍ରତା ଥାଏ, ମନୋରଂଜନ ଥାଏ ¦ ସାଧାରଣତଃ 
ପଠନ ଉପଯୋଗୀ ନାଟକ ବେତାରରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 

ବେତାର ନାଟକର କାହାଣୀରେ ନାଟକୀୟ ଘଟଣାର ଅବତାରଣା ଜରୁରୀ | ଯାହାକି 
ଶ୍ରୋତାକୁ ବାଂଧ୍‌ ରଖିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । କାହାଣୀରେ ସାଧାରଣ ଘଟଣା ପ୍ରାୟ 
ଦେଖାଯାଏନାହିଁ । ଅବଧୂ କମ୍‌ ହୋଇଥୁବାରୁ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନ ଚହଲେଇ ଦେଲାଭଳି ଘଟଣା 
ଦୁର୍ଘଟଣା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ଦୃନ୍ଦ ଓ ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ¦ କୌଣସି ମଞ୍ଚ ନାଟକକୁ 
ବେତାର ରୂପାନ୍ତର କରିବା ବେଳେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଦିଗ ପ୍ରତି ସର୍ବାଗ୍ରେ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଏ । ଏହି 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅଖୁଳ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ରୁବିର ରୁବାୟୀ ମୂଳଗଳ୍ପ ଏବଂ ହିମାଂଶୁ ଭୂଷଣ 
ସାବତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବେତାର ରୂପାନ୍ତରିତକୁ ନିଆଯାଇ ପାରେ ଯାହାକି ଶ୍ରୋତା ମହଲରେ 
ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ବେତାର ନାଟକ ଭାବେ ପରିଚିତି ହାସଲ କରିଛି । ଆକାଶବାଣୀ କଟକ 
କେନ୍ଦ୍ର ଦ୍ଵାରା ୬୦ ମିନିଟ ଅବଧ୍ୂର ଏହି ନାଟକ ପ୍ରସାରିତ । ସବୁ ଗଳ୍ପ ବା କାହାଣୀ ସମସ୍ତେ 
ପଢ଼ି ନଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହା ବେତାର ନାଟକରେ ପରିଣତ ହୋଇ ପ୍ରସାରିତ ହେଲେ ହଜାର 
ହଜାର ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ ପାରିଥାଏ | 

ଧାର୍ମିକ କାହାଣୀ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗି ନ ପାରେ । କିନ୍ତୁ ଏହି କାହାଣୀ ବେତାର 
ନାଟକ/ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରୂପରେ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନକୁ ବେଶ୍‌ ଛୁଇଁପାରେ। ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ 
'ମହିଷାମର୍ଦଦିନୀ' ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଏହାର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ | ଆକାଶବାଣୀ କଟକ କେନ୍ଦ୍ର 
ଦ୍ଵାରା ୬ ୦ ମିନିଟ୍‌ ଅବଧୂର ଏହି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପ୍ରଚାରିତ । 

ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଲେଖକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ବହୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ଗଜ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସର 
କାହାଣୀକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ବେତାର ନାଟକ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ସେଥୁୂମଧ୍ଯରୁ 

ବିରେଇ ବିଶାଳ- ମୂଳଗଳ୍ପ -ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି, ବେତାର 
ରୂପାନ୍ତର- ସଦାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର | 
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କଷୁଧୂତ ପାଷାଣ ¬ ମୂଳ ରଚନା -ବିଶୁଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଠାକୁର (ଅବଧ୍‌ ୩ ଠମି.) 
ଓଡ଼ିଆରେ ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର- ସୁବୋଧ ଦାସ । 

ଟୋପାଏ ସିନ୍ଦୁର ଦିପଟ ଶଙ୍ଖା- ମୂଳ ଉପନ୍ୟାସ“ ବିଭୂତି ଭୂଷଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
(ଅବଧୂ ୬୦ ମି.) ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତରଓ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ମୂଳିଆ । 

ସୁଅ ମୁହଁରେ ପତର- ମୂଳ ଗଳ୍ପ - ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ( ଅବଧୁ-୩୦ ମି.) ବେତାର 
ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ¬ ଦୁର୍ଗା ପ୍ରସାଦ ସାମନ୍ତରାୟ । 

ବୁଢ଼ା ଶଙ୍ଗାରୀ¬ ମୂଳ ଗଳ୍ପ ¬ କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର (ଅବଧ୍‌ ¬ ୩ ୦ ମି.) 
ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର- ଦୁର୍ଗା ପ୍ରସାଦ ପଟ୍ଟନାୟକ । 

ମାଂସର ବିଳାପ- ମୂଳ ଗଳ୍ପ - କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ (ଅବଧୂ ୬ ୦ମି.) 

ଧାତବ ସନ୍ତୋଷ ଯାତ୍ରାଓ ମୂଳ ଗନ୍ପତ ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ର (ଅବଧୂ ¬ 
୩ ୦ ମି.) ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତରତ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ | 

ସୁମିତ୍ରାର ହସ- ମୂଳ ଗଳ୍ପ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ (ଅବଧ୍‌ ¬ ୬ ମି.) 
ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର - ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର । 

ବଧୁ ନିରୂପମା- ମୂଳ ଉପନ୍ୟାସ ¬ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ ( ଅବଧୁ-୬ ଠମି.) ବେତାର 
ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ¬ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ | 

ଛ” ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂ ମୂଳ ଉପନ୍ୟାସଓ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି (ଅବଧ୍‌- 
୬ ଠମି.) ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ¬ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ | 

ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ ମୂଳ ଗନ୍ପଗଂ ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି ( ଅବଧୂ- ୩ ମି.) 
ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତରୱ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ । 

ରାଜାଘର କଥା- ମୂଳ ଗନଳ୍ପଂ ମନୋଜ ଦାସ (ଅବଧୂ ¬୬ ମି.) ବେତାର 
ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ଦୁର୍ଗା ମାଧବ ମିଶ୍ର ! 

ନୀଳ ମାଷ୍ଟରାଣୀ - ମୂଳ ରଚନା- ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ( ଅବଧୂ - ୬ ଠମି.)' 
ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ¬ ହିମାଂଶୁ ଭୂଷଣ ସାବତ | 

ମାର୍ଫତଦାର- ମୂଳ ବଙ୍ଗଳା ରଚନା- ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଠାକୁର (ଅବଧ୍-୬ ମି.) 
ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତରତ ଗୌର ପଟ୍ଟନାୟକ | 

ନିଷିଦ୍ଧ ପୃଥ୍ବୀ ¬ ମୂଳ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରତିଭା ରାୟ ( ଅବଧ୍‌ -୬ ଚମି.) ବେତାର 
ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ହିମାଂଶୁ ଭୂଷଣ ସାବତ । 

ଗାରୁଡ଼ି ମନ୍ତ୍ରଟ ମୂଳ ଗଳ୍ପ ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି ( ଅବଧୁ-୩ ମି. ) 
ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର- ବିଜୟ ଦାସ ( ବିଭିଧ ଭାରତୀ) ! 
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ଲାଲ ପାଗୋଡ଼ାର ପ୍ରେତ- ମୂଳ ରଚନା- ରବି ସିଂହ ( ଅବଧ-୩ ମି. ବିଭା) 
ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ଦାସ । 

ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତଓ ମୂଳ ଉପନ୍ୟାସଓ ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି ( ଅବଧୁ-୬ ଚମି. ) 
ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର- ହରିହର ମିଶ୍ର । 

ଲାଇକା- ମୂଳ ଗଳ୍ପ- ଅଖିଳ ମୋହନ ପଟ୍ଟନୟକ ( ଅବଧ୍‌ ¬ ୬ ମି.) ବେତାର 
ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର- ପ୍ରସନ୍ନ ନାୟକ । 

ମାଟିର ମଣିଷ- ମୂଳ ରଚନା- କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ( ଅବଧୂ-୬ ଠମି. ) 
ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ! 

ଯାଜ୍ଞସେନୀ- ମୂଳ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରତିଭା ରାୟ ( ଅବଧୂ-୬ ମି.) ବେତାର ନାଟ୍ୟ 
ରୂପାନ୍ତର- ବସନ୍ତ ମହାନ୍ତି । 

ଅଚଳାୟତନ- ମୂଳ ରଚନା- ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର 
କବିତା ମହାପାତ୍ର ! 

ନୀଳଶୈଳ- ମୂଳ ଉପନ୍ୟାସ- ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି (ଅବଧୂ-୬ ଠମି. ) ବେତାର 
ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ଡକ୍ସର ବିଜୟ ଶତପଥୀ । 

ଓଡ଼ିଶା ଅଏଲ କଂପାନୀ- ମୂଳଗନ୍ପଂ ଫତୁରାନନ୍ଦ (ଅବଧୂ- ୩ ମି.) ବେତାର 
ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ¬ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ | 

କଳ୍ପିତ ଅବତାର- ମୂଳଗନ୍ପଥଂ ମନୋଜ ଦାସ (ଅବଧ- ୩୦ ମି.) ବେତାର ନାଟ୍ୟ 
ରୂପାନ୍ତର- ଦୁର୍ଗା ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ! 

ଏହି ସମସ୍ତ ବେତାର ନାଟକ ଆକାଶବାଣୀ କଟକ ଓ ବିବିଧ ଭାରତୀ କେନ୍ଦ୍ରରୁ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । 

ପ୍ରଥମରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ବେତାର ନାଟକର କାହଣୀ ସରଳ, ସହଜ ଓ ବୋଧଗମ୍ୟ 
ହେବା ଉଚିତ । ଏହାର ଏକ ଆରମ୍ଭ ରହିବା ଉଚିତ, ଯାହା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବିରାମ 
ଗତିରେ କାହାଣୀକୁ ଆଗେଇନେଇ ଏକ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ପରିଣତିରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବ । କାହାଣୀରେ 
ଘଟଣାକ୍ରମର ବିନ୍ୟାସ ଖାପଛଡ଼ା ଲାଗିବ ନାହିଁ । ଖାପଛଡ଼ା ଲାଗିଲେ ଶ୍ରୋତାର ଲୟ 
ଭାଙ୍ଗିଯାଏ । ଏକାଗ୍ରତା ରୁହେ ନାହିଁ । ଏଭଳି ଘଟଣାର ସମାବେଶ ହେବା ଉଚିତ ଯାହାକି 
ଶ୍ରୋତାର ଶୁଣିବାର ଆଗ୍ରହ ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହେଉଥୂବ ! ପରିବେଶକୁ ଆଗେଇ ନେବା 
ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ହେଲେ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ/ଘୋଷକର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇପାରେ । ଦେଖାଯାଉଛି 
ଯେ ବେତାର ନାଟକର କାହାଣୀରେ ଯଦିଓ Flash Back and Flash Forwardର 
ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଛି ତେବେ ଏହା ଖୁବ୍ର ସ୍ଵଜ୍ ସଂଖ୍ୟକ ନାଟକରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 
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ଏଥୁରେ ଜଟିଳତା ଥ୍ବାରୁ ଏଭଳି ନାଟକର କାହାଣୀ ଶ୍ରୋତା ମହଲରେ ଆଡ଼ତ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । ତେବେ କାହାଣୀରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ରହିବା ଶ୍ରେୟସ୍କର । 

ସାମାଜିକ, ଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ କିମ୍ବା କାଳ୍ପନିକ ଯେକୌଣସି ସ୍ତରରୁ ବେତାର 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରେ କିନ୍ତୁ ତାର ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଆରମ୍ଭ, ବିକାଶ 
ଏବଂ ପରିଣତି ରହିବ । ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଭଳି ବେତାର ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
କରାଯାଇଛି । ତେବେ ଖୁବ୍ର କମ୍‌ ସଂଖ୍ୟକ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ବେତାର ନାଟକ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ହାସଲ କରିଛି । ବେତାର ନାଟକର ବେଶି ଭାଗ ଶ୍ରୋତା ଗୀ ଗହଳିର ହୋଇଥୁବାରୁ ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନିରକ୍ଷରଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଅଧକ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏଭଳି ନାଟକ ସେମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଆଦୃତ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ଏଭଳି ବେତାର ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶ୍ରୋତା ମଧ୍ଯ 
ଅଛନ୍ତି । ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦଗ୍ଧ ଫୁଲକୁ ନେଇ”, ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ 
ବିତର୍କିତ ଅପରାହ୍ନ”, ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଅରଣ୍ୟ, ପ୍ରଫ୍ମଲ୍ଲ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
 ଅପେକ୍ଷାକର ମୁଁ ଆସୁଛି” ବେତାର ନାଟକ କାହାଣୀର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଶୈଳୀରେ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମାଇଲ ଖୁଣ୍ଢ । 
( ୨) ଚରିତ୍ର : 

ଅନ୍ଯ ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକ ଭଳି ବେତାର ନାଟକର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଉପାଦାନ 
ହେଉଛି ଚରିତ୍ର । ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରକୁ ମଧ୍ଯ ନାୟକ କୁହାଯାଇଥାଏ । ମଞ୍ଚ କିମ୍ବା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର 
ଅଥବା ଟି.ଭି. ନାଟକର ବହୁ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ଭଳି ବେତାର ନାଟକରେ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ପ୍ରାୟ 
ନ ଥା'ନ୍ତି । ଆଉ ଯଦି ଥାଆନ୍ତି ତେବେ ସେମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଖୁବ୍ର ସୀମିତ । ବେତାର 
ନାଟକର ସମୟ ସୀମା କମ୍‌ ହୋଇଥବାରୁ ଏବଂ ଏହା ଶ୍ରାବ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଆବଶ୍ୟକ ନ ଥୁଲେ ଗୌଣ ଚରିତ୍ରକୁ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ନ ଥନ୍ତି । 

ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ ନାଟକରେ କାହାଣୀ ପଛକୁ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଥାନ ଦ୍ଵିତୀୟରେ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ ଜୀବନମୂଳକ ନାଟକ /ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଚରିତ୍ର ଉପରେ 
ସାଧାରଣତଃ ନାଟକର ନାମକରଣ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ, ଯାହାକି ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ 
ଶୁଣିବା ଦିଗରେ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ‘ଘଟଣାର ସଂସ୍ଥାପନା ଏବଂ ଚଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଷି 
ପରସ୍ପର ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ।' '( ୧୦୨) 

ବେତାର ନାଟକରେ ଅନ୍ୟ ଯେତେ ଚରିତ୍ର ଥଲେ ମଧ୍ଯ କାହାଣୀରେ ଜଟିଳତା 
ସୃଷ୍ଟି ନ କରିବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ବା ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରକୁ ଆଧାରକରି ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ । ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଗତି ବେଗକୁ 
ଶାଣିତ କରିଥାନ୍ତି | 
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ବେତାର ନାଟକରେ ଚରିତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ସୀମିତ ଥୁବାରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଅନ୍ୟ ନାଟକ 
ଭଳି ସେମାନଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ଗୁଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନ କରି ବରଂ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ କେତେକ 
ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି । ଯାହାକି ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନରେ ଗଭୀର ଛାପ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଏ ! “ଚରିତ୍ରକୁ ବାଦ୍ୃଦେଇ ଯେପରି ଭଲ କାହାଣୀର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ସେହିପରି 
ଭଲ କାହାଣୀକୁ ବାଦ୍ଧଦେଇ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ।””( ୧୦୩) 

ଦୃଶ୍ୟ ନାଟକରେ ଦେଖାଦେଉଥୁବା ନିସ୍ତେଜ ଚରିତ୍ର ବେତାର ନାଟକରେ 
ନଥାନ୍ତି । ବେତାର ନାଟକର ଚରିତ୍ରମାନେ ଶ୍ରୋତାର ମସ୍ତିଷ୍କରେ ସିଧାସଳଖ ପ୍ରଭାବ 
ପକାଇଥାନ୍ତି, ଯେଉଁମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଶ୍ରୋତା ଘଟଣାକ୍ରମର ପରିବେଶ ସହ 
ସିଧାସଳଖ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଯାଏ | 

ବେତାର ନାଟକର ଚରିତ୍ରମାନେ ଅଭିନୟର ଚାରିଟି ଅଙ୍ଗ ମଧ୍ୟରୁ କେବଳ ବାଚିକ 
. ଓ ସାର୍ବିକ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ କଣ୍ଠସ୍ଵରରୁ ଶ୍ରୋତାମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ମନେ ରଖୁଥୁବାରୁ, ଏଥୁରେ ଯଥାସମ୍ଭବ କମ୍‌ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥାଏ । 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ରର ଆକୃତି, ବୟସ, ଶିକ୍ଷା ଓ ତାର ସାମାଜିକ 
ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ଦୃଷ୍ଟିଦେବା ଆବଶ୍ୟକ । ତାହେଲେ ଶ୍ରୋତା ତାର ମାନସପଟରେ ଚଚରିତ୍ରକୁ 
ଚିହ୍ନଟ କରିପାରିବ । ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ରକୁ ଶ୍ରୋତାର ନିକଟତର 
କରିଥାଏ । ଚରିତ୍ର ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠେ । ଡକୁର ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ ମତରେ ˆ ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟୋଜନ ମାନବ ପ୍ରକୃତି ଓ ମନୋ ବିଜ୍ଞାନର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଅଧ୍ୟୟନ | | ( ୧୦୪) 

ଶ୍ରୋତା ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ସହ ନିଜକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିପାରିବ, ତାର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ତା 
ପାଇଁ ସେତିକି ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ହେବ ! ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ହୋଇଗଲା 
ପରେ ତାକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଶ୍ରୋତାପକ୍ଷେ ସେତିକି ସହଜ ହେବ । ସେ ଚଚରିତ୍ର ତାକୁ 
ବାସ୍ତବ ଲାଗିବ । 

କେବଳ ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ ପଟ୍ଟଭୂମି ଉପରେ ରଚିତ ବେତାର ନାଟକରେ 
ବହୁ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଘଟିଥାଏ । କାରଣ ଏହି ସବୁ ଚରିତ୍ର ସହ ଶ୍ରୋତାମାନେ ଅନ୍ନ 
ବହୁତେ ପରିଚିତ ଥାଆନ୍ତି । ତେଣୁ ଶୁଣିଲାବେଳେ ସମ୍ବୋଧନ ଯୋଗୁ କୌଣସି ଅସୁବିଧା 
ହୋଇନଥାଏ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏହିସବୁ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇବାରେ 
ପାର୍ଶ୍ବଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । କିନ୍ଧ ସାମାଜିକ ନାଟକ ମାନଙ୍କରେ ଚରିତ୍ରର 
ସଂଖ୍ୟା କମ୍‌ ହେଲେ ଶ୍ରୋତାକୁ ନାଟକ ବୁଝିବା ଦିଗରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ଗୋଟିଏ 
ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ବେତାର ନାଟକ ସଫଳ ହେବା କ୍ଵଚିତ୍ଵ ଦେଖାଯାଇଛି । ପ୍ରାୟ ଏଭଳି 
ନାଟକ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ଆକାଶବାଣୀ କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ୧୯୮୦ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ 
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ପାଞ୍ଚ ତାରିଖ ଦିନ ଜାତୀୟ ନାଟକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଅକାଶବାଣୀ ଦିଲ୍ଲୀର ତତ୍ଵକାଳୀନ 
ନାଟକ ବିଭାଗର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଯୋଜକ ଚିରଂଜିତଵଙ୍କ ରଚିତ ବେତାର ନାଟକର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ । 
‘କାଳକୂପର ଚକ୍ର' ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା ¦ ଏଥରେ ଥୁଲା ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର । ବେତାର 
ନାଟକର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଅଭିନେତା ଶ୍ରୀ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ଏଥରେ ଅଭିନୟ କରିଥୁଲେ । 
ଏହାର ଅବଧ୍‌ ଥୁଲା ତିରିଶ ମିନିଟ୍‌ । ଏହା ଏକ ପରୀକ୍ଷା ମୂଳକ ନାଟକ ହୋଇପାରେ | 
ଶ୍ରୋତାମାନେ ଏହାକୁ କୌତୁହଳର ସହ ଶୁଣିଥାଇ ପାରନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଓଡ଼ିଆରେ ଏଭଳି 
ବେତାର ନାଟକ ବିଫଳ ହେବା ଭୟରେ କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ 
ବେତାର ନାଟକ ରଚନା କରିବା ଦିଗରେ ପ୍ରୟାସ କରିନାହାନ୍ତି। ଦୁଇଟି ବା ତିନିଟି ଚରିତ୍ରକୁ 
ନେଇ ଅନେକ ବେତାର ନାଟକ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଛି । ତେବେ ଏହିସବୁ ନାଟକରେ 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | 
ସଂଳାପରେ ହେଉ ବା ଚରିତ୍ରର କଥା କହିବା ଭଙ୍ଗୀରେ ହେଉ ଏଥପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାର ଧ୍ଯାନଦେବା 
ଆବଶ୍ୟକ । ଚରିତ୍ରର ଚାରିତ୍ରିକ ଗୁଣ ମଧ୍ଯ କାହାଣୀର ଗତିଶୀଳତା ମଧ୍ଯରେ ପରିବର୍ଭନ 
ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଚରିତ୍ରର ବିକାଶରେ ସ୍ପଷ୍ଟତା ରହିବା ଯେତିକି ଆବଶ୍ଯକ, ସେତିକି 
ଆବଶ୍ୟକ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ବିଷ୍ଣେଷଣ । ବେତାର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମେ ଆମର ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନରେ ଭେଟୁଥ୍‌ବା ସାଧାରଣ ବା ଗାଉଁଲୀ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟକ- ଡାକ୍ତରବାବୁ, ନିଛାଟିଆ ଖରାବେଳ, ଚୋରାବାଲି, ବଦଳି, 
ଟେଲିଫୋନ୍ର, ଅଥ ନାସିକା ସମ୍ବାଦ, ଫେରିଆ, ବିଭ୍ରାଟ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି, ନାଟ୍ୟକାର ନରସିଂହ 
ମହାପତ୍ରଙ୍କ- ଫୁଲମାଳ କରତାଳି, ନିଷିଦ୍ଧ ପ୍ରହର, କଷଟି ଓ ନକ୍ସା, ନାଟ୍ୟକାର ଦାଶରଥ୍‌ 
ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ- ଧଳା କାଇଁଚ । ନାଟ୍ୟକାର ଗିରିଶ ଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକଙ୍କ - ତିନିମୁଣ୍ଡିଆ ଛକ ଓ 
ମାତାମଠ, ଜଞ୍ଜାଳ, ଏକ ଭୌତିକ ଘଟଣା ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 

ସେହିଭଳି ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତାର୍ସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମାନସିକ ଚେତନାରେ 
ଚରିତ୍ରର ବୌଦ୍ଧିକ ଛାପ ଫୁଟାଇବାରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ବେତାର ନାଟ୍ୟକାର ସିଦ୍ଧହସ୍ତ 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଂଜନ ଦାସ ବିତର୍କିତ ଅପରାହ୍ନ- ସମାନ୍ତରାଳ, 
ତକ୍ଷକ, ଆବର୍ରନ, 

ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟ ମିଶ୍ରୱ ତଟ ନିରଞ୍ଜନା, ଅନ୍ୟ ଅରଣ୍ୟ । 

ନାଟ୍ୟକାର ଡକ୍ସର ରନ୍ଧାକର ଚଇନି- ଅନ୍ୟ ଏକ ଶ୍ରବଣ କୁମାର, ଫେରି ଚାହିଁବାର 
ଦିନ, ସୁନା ହରିଣ ! 

ନାଟ୍ୟକାର ଡକ୍ସର ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ- ଏକା ଏକା ଉଦାସ, ମନ ନିର୍ଜନ, 
ତୃଷ୍ଣା, କ୍ଷତ, ସ୍ମତି, ଶୋଷ । 
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ନାଟ୍ୟକାର ଦାଶରଥ୍‌ ପ୍ରସାଦ ଦାସ- ଦୁଇଟି ବିଫଳ ଚରିତ୍ରର କାହାଣୀ, ନଦୀର 
ନାମ ନିରଞ୍ଜନା, ନିଜକୁ ମଣିଷ ମନେକରି ଏକ ରଚନା, ନନ୍ଦିକାର ସ୍ଵପ୍ନ ଆତ୍ମବଳୀ । 

ନାଟ୍ୟକାର ଡକୃର ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ- ଏକ ଅନ୍ୟ ମନସ୍କ ଶିକାର ଆମ୍ମଲିପି, 
ଅନ୍ୟ ଏକ କରୁକ୍ଷେତ୍ର, ଶୋଣିତ ସ୍ଵାକ୍ଷର, ପ୍ରଳୟ ପରେ । 

ନାଟ୍ୟକାର ରତିରଂଜନ ମିଶ୍ର ତ ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା, ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ସଂଜିବନୀ, ଦେଖ ବର୍ଷା 
ଆସୁଛି । 

ନାଟ୍ୟକାର ଡକ୍କର ନାରାୟଣ ସାହୁ- ଅପରାହ୍ଧର ଅବଶୋଷ, ନବ ପ୍ରଭାତ, ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ସକାଳ, ଓଦା ମାଟିର ସପନ, ଝଡ଼, ରାଧା, ନିଷିଦ୍ଧ ସଂଳାପ । 

ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ- ଅପେକ୍ଷା କର ମୁଁ ଆସୁଛି, ଅନ୍ୟ ରାସ୍ତାର 
ମଣିଷ, ସମୟର ପ୍ରତିଧ୍ୁନି । 

ନାଟ୍ୟକାର କୁଂଜ ରାୟ- କାଳାନ୍ତର, ଶ୍ରୀମାନ ସର୍ବଜ୍ଞ । 

ନାଟ୍ୟକାର ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଓ ଆନନ୍ଦ ନଗରକୁ ଯାତ୍ରା, ମହାନାଟକ, 
ନିଷିଦ୍ଧ ଶୋଭାଯାତ୍ରା, ଧୂତରାଷ୍ଟ୍ରର ଆଖୁ, ସେ ମରିଗଲେ । 

ନାଟ୍ୟକାର ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ରଓ ଖଜୁରୀ ଗଛର ଛାଇ, ଶୁକ ଶାରୀ ସମ୍ବାଦ, ନରବାନର 
ସମ୍ବାଦ, ପଦ୍ନତୋଳା, ପ୍ରତିବିମ୍ବ ବଂଶ ! 

ନାଟ୍ୟକାର ହରିହର ମିଶ୍ର ଅଦୃଶ୍ୟ ନଟ, ସାତତାଳ ପଙ୍କ, ଏବେ ନୁହେଁ ତ 
କେବେ ନୁହେଁ ଆଦି ଅନ୍ୟତମ । 

ଏତିହାସିକ ପଟ୍ଟଭୂମି ଉପରେ ବେତାର ନାଟକ ରଚନାରେ ଖ୍ୟଯାତି ଲଭିଥୁବା 
ସୁରେନ୍‌ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର ବେତାର ନାଟକ ©ତାନ୍ତିଆ ଟୋପେ, 'ବେଗମ କୋଠୀ’, “ସାହାଜାଦା 
ଫିରୋଜ ଶାହା”, ନାଟ୍ୟକାର ରଜତ କୁମାର କରଙ୍କର ‘ବୀର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ”, ନାଟ୍ୟକାର 
ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କର ବକ୍ରି ଜଗବନ୍ଧୁ, ନାଟ୍ୟକାର ସାମୁଏଲ ନାଏକଙ୍କର ରାଣୀ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀବାଇ”ରେ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଉପଯୁକ୍ତ ପରିସ୍ତୁଟନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ସେହିଭଳି ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରଣରେ ନାଟ୍ଯକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର 
କଳାଚାଡୁରୀ- ପୌରାଣିକ ନାଟକ ମହିଷ ମର୍ଦ୍ଦିନୀ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର 
ବାରମ୍ବାର ପ୍ରସାରଣ ତାଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରେ । 

ସେ ଯାହାହେଉ ବେତାର ନାଟକରେ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ଓ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ 
ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ! ଚରିତ୍ର ଜୀବନ୍ତ, ପ୍ରାଣବନ୍ତ, ପ୍ରଭାବଶାଳୀ, ସାମାଜିକ ଓ ସର୍ବୋପରି 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ ସଂପନ୍ନ ହେବା ଉଚିତ । ପୁରାଣ, ଇତିହାସ ବା କିନମ୍ବଦନ୍ତୀର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ସଂଗୃହୀତ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକତା ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସଚେତନ ହେବା ଜରୁରୀ । ନିଜସ୍ବ 
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ଭୂମି ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାନରୁ ( ଗ୍ରହରୁ ) କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ବେଳେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ସତର୍କତା ରକ୍ଷା କରିବା ବିଧେୟ । ବରଂ ଏଠାରେ ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ପ୍ରତି 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବା ଆବଶ୍ୟକ । 


(୩) ଧ୍ବନି (Sound Effects) 


ଧ୍ଵନି ହେଉଛି ବେତାର ନାଟକର ମୁଖ୍ଯତତ୍ତ୍ର । ନାଟକର ପରିବେଶକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ କରାଇବା ଦିଗରେ ଏହା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ନାଟକୀୟ 
ଘଟଣାର ସ୍ଵରୂପ ଏହାଦ୍ବାରା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ମଞ୍ଚରେ ଯେତେବେଳେ ପରଦା ଉଠେ, 
ଦର୍ଶକ ମଞ୍ଚ ସଜ୍ମାକୁ ଦେଖି ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଦୃଶ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ପୂର୍ବାନୁମାନ କରିପାରେ । 
ସେହିଭଳି ବେତାର ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ୟକୁ ସଜାଇବାରେ ଧୃନି' ଅଳଙ୍କାରର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଏ । ପରିବେଶ ନିର୍ମାଣରେ ଏହାର ମହତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । କବାଟ ବନ୍ଦ ହେବା- 
ଖୋଲିବା, ଟେଲିଫୋନ ବାଜିବା-ଲାଗେ ଏହା ଘର କିମ୍ବା କୌଣସି ଅଫିସର ପରିବେଶ | 
ଝିଙ୍କାରୀର ଶବ୍ଦ, କୁକୁର ଭୁକିବା, ଘଣ୍ଟା ବାଜିବା ଆଦି ଶବ୍ଦ ପ୍ରବାହ ସମୟକୁ ସୂଚିତ 
କରିଥାଏ । “ଧୂନି ପ୍ରୟୋଗ ପରିବେଶକୁ ଜୀବନ୍ତ କରେ | ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ ଭାବ ପ୍ରକାଶରେ 
ସହାୟକ ହୁଏ । ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଶବ୍ଦ ଚାତୁରୀ ପ୍ରୟୋଗ ଗରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ।”'( ୧୦୫) 

ବେତାର ନାଟକ ପରିବେଶର ସକ୍ପ୍ର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରି ନ ପାରିଲେ ମଧ୍ଯ ଧୂନି 
ପ୍ରଭାବ ମାଧ୍ୟମରେ ସଂକେତ ଦେଇପାରେ। ଧନୀ ପ୍ରଭାବ ସାହାଯ୍ୟରେ ବେତାର ନାଟକର 
ଦୃଶ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇପାରେ | ଯାହାକି କାହାଣୀର ଗତିଶୀଳତାକୁ ତୀବ୍ର କରିବା ଦିଗରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । 
ଉଦାହରଣ ¬ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ । 
ବିଶ୍ଵାବସୁ-( ସଂଗୀତ) ଆଜିର ଏ କାହାଣୀ ଅଶ୍ରସିକ୍ତ ଫୁଲମାନଙ୍କର କାହାଣୀ । ମୋ 

ଆଞ୍ଜଳାରେ ଆଜି ଅନେକ ଫୁଲ । ମୁଁ ବିଶ୍ଵାବସୁ । ଶୁଣିଛି ମୋ ବଂଶଧରମାନେ 

କାଳ କାଳ ଧରି ଭଗବାନଙ୍କ ଚରଣ ତଳେ ପୂଜାଫୁଲ ଦେଉଥ୍‌ଲେ | କିନ୍ତୁ ମୁଁ ଆଜି 

ଆପଣମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁ ଫୁଲମାନଙ୍କର କାହାଣୀ କହିବି ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ସରଳ, 

ନିଷ୍ପାପ ଆଉ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ଫୁଲମାନଙ୍କର କାହାଣୀ । ପ୍ରଥମେ ମୁଁ ଏଇ ସରଳ 

ଫୁଲଟିର କାହାଣୀ କହିବି । ଧରାଯାଉ ସେ ଫୁଲଟିର ନାଁ ସଂଘମିତ୍ରା । ହଁ ସଂଘମିତ୍ରା 
ବିଶ୍ଵାବସୁ- ( ଡାକିଛି ବଡ଼ ପାଟିରେ) ସଂଘମିତ୍ରା ! ସଂଘମିତ୍ରା ¬ ସଂଘମିତ୍ରା 

(ଏଠାରେ ଦୃଶ୍ୟର ପରିବର୍ଭନ ଘଟି ସିଧାସଳଖ କାହାଣୀ ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି) 
ସଂଘମିତ୍ରା ¬ ମୋତେ କାହିଁକି ଡାକିଲ ବିଶ୍ଵାବସୁ ? 
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ବିଶ୍ଵାବସୁଓ ତୁମକୁ କାହାଣୀ କହିବା ପାଇଁ । 

ସଂଘମିତ୍ରାଓ କାହାଣୀ ? କୋଉ କାହାଣୀ ? 

ବିଶ୍କାବସୁଓ ତୁମ ନିଜ କାହାଣୀ ¬ ତୁମର ଫୁଲ ହୋଇ ଜନ୍ମ ହେବାର କାହାଣୀ । ପୂଜା 
ହେବାର କାହାଣୀ | 

ସଂଘମିତ୍ରା କାହିଁ, ମୋର ତ କିଛି ମନେ ପଡୁନି । 

ବିଶ୍ଵାବସୁଓ ମନେ ପଡୁନି । 

ସଂଘମିତ୍ରା କାହିଁ ନା ତ । 

ବିଶ୍ନାବସୁଓ ଏ, ତାହେଲେ ମୁଁ ମନେପକାଇ ଦେଉଛି । ତୁମକୁ ସେତେବେଳେ ୧୩ ବର୍ଷ । 
ତୁମେ ତୁମ ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଗୀ ଦାଣ୍ଡରେ ଗାରଟାଣି ଚଟା ଖେଳୁଥୂଲ | 
ମନେ ପଡ଼ୁଛି ? 

ସଂଘମିତ୍ରା ଚଟା ଖେଳ ! 

ବିଶ୍କାବସୁଓ ମନେ ପକାଅ । 

ସଂଘମିତ୍ରାଂ ହଁ ¬ ମନେ ପଡ଼ୁଛି । ଭାରି କଷ୍ଟ । 

ବିଶ୍ାବସୁ ¬ ଏଁ କଣ କଷ୍ଟ । 

ସଂଘମିତ୍ରା ଏଇ ଚଟା ଖେଳ । ସବୁବେଳେ ଗୋଟାଏ ଘରଛାଡ଼ି ଆଗକୁ ଡେଇଁଯିବାକୁ 
ହେବ । କୋଉ ଗାରରେ ବି ଗୋଡ଼ ବାଜିବନି । 

ବିଶ୍ମାବସୁ ¬ ସେ ଦିନ ବି ତୁମେ ସେମିତି ଗୋଟାଏ ଗାର ଡେଇଁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିଲ । 
ଦୂରରୁ ଶୁଭିଲା ବାଜାର ଶହ । ( ଡେଙ୍କୁରା ବାଜାର ଶବ୍ଦ ) 


ଡେଇଙ୍ଗୁରାବାଲା- ( ବଜେଇ ବଜେଇ ) ଶୁଣ ଶୁଣ ଶୁଣ- ରାଜ ଦରବାରରୁ ଖବର ଆସିଛି । 
ରାଜା ଆଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ଚଳନ୍ତି ପ୍ରତିମା ମା ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଉତ୍ସବ ଆଗାମୀ 
ଅମାବାସ୍ୟାର ଅର୍ଵ ରାତିରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେବ । ଶୁଣ ଶୁଣ ଶୁଣ- କୁମାରୀ କନ୍ୟା 
ହେବ ମା ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ଆଗାମୀ ଅବତାର । ରାଜା ଆଦେଶ କରିଛନ୍ତି ନୂତନ କୁମାରୀ 
ମାନଙ୍କର ସମ୍ବାଦ ରାଜ ପ୍ରାସାଦରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବା ପାଇଁ । ଏ ଆଦେଶ ଅନ୍ୟଥା 
ହେବାର ନୁହେଁ । ଶୁଣ ଶୁଣ ଶୁଣ- ( ଡେଇୁରା ଶହ... ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ) (ade out) 
ବିଶ୍ନାବସୁ ¬ ତା ପରର ଘଟଣା ଆପଣମାନେ ବୋଧହୁଏ ଅନୁମାନ କରି ପାରୁଥବେ ! 
ଅନୁମାନ କରି ପାରୁଥ୍ବେ ଏଇ କୁମାରୀ କନ୍ୟା ଦୁର୍ଗାମାତା ହୋଇଯିବାର କାହାଣୀ । 
ଆପଣମାନେ ବୋଧହୁଏ ଜାଣିନଥ୍‌ବେ ଆମ ରାଜ୍ୟର ଏଇ ଅଜବ ପରମ୍ପରାର 
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କଥା । ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଦୀପାବଳି ଅମାବାସ୍ୟା ରାତିରେ ରାଜ୍ୟର ଜଣେ 
ସୁନ୍ଦରୀ କୁମାରୀ କନ୍ୟାକୁ ମା” ଦୁର୍ଗା ରୂପରେ ବେଦୀ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଏ । 
ସେ ଥାଏ ଏକ ସଦ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତଟିତ ଫ୍ରଲ । ତାକୁ ପୂଜା କରାଯାଏ । ସମସ୍ତ ଧୂପ ଦୀପ 
ନୈବେଦ୍ୟ ଦେଇ, ସମସ୍ତ ବିଧ୍‌ ଉପଚାର ରକ୍ଷା କରାଯାଇ, ସବୁ ଆବଶ୍ୟକ ମନ୍ତ୍ରପାଠ 
କରାଯାଇ ତା'ପରେ, ତା'ପରେ ସମୟ ଗଡ଼ିଚାଲେ ଏବଂ ଆବିର୍ଭାବ ହୁଏ ଏକ 
ମହିଷାସୁର । ଆଉ ସେ ବର୍ଷର ମହିଷାସୁର ଥଲା ପରାଶର । (ସଂଗୀତ- ଦୃଶ୍ୟ 
ପରିବର୍ରନ) । (ନାଟକ “ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା', ରଚନା-ରତିଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର ବେତାର 
ରୂପାନ୍ତର ଓ ପରିଚାଳନା-ରବି ଶତପଥ], ପ୍ର. ତାରିଖ ୨୫. ୧୨.୯୫ ଅବଧ୍ୂ- 
୫ ୯ମି. ସର୍ବ ଭାରତୀୟ ଆକାଶବାଣୀ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ବେତାର ନାଟକ ବିଭାଗରେ 
ପ୍ରଥମ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ ) 
ଏଥୁରେ ଦୃଶ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ଓ ସମୟ ପରିବର୍ରନରେ ସଂଳାପ ପ୍ରତୀକ ଓ 
ଧ୍ଵନି ସଂକେତର ପ୍ରୟୋଗକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । କାହାଣୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀ 
ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
ସଂଗୀତ କିମ୍ବା ଧ୍ବନି ସଂକେତ ବଦଳରେ ମୁଖରେ କୁହାଯାଉଥ୍‌ବା ଶବ୍ଦକୁ ନେଇ 
ଘଟଣାର ଗୁରୁତ୍ଵ ବୃଦ୍ଧି ଦିଗରେ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଏହା ମଧ୍ଯ ସଫଳ ହୋଇଛି । 
ଲେଟ୍‌ ମୋଟିଫ୍ବ ହିସାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥୁବା ଏହି ନାଟକ ହେଲା ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ବେତାର ନାଟକ ଅନ୍ୟ ଅରଣ୍ୟ । ତକ୍ଷକ ଭୟରେ ପରୀକ୍ଷିତ ମହାରାଜ 
ଯେପରି ଅରଣ୍ୟରେ ଘୂରି ବୁଲୁଥ୍‌ଲେ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଆମର ସମସାମୟିକ ପରୀକ୍ଷିତ 
ଦାସ- ସହରର ଅରଣ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ ସମସ୍ୟାର ଚାପରେ ଜର୍ଜରିତ । କୌଣସି ଏକ 
ଅନାଗତ ଆଶଙ୍କା ତାଙ୍କୁ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦେଉଛି । ସାଂସାରିକ ଚାପରୁ ସେ ମୁକ୍ତି ଚାହୁଁଛନ୍ତି । କିନ୍ତ 
ପାରୁନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ଲାଗୁଛି ସମ୍ମୁଖରେ ସର୍ବଦା ତକ୍ଷକ ତାଙ୍କୁ ଜଗି ବସିଛି । ନାଟ୍ୟ ପରିଚାଳକ 
ଶ୍ରୀ ଦାଶରଥ୍‌ ପ୍ରସାଦ ଦାସ ଏଥୁରେ କଣ୍ଠସ୍ଵବରରେ ପରୀକ୍ଷିତ ଦାସ- ପରୀକ୍ଷିତ ମହାରାଜର 
ପୁନରାବୃତ୍ତି କରି ଲେଟ୍‌ମୋଟିଫ୍ବ ହିସାବରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ବେତାର ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି ତପ । ଓ Fade ଠଧ୍ ମାଧ୍ଯମରେ । ସେହିଭଳି ନାଟ୍ୟକାର ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଂସରାମ୍ପାରେ ସତ୍ୟଭାମା” ବେତାର ନାଟକରେ ନିପଟ ଗାଉଁଲୀ ଯୁବତୀ ସତ୍ୟଭାମା ଗାର 
ଦୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଧର୍ଷଣ ହେଲାପରେ- ଏହି ଘଟଣା ପବନ ଭଳି ଚାରିଆଡେ 
ବ୍ୟାପିଯାଏ, ଗୀରୁ ସହରକୁ ଓ ସହରରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁବା ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ପୃଷ୍ଠା ମଦ୍ଧକୁ । 
ଏଠାରେ ଏହି ଘଟଣାରେ ନାଟକୀୟତା ଆଣିବା ସହ ପରବର୍ର୍ରୀ ଦୃଶ୍ୟକୁ ଏହାର ପ୍ରସ୍ୁତକର୍ରା, 
ଆଗକୁ ନେଇଯିବା ପାଇଁ କେବଳ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟ “ଂଶୁଣିଲୁଣି, ଆମ ଭାମା କଥା- 
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ଛି, ଛି'', Fade in ଓ Fade outର ମାଧ୍ଯମରେ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରୟୋଗ କରି ସଫଳ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ନାଟକୀୟତା ରକ୍ଷା ହେବା ସହ ଘଟଣାର ଗତିଶୀଳତା ମଧ୍ଯ ବୃଦ୍ଧି 
ପାଇଛି । ସବୁ ବେତାର ନାଟକରେ ଅବଶ୍ୟ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ବେତାର 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ ମଧ୍ଧ ଧ୍ଵନି ପ୍ରଭାବ ସାହାଯ୍ୟରେ କରାଯାଇପାରେ ¦ ଏପରିକି 
କେବଳ ଧ୍ଵନି ପ୍ରଭାବ ସାହାଯ୍ୟରେ ବେତାର ନାଟକର ଏକ ଦୃଶ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇପାରେ । ନାଟକୀୟ ଉଜ୍ସଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି ଦିଗରେ ଏହିଭଳି ଏକ ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇପାରେ | ଉଦାହରଣ- 

କାନ୍ଧ ଘଣ୍ଟାରେ ଢଂ ଢଂ ହୋଇ ଦୁଇଟା ବାଜିଲା 

ଗୋଟିଏ ଟଗ୍ହାସରେ କିଛି ତରଳ ପଦାର୍ଥ ଢାଳିବାର ଶବ୍ଦ 

ବୋତଲକୁ ଟେବୁଲ ଉପରେ ରଖିବାର ଶବ୍ଦ । 

ଢୋକି କରି ପିଇବାର ଶହ୍ଦ 

ପୁଣି ବୋତଲ ଓ ଗ୍ଲାସର ଶବ୍ଦ 

ସେଥୁରେ ପୁଣି ଢାଳିବାର ଶବ୍ଦ 

ପୁନର୍ବାର ପିଇବାର ଶବ୍ଦ | 

ଚେୟାରକୁ ଘୁଂଚାଇବା ଶବ୍ଦ | 

କିଛି ସମୟ ପଦ ଚାଳନାର ଶହ୍ଦ । 

କବାଟ ଖୋଲିବା ଓ ବନ୍ଦ କରିବାର ଶହ 

ସିଗାରେଟ୍‌ ଜଳାଇବାର ଶବ୍ଦ 

ସିଡ଼ି ଚଢ଼ିବାର ଶବ୍ଦ ଓ କବାଟ ଖୋଲିବାର ଶବ୍ଦ | 

ଦୂରରୁ କୁକୁର ଭୁକିବାର ଶବ୍ଦ 

କବାଟ ବନ୍ଦ କରିବାର ଶବ୍ଦ | ( ୧୦୬) 

ଏଭଳି ଧ୍ଵନି ପ୍ରଭାବର ଉପଯୋଗ ଦ୍ଵାରା ଅଦୃଶ୍ୟ ବା ବେତାର ନାଟକର ଶ୍ରୋତାଙ୍କ 
ମନରେ ରୋମାଞ୍ଚ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ନାଟକ ଶୁଣିବା ପାଇଁ ତାର ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 
“ଧନି ପ୍ରଭାବ ତାର ନିଜସ୍ଵ ଢଙ୍ଗରେ କାହାଣୀକୁ ବାଖ୍ୟା କରିପାରେ” ।( ୧୦୭) ଏହା 
ଆକଷଣର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ପାଲଟି ଯାଏ । ଶ୍ରୋତା ଶ୍ରବଣେନ୍ଦ୍ରିୟ ମାଧମରେ ବେତାର ନାଟକର 


ରସ ଆସ୍ଵାଦନ କରୁଥବାରୁ ଧ୍ଵନି ପ୍ରବାହ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । ଧ୍ଵନି ପ୍ରବାହ 
ବୈଚିତ୍ରମୟ ହେଲେ ଏହା ଶ୍ରୋତାର ଆବେଗକୁ ଅଧକ ସ୍ପନ୍ଦିତ କରିଥାଏ । 
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ବେତାର ନାଟକରେ ଧ୍ଵନି ପ୍ରଭାବର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ଫଳରେ ଏହାର ରଚନା 
ପଵ୍ଧତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଥାନର ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦମୟ ରୂପ ରହିଛି । ବେତାର ନାଟକର 
ଲେଖକ କିମ୍ବା ପ୍ରସ୍ତୁତକର୍ଭାଙ୍କୁ ସେହି ଶବ୍ଦମୟ ରୂପ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । 
ବିଲୁଆର ହୁକେ ହୋ, କୁକୁରଭୁକା, ଝିଙ୍କାରୀର ଝିଂ ଝିଂ ଧ୍ଵନିର ପ୍ରୟୋଗ ଏକ ଅନ୍ଧାର 
ନିର୍ଜନ ରାତ୍ରିର ସୂଚନା ଦେଉଥୁବାବେଳେ, ଚିଲ କିମ୍ବା ଗୋଟିକିଆ କାଉର ରାବ ଖରାବେଳକୁ 
ସୂଚିତ କରିଥାଏ । ସମୁଦ୍ର ଢେଉର ଗର୍ଜନ କିମ୍ବା ସିଗଲର ଧ୍ଵନି ସମୁଦ୍ବ କୃଳର ପରିବେଶକୁ 
ବୁଝାଉଥୁ୍‌ବାବେଳେ ରେଳଇଞ୍ଜିନର ଶହ୍ଦ କିମ୍ବା ତା'ର ହ୍ନିସିଲ, ଚା ବିକାଳୀର ଡାକ, ପାନ, 
ବିଡ଼ି, ସିଗାରେଟ୍‌ର ଡାକ ରେଳ ପ୍ଲାଟ୍‌ଫର୍ମକୁ ବୁଝାଇଥାଏ । ପକ୍ଷୀର କାକଳୀ ସହ କୌଣସି 
ଏକ ସକାଳ ରାଗ ଅଥବା ରେଡ଼ିଓର ସାଂକେତିକ ସଂଗୀତ ସକାଳର ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ । 

ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଧ୍ଵନିର ପ୍ରୟୋଗ ବେତାର ନାଟକକୁ ଅଧୁକ ପ୍ରଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା 
ସହ ଏହାକୁ ଅଧୁକ ବାସ୍ତବ କରିଥାଏ ! ମଞ୍ଚ ଓ ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ୟ ସଂଯୋଜନା ଭଳି 
ବେତାର ନାଟକରେ ଧୂନି ପ୍ରଭାବ ଏହା ତୁଲାଇଥାଏ ! ରେଳ, ମୋଟର, ଉଡ଼ାଜାହାଜ, 
ଝଡ଼, ତୋଫାନ, ହାଟ ବଜାର ମେଳା, ଉତ୍ସବ, ବାହାଘର ଭଳି କୋଳାହଳମୟ ପରିବେଶ 
ଶ୍ରୋତା ମନରେ ବାସ୍ତବତାର ମାୟା ସୃଷ୍ଟି କରେ | କିନ୍ତୁ ସଂଳାପ ସହିତ ଏହାର ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସହାବସ୍ଥାନ ନିତାନ୍ତ ଜରୁରୀ | ନହେଲେ ଏହା ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନରେ ବିରକ୍ତିର ଭାବ ସଂଚାର 
କରିପାରେ ! ତେଣୁ ଏହାର ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ! ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ଜଣେ ଚରିତ୍ର ଦଳେ ଉତ୍ତେଜିତ ଜନତାଙ୍କୁ କିଛି ବୁଝାଇବାକୁ ଚାହୁଁଛି ! କିନ୍ତୁ ଭିଡ଼ର କୋଳାହଳ 
ହେତୁ ତା'ର କୌଣସି କଥା ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରୁନାହିଁ। ତା' କଥା ସେମାନଙ୍କୁ 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଶୁଣାଯାଉଛି ବୋଲି ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ଧାରଣା ଦେବାକୁ ହେବ । ତେବେ ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉତ୍ତେଜିତ ଜନତାଙ୍କ କୋଳାହଳକୁ ଅଧୁକ ମାତ୍ରାରେ ଦିଆଯାଇ ଚରିତ୍ରର କଣ୍ଠସ୍ଵର କମ୍‌ 
କରାଯାଇପାରେ । ଆଉ ଚରିତ୍ର ଜଣଙ୍କ ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସଫଳତାର ସହ ଉତ୍ତେଜିତ 
ଜନତାଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ପାରୁଛି ବୋଲି ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ଯଦି ଧାରଣା ଦେବାକୁ ହେବ, 
ତା'ହେଲେ ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୋଳାହଳ ମାତ୍ରାକୁ ହ୍ରାସ କରି ଚରିତ୍ରର କଣ୍ଠସ୍ଵରକୁ ଅଧୁକ 
ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ହେବ । ତେବେ ବେତାର ନାଟକରେ ଧୂନି ପ୍ରବାହକୁ କେବଳ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ବେତାର ନାଟକର 
ପ୍ରସ୍ତୁତକର୍ରାମାନେ ଏହାର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ମତ ପୋଷଣ କରିଥାନ୍ତି । କାରଣ 
ଏହାର ବ୍ୟବହାରକୁ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଯେଉଁ ଧୂନି 
ପ୍ରବାହ ନାଟକର ମହତ୍ସ ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ ତାହା ହିଁ ବ୍ୟବହାର ଯୋଗ୍ୟ । 
“ଯେଉଁଠି ଧଵନିର ପ୍ରଭାବ ଦ୍ଵାରା ସଂଳାପର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ହାନି ହୁଏ ବା ହାନି ହେବାର 
ଆଶଙ୍କା ଦେଖାଦିଏ ତାର ମାୟା ବିସର୍ଜନ କରିବା ଉଚିତ ।”'( ୧୦୮) 
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ବେତାର ନାଟକର ଘଟଣା କ୍ରମରେ ଯେଉଁଠି ଅଧ୍ବକ ଧୂନି ପ୍ରଭାବ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ, ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧ୍ଵନି ପ୍ରଭାବକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ । ବହୁ ଲୋକ ଏକା ସମୟରେ ବାର୍ଭାଳାପ କରୁଥୁଲେ କଥା ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ 
ଚିହ୍ନଟ କରିବା କଷ୍ଟକର ହୋଇପଡ଼େ । ଚକ୍ଷୁ ଅପେକ୍ଷା କାନର କାର୍ଯ୍ୟ ସୀମାବଦ୍ଧ । ଚକ୍ଷୁ 
ଏକ ସମୟରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଦେଖିପାରେ କିନ୍ତୁ କାନ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଜଣକୁ ଶୁଣିପାରେ । 
କେବଳ ଶୁଣିପାରି ବେତାର ନାଟକର ଶ୍ରୋତା ଘଟଣାକ୍ରମକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ । ତେଣୁ 
ଧ୍ଵନି ସଂକେତ ଯଦି ଜଟିଳ କିମ୍ବା ପ୍ରଚୁର ହୁଏ ତେବେ ଘଟଣାଟିକୁ ବୁଝିବା ଶ୍ରୋତା ପକ୍ଷରେ 
କଷ୍ଟକର ହୋଇଥାଏ । ଶ୍ରୋତାର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଉପରେ ଯେପରି ବେଶି ଚାପ ନ ପଡ଼େ ତାହା 
ଦେଖିବା ବେତାର ନାଟ୍ୟକାର ଓ ପରିଚାଳକର ପ୍ରଧାନ କର୍ରବ୍ୟ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧ୍ଵନି ସଂକେତର ଏକ ଭୌତିକ କ୍ରିୟା ରହିଛି । ଏହାକୁ ଯାନ୍ତ୍ରିକ, ବୈଦ୍ୟୁତିକ, 
ସ୍ଵପ୍ରସ୍ତୁତ, ସ୍ଵର କିମ୍ବା ପୂର୍ବରୁ ରେକର୍ଡ଼ ହୋଇଥୂବା ଧ୍ବନି ସଂକେତକୁ ଉପଯୋଗ 
କରାଯାଇପାରେ । ବିଭିନ୍ନ ଜୀବଜନ୍ତୁଙ୍କ ସ୍ଵର, ମେଳା, ଉତ୍ସବର ଧୂନି, ଉଡ଼ାଜାହାଜ, ଜାହାଜ, 
ଟ୍ରେନ୍‌ ଚାଲିବା, ଯୁଦ୍ଧ, ଗୁଳି ଫୁଟିବା, ତୋପର ଗର୍ଜନ, ଘୋଡ଼ା ଟାପୁ ଆଦିର ଧ୍ଵନି ଏବେ 
କ୍ୟାସେଟ୍‌ ଓ ସି.ଡି.ରେ ରେକର୍ଡ଼ ହୋଇ ବଜାରରେ ଉପଲବ୍ଧ ! 

“ସମସ୍ତ ଧ୍ଵନିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି ।”” ( ୧୦୯) 
ଗୋଟିଏ ହେଲା ଯେଉଁ ଧଵନିକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼େ ନାହିଁ, ଯାହାର ଶ୍ରବଣରେ 
ଶ୍ରୋତା ମନରେ ସ୍ଵତଃପ୍ରବୃତ୍ତ ଏକ ଛବି ଆଙ୍କି ହୋଇଯାଏ, ଶ୍ରୋତା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାକୁ 
ବିନା ଦ୍ଧିଧାରେ ଜାଣିପାରିଥାଏ ! ଏଇ ଯେମିତି- ଘୋଡ଼ା ଟାପୁ କବାଟ ଖୋଲିବା, ଏବଂ 
ବନ୍ଦ ହେବା, ଟେଲିଫୋନ୍‌ ବାଜିବା, ଟ୍ରେନ ହୁଇସିଲ, ସମୁଦ୍ର ଗର୍ଜନ, ଉଡ଼ାଜାହାଜ ଉଡ଼ିବା, 
କାଉ ରାବ, କୁକୁର ଭୁକା ଇତ୍ୟାଦି । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଧ୍ଵନି ସଂକେତ ରହିଛି, ଯାହାକୁ 
ଚିହ୍ନଟ କରିବା ପାଇଁ ସଂଳାପର ସହାୟତା ଲୋଡ଼ାଯାଏ ଏବଂ କେତେକ ଧୃନିର ମିଶ୍ରଣରେ 
ଏହାକୁ କୃତ୍ରିମ ଉପାୟରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଅଗ୍ନିକାଣ୍ଡ, 
ଘଡ଼ଘଡ଼ିର ଗର୍ଜନ, ଏପରିକି ଘୋଡ଼ା ଟାପୁର ଶବ୍ଦ ଇତ୍ୟାଦି । ଦୁଇଟି ଜରିର ଘର୍ଷଣରେ 
ମଧ୍ଧ ଅଗ୍ନିକାଣ୍ଡର ଧ୍ଵନି ସଂକେତ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରେ । ଏହା ସହ ଦମକଳର ଘଣ୍ଟି ମଧ୍ଯ 
ମିଶ୍ରଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ଘଟଣାକୁ ଆହୁରି ଅଧକ ଶାଣିତ କରିବା ପାଇଁ ସଂଳାପର 
ସାହାଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନିଆଯାଇପାରେ ! ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, କିଛି ଲୋକ କଥା ହେଉଛନ୍ତି ହେ ! 
ନିଆଁ ଲାଗିଗଲା, ପାଣି ଆଣ ଚାଲ ସେଠିକି । ସେମାନେ ଏହିକଥା ହେଉଥୁବା ସମୟରେ 
ନିଆଁର ଧ୍ଵନି ସଙ୍କେତ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ (Fଥଏde-) ଶୁଣାଯାଇପାରେ । ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନରେ 
କୌଣସି ସଂଶୟ ରୁହେ ନାହିଁ ଏବଂ ନିଆଁ ଲାଗିବାର ଦୃଶ୍ୟ ତାଙ୍କର ମାନସିକ ସ୍ତରକୁ 
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ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖେ । ସେହିଭଳି ଘୋଡ଼ାଟାପୁର ଶବ୍ଦ ଏବେ ମଧ୍ଧ ଦୁଇଟି ନଡ଼ିଆ ଷଢ଼େଇ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଛି । ଘୋଡ଼ାରେ କେହି ଆସିବା ଏବଂ ଚାଲିଯିବାର ଶବ୍ଦ 
(Fade-in ଆଉ Fade-out) ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶାଯାଇପାରେ | 

ଏହିଭଳି ଧ୍ଵନି ସଂକେତକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ତା'ର ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ବେତାର 
ନାଟକରେ ସଫଳତା ହାସଲ କରାଯାଇପାରେ | ତେବେ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଧ୍ଵନି ସଂକେତର 
ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ଏହାକୁ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଚିହ୍ନଟ କରାଯିବା ଜରୁରୀ । 

ସଂଳାପର ପ୍ରଚ୍ଛଦପଟ୍ଟରେ ମଧ୍ଯ ଧ୍ଵନି ସଂକେତକୁ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇପାରେ । 
ତେବେ ସ୍ଵଜ୍ପ ସମୟର ଦୃଶ୍ୟରେ ଏହା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥାଏ କିନ୍ତୁ ଦୀର୍ଘ ସମୟର 
ଦୃଶ୍ୟରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାରକୁ ସୀମିତ ରଖାଯାଇପାରେ |! ନହେଲେ ଏହା ସଂଳାପକୁ 
ଣୁଣିବା ପାଇଁ ଶ୍ରୋତା ମନରେ ବ୍ୟାଘାତ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ଏବଂ ବିରକ୍ତିକର ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ । 
ତେଣୁ ଏଭଳି ଦୃଶ୍ୟରେ ଏହାକୁ ଦୃଶ୍ୟ ଆରମ୍ଭରେ ବ୍ୟବହାର କରି ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ପ୍ରଚ୍ଛଦପଟ୍କକୁ 
ନେଇ ନିଆଯାଇଥାଏ । ନହେଲେ ପୁରାପୁରି ହଟାଇ ଦୃଶ୍ୟ ଶେଷରେ ପୂନର୍ବାର ଏହାକୁ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ | ଗୋଟିଏ ଟ୍ରେନ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ଯାତ୍ରୀଙ୍କ କଥୋପକଥନ ସମୟରେ 
ଧ୍ଵନି ସଂକେତକୁ ଏଭଳି ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇପାରିବ । ଧ୍ଵନିର ପ୍ରୟୋଗରେ ନୂତନତା 
ରହିବା ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକ । “ଧୁନି ପ୍ରଭାବର ବ୍ୟବହାରରେ ଅଭିନବତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ ପାଇଁ ଏହାକୁ ନୃତନ ଭାବେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ ।”( ୧୧୦) 
ଗୋଟିଏ ଧ୍ଵନିର ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହାର ଏବଂ ପ୍ରତି ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯିବା ଦ୍ଵାରା 
ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନରେ ବିରକ୍ରିକର ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ | 

ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ପ୍ରଥମେ କେବଳ ଆଲୋକ ସଂପାତ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ବା 
ସ୍ଥଳେ ବେତାର ନାଟକ ପ୍ରଭାବରେ ମଞ୍ଚରେ ଶବ୍ଦ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କୌଶଳ ବିଶେଷ ଭାବେ 
ବ୍ୟବହାର ହେଲା । ( ୧୧୧) ମଞ୍ଚର ନେପଥ୍ୟରେ ମାଇକ୍ରୋଫୋନ୍ର ରଖୁ ଟେପ୍‌ ରେକର୍ଡ଼ର 
ସାହାଯ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଧ୍ଵନିର ପ୍ରୟୋଗ, କେବଳ କଣ୍ଠସ୍ଵର ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିନୟ, ଏପରିକି 
ମଞ୍ଚରେ ମାଇକ୍ରୋଫୋନ୍ବର ବ୍ୟବହାର, ଏହିସବୁ କୌଶଳ ବେତାର ନାଟକର ମଞ୍ଚ ନାଟକ 
ଉପରେ ପ୍ରଭାବ କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । 

ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଶବ୍ଦ ଗ୍ରହଣ ପ୍ରଭାବ ବେତାର ନାଟକ ଉପରେ ପଡ଼ିବା 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ବିଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରୁ | ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଯନ୍ତ୍ରପାତିର ବ୍ଯବହାର 
ଯୋଗୁ ଧ୍ଵନି ସଂକେତର ପ୍ରୟୋଗରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । ଡିଜିଟାଲ 
ଯନ୍ତ୍ରପାତିର ବ୍ୟବହାର କରି କଣ୍ଠସ୍ଵରରେ ପରିବର୍ଭନ, ଯାହାକି ପୂର୍ବରୁ କୃତ୍ରିମ ଉପାୟରେ 
ସଂଘଟିତ ହେଉଥଲା, ଚିତାକର୍ଷକ ଧ୍ବନି ସଂକେତର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇପାରୁଛି । ଅବଶ୍ୟ 
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ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରାୟ ହୋଇନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । 
ବେତାର ନାଟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଧ୍ଵନି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇଥିବାରୁ ବେତାର ନାଟକର 
ପ୍ରସ୍ତୁତକର୍ରା ଜଣେ ଉତ୍ତମ ସାଉଣ୍ଡ ଡିଜାଇନର ହୋଇଥୂବା ଆବଶ୍ୟକ ¦ (୧୧୨) ସେ 
ଧ୍ଵନି ପ୍ରଭାବକୁ ନାଟକର କେଉଁ ଅଂଶରେ କେତେ ସମୟ ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରିବେ 
ତାହା ତାଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ତାଙ୍କର ଏଥୁରେ ଜ୍ଞାନ ଥୁବା 
ଆବଶ୍ୟକ । ଟି.ଭି. ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟ ସଂଯୋଜନାକୁ ଯଦି ଆମେ ଦେଖିବା ତାହେଲେ 
ଆମ ଡୃଣୀରରେ ଶର ବିଲକୁଲ ନାହିଁ-କାରଣ ତାର ରଙ୍ଗ, ଆଲୋକ, ବେଶସଜା 
ତୁଳନାରେ ବେତାର ନାଟକ ନିକଟରେ ଅଛି କଣ ? ଆମେ 7.V. ନାଟକ ଦେଖିବା 
ସମୟରେ ଆମେ ଯଦି ତାର sଠଧଏ ଅଫ୍ବ କରିଦେଇ କେବଳ ତାର ଛବି ଦେଖିବା 
ଏବଂ ତାପରେ ଆମେ ତାର ଛବି ୦ କରିଦେଇ କେବଳ ତାର 5ଠଧundଏ ଶୁଣିବା, 
ତାହାହେଲେ ଆମେ ଜାଣିପାରିବା ଧ୍ଵନି ପ୍ରଭାବର ମୂଲ୍ୟ । ଆମେ ଦେଖୁବା ତାର ଧୂନି 
ପ୍ରଭାବରୁ ଯେତିକି ସୂଚନା ଆସୁଛି, ତାର ଛବିରୁ ନୁହେଁ । କିନ୍ତ ଧ୍ଵନି ଓ ଛବି ପରସ୍ପରର 
ପରିପୁରକ । କେହି କାହା ବିନା ବେଶି ସମୟ ରହିପାରିବେ ନାହିଁ ।( ୧୧୩) 
(୪) ସଂଳାପ : 

ସବୁ ପ୍ରକାର ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ ହେଉଛି ସଂଳାପ । ଇଂରାଜୀରେ ଯାହାକୁ 
Dialouge କହନ୍ତି | ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ ଏହାକୁ ନାଟ୍ୟୋକ୍ତି ନାମରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇଛି ! 
ଓଡ଼ିଆରେ ସମ୍ବାଦ ଓ ଦାୟିକା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ ! ସଂଳାପର ଅର୍ଥ କେବଳ କଥୋପକଥନ 
ନୁହେଁ,ଏହା ନାଟକରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବା ସହ କାହାଣୀରେ ଗତି ଆଣିବା 
ସହିତ ଚମଳ୍ାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ବେତାର ନାଟକର ଭାଷା ହେଉଛି କଥୂତ । କେବଳ 
ନାଟକ କାହିଁକି, ବେତାରର ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଭାଷା ହେଉଛି କଥୁୂତ | ଯେହେତୁ ଏହା 
କେବଳ ଶୁଣିକରି ଉପଲବ୍ଧ କରାଯାଏ ତେଣୁ ଏହାର ଭାଷା କଥ୍ତ ହେବା ପାଇଁ ବାଦ୍ୟ 
ଭାଷା ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଉପକରଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଅନ୍ୟ ସବୁ ଉପକରଣ ଏହାର ସହାୟକ 
ହୋଇଥାଏ । ଆଉ କଥୂତ ଭାଷାର ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଏହା ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଲିଖୁତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଉଚ୍ଟାରିତ ହୋଇଥାଏ ! ଆଉ ସର୍ବୋପରି 
ବେତାର ନାଟକ ଉଚ୍ଚାରିତ ଶବ୍ଦର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ! “କହିବା ଓ ଶୁଣିବା 
ଭାଷାରେ ଯେଉଁ ଶକ୍ତି ବିଦ୍ୟମାନ ଲିଖିତ ଓ ପଠନ ଭାଷାରେ ସେ ଶକ୍ି ନାହିଁ ।”' ( ୧୧୪) 

ଉଚ୍ଚାରିତ ଭାଷାର ଅର୍ଥ ଏହା ନୁହେଁ ଯେ ଯାହା ଆମେ ଆମର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ 
ବ୍ୟବହାର କରୁଥୁବା ଭାଷା । ଏଥୁରେ କେବଳ ତଡଦ୍ଵଭବ ଶବ୍ଦ ଥିବ, ତତ୍ଵସମ୍‌ ଶବ୍ଦର 
ବ୍ୟବହାର ନଥୁବ | ପରିବେଶ ଓ ପାତ୍ରର ଚରିତ୍ର ଦେଖି ଭାଷାର ବ୍ଯବହାର କରିବାକୁ 
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ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ବି ରହିବ । ଉର୍ଦ୍ଧ ଓ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ ବି ରହିପାରିବ । 
କଥା ହେଉଛି ଏହା ଖୁବ୍ର ସହଜରେ କୁହାଯାଇପାରୁଥବ ଏବଂ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଉପରେ ଏହାର 
ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ପଡ଼ୁଥବ | ଭାଷା ସାବଲୀଳ ହୋଇଥୁୂବ, ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇଥୁବ ଏବଂ ପାତ୍ର 
ପରିଚୟ ଦେବାରେ କ୍ଷମତା ରଖୁଥୁବ । ଚିତ୍ରରୂପ ପ୍ରକାଶ କରିପାରୁଥ୍‌ବ | ଶ୍ରାବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ 
ପାଇଁ ଭାଷାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଚିତ୍ରରୂପର ଆବଶ୍ୟକତା ଜରୁରୀ | ଆଉ ସବୁଠୁ ବେଶୀ 
ଜରୁରୀ ହେଉଛି ନାଟକୀୟତାରେ । ବହିର ଭାଷାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ସଜୀବ ଭାଷା ବେତାର 
ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ । ଏ ସଂପର୍କରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଭାଷାର ଶୈଳୀ ଏପରି 
ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ଯାହାର ପ୍ରତିଟି ଶବ୍ଦ ଏକ ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣ କରୁଥିବ । ଶବ୍ଦକୁ ନେଇ ଗଠିତ 
ବାକ୍ୟର ଗତିଶୀଳତା ଥୁବ, ପ୍ରବାହ ଥୁବ, ଲୟ ଥ୍‌ବ ଏବଂ ଜୀବନ୍ତ ହେଇଥ୍‌ବ | 

ବେତାର ନାଟକରେ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଦୁଇଟି ରୂପରେ କରାଯାଇଥାଏ | ଗୋଟିଏ 
ହେଲା ସଂଳାପ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ବର୍ଣ୍ଣନା । 

ନାଟକର ଚରିତ୍ରମାନେ ଯେଉଁ ଶହ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ସାଧାରଣତଃ ବାର୍ଭାଳାପ କରିଥାଆନ୍ତି 
ତାକୁହିଁ ସଂଳାପ କହିଥାନ୍ତି । ବେତାର ନାଟ୍ୟକାରର ପ୍ରଧାନ ଉପକରଣ ହେଉଛି ସଂଳାପ । 
ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ ବେତାର ନାଟକରେ ବେଳେବେଳେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ କିନ୍ତୁ ଶେଷ ପରିଣତି ସଂଳାପରେ ହିଁ ଶେଷ ହୋଇଥାଏ । 

“ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା ନାଟକ ପାଇଁ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ସୃହଣୀୟ ।” ' ( ୧୧୫) ବେତାର ନାଟକ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଏହା ପ୍ରଜୁର୍ଯ୍ୟ । ଜଣେ ପଶ୍ଡିତ ବା 
ଦାର୍ଶନିକ ଅଥବା ଜଣେ ଅଧ୍ୟାପକ ମୁହଁରେ ଯେଉଁ ସଂଳାପ ଖଞ୍ଜାଯିବ ଜଣେ ଅଶିକ୍ଷିତ, 
ଗାଉଁଲୀ ଚରିତ୍ର ମୁହଁରେ ସେଭଳି ସଂଳାପ ଦିଆଯିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ତାହେଲେ ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣରେ ବାଧା ଉପୁଜିବ । ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାର ନିୟମ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମଧ୍ଯ ଅନୁସୃତ । ତେବେ ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ପୂର୍ବରୁ ଯେଭଳି ମୁଲ୍ତଛନ୍ଦ 
ବା ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୁଲା, ବେତାର ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ 
ପୂର୍ବରୁ ଏହି ନିୟମ ଅନୁସୃତ ହେଉଥଲା । କିନ୍ତୁ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଦେଖାଗଲା ଏଭଳି ମୁକ୍ତ 
ଛନ୍ଦର ସଂଳାପ ଆଉ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନକୁ ଛୁଉଁନି, ତେଣୁ ତାର ବ୍ୟବହାର ହ୍ରାସ ପାଇ ଏବେ 
ପ୍ରାୟ ଆଉ କେହି ଏ ଛନ୍ଦରେ ନାଟକ ଲେଖୁନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନକୁ ପାଇଲାଭଳି 
ସଂଳାପ ରଚିତ ହେବା ଦରକାର । ଏବେ କିନ୍ତୁ ବେତାର ନାଟକରେ ସରଳ, ସର୍ବଜନବୋଦ୍ଷ 
ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଉଛି । କାରଣ, ଥରେ ଶୁଣି ଏଥୁରୁ ଅର୍ଥ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ । ଏହାକୁ ପୁଣିଥରେ ଶୁଣିବାର କୌଣସି ଅବକାଶ ନଥାଏ । ମୁଦିତ ନାଟକରେ 
ହୁଏତ ବୁଝି ନ ପାରିଲେ ପୁନର୍ବାର ପୃଷ୍ଠା ଓଲଟାଇ ଜଣେ ତାକୁ ପଢ଼ିପାରେ, କିନ୍ତୁ ସେ 
ସୁଯୋଗ ବେତାର ନାଟକରେ ନାହିଁ 
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ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ବେତାର ନାଟକ ସଂଳାପ ସର୍ବସ୍ଵ । ଏଥୁରେ ହୁଏତ ଧନି 
ପ୍ରଭାବ ରହି ନପାରେ, ରହିନପାରେ ସଂଗୀତ, କିନ୍ତୁ ବିନା ସଂଳାପରେ ବେତାର ନାଟକ 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ବେତାର ନାଟକର କଳା ମୁଖ୍ୟତଃ- ସଂଳାପ 
ଲେଖିବାର କଳା । ସଫଳ ସଂଳାପ ଲେଖକ ଖୁବ ସହଜରେ ବେତାର ନାଟକ ଲେଖୁପାରିବ । 
ବେତାର ନାଟକର ଯଶସ୍ଵୀ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଅନେକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର 
କେବଳ ସଂଳାପ ଲେଖୁ ସଫଳ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି 

“ଦେଖ୍‌ ! ତାଂ ହାତରେ ଗୋଟେ ବନ୍ଧୁକ””- ଏଭଳି ସଂଳାପ ହୁଏତ ଟି.ଭି. 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଏପରିକି ମଞ୍ଚରେ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଲାଗିପାରେ ! କାରଣ ଦର୍ଶକ ଏଠାରେ ଦେଖିପାରୁଛନ୍ତି, 
ଚରିତ୍ର ହାତରେ ବନ୍ଧୁକଟିଏ ଧରିଛି, କିନ୍ତୁ ବେତାର ନାଟକରେ ଏଭଳି ସଂଳାପ ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନ କରୁଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ନିହାତି ଜରୁରୀ । କିନ୍ତୁ ସମସ୍ତ ସଂଳାପ ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ, 
କଥନ ଉପଯୋଗୀ, ବାସ୍ତବ ହୋଇଥୁବା ଆବଶ୍ଯକ । ବେତାର ନାଟକ କେବଳ ଶ୍ରାବ୍ଯ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହା ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବଳ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଘଟଣା ସମ୍ମନ୍ଧୀୟ କିଛି ଧ୍ବନି ସଙ୍କେତ ବା ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୁକ୍ତ କରାଯାଉଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ତାହା ଖୁବ୍ଧ ଅଳ୍ପ ସମୟ ପାଇଁ । ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବେଶ, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ରୂପ, ବେଶଭୂଷା, ଗତିବିଧ୍ୃଟ ସମୟ, ଅର୍ଥାତ ଯାହା କିଛି ନଦେଖିଲେ ଜାଣିହେବ ନାହିଁ, 
ସେସବୁ ଉପଯୋଗ କରାଯାଏ ନାହିଁ, କିମ୍ଭା ଉପଯୋଗର ଆବଶ୍ଯକତା ଦେଖାଦେଲେ 
ସଂଳାପୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଜରିଆରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଥାଏ | ନାଟକର କୌଣସି ଅଂଶକୁ ସଂଳାପ 
ଶୂନ୍ୟ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଯଦିଓ ମଞ୍ଚ ବା ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ସେଭଳି ନୀରବତା ବା 
ସଂଳାପହୀନତା କୌଣସି ଅସୁବିଧା ସୃଷ୍ଟି କରେ ନାହିଁ, କିନୁ ବେତାର ନାଟକ ସଂଳାପ- 
ସର୍ବସ୍ଵ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ସଂଳାପ ରଚନା ଉଚ୍ଚମାନର ଓ ଘଟଣା ପ୍ରବାହକୁ ସାବଲୀଳ ଭାବେ 
ଗତିଶୀଳ କରାଇ ନେଇ ପାରୁଥ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ | ସର୍ବୋପରି ସଂଳାପ ଜରିଆରେ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ 
ବାନ୍ଧି ରଖିବାର ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ ଜରୁରୀ | ତେଣୁ ସଂଳାପର ମାନ ଉପରେ ବେତାର 
ନାଟକର ଗ୍ରହଣୀୟତା ଓ ସାମଗ୍ରୀକ ଗୁଣାତ୍ମକ ମାନ ଅନେକାଂଶରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 

ବେତାର ନାଟକର ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ କଣ୍ଠସ୍ବର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ସଂଳାପରେ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ । ସଂଳାପ କହିଲାବେଳେ କଣ୍ଠ 
ସ୍ଵରର ନିଟୋଳତା ସହିତ ସାର୍ଥକ ଯତିର ବ୍ଯବହାର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥୁବାରୁ 
ସଂଳାପ ରଚନା ବେଳେ ଏହା ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯିବା ଜରୁରୀ । ଏଇ ଯତି ଵା ବିରତି 
(pause) ଉଚ୍ଚାରଣରେ ସୌଜକୂମାର୍ଯ୍ୟ ଭରି ଦେଇଥାଏ । ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟବିଶାରଦ 
ସ୍ତାନିସ୍‌ ଲାଭସ୍‌କିଙ୍କ ମତରେ ˆ କଥା କହିଲାବେଳେ ଛୋଟ ଛୋଟ ବିରତିର ସହିତ କହିଲେ 
କଥାର ଉଜକର୍ଷ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ ।”'( ୧୧୬) 
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ବକ୍ତାଧର୍ମୀ ଅଥବା ଓଜସ୍ଵିନୀ ଭାଷଣ କିମ୍ବା ପାଣ୍ରିତ୍ସପୂର୍ଣ୍ ସଂଳାପ ବଦଳରେ 
ବେତାର ନାଟ୍ୟକାର ପରିବେଶଗତ ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରିବା ଉଚିତ । 
ଅଳଙ୍କାରପୂର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ସଂଳାପ ବେତାର ନାଟକରେ ସଫଳ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ପୂର୍ବରୁ 
ପ୍ରଚାରିତ ଅନେକ ବେତାର ନାଟକରେ ଏଭଳି ସଂଳାପର ଛାପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଥୁଲା ! 
କିନ୍ତୁ କାଳକ୍ରମେ ଏଭଳି ସଂଳାପ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ନାଟକ ନିକଟରୁ ଦୂରେଇ ନେବାରୁ ଏହା 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ବିବେଚିତ ହେଲା । ଏବେ ବେତାର ନାଟକରେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେଲା ଭଳି କ୍ଷୁଦ୍ର ବାକ୍ଯଯୁକ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜିତ ହେଉଛି ! ନାଟ୍ୟକାର 
ଶ୍ରୀ ମନୋରଂଜନ ଦାସ, ଶ୍ରୀ ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ବେତାର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଉଦାହରଣଯୋଗ୍ୟ | 

ବେତାର ନାଟକର ସଫଳତା ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ସଂଳାପ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 
ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି କେବେହେଲେ ତାର ସ୍ତ୍ରୀ, ପ୍ରେମିକା, ବନ୍ଧୁ ଚାକର, କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ଲୋକ ସହ ଏକ ପ୍ରକାରର କଥାବାର୍ଭା କରେ ନାହିଁ । ଯଦି ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି ଏକ 
ଅଶିକ୍ଷିତ ବା ଅର୍ବଶିକ୍ଷିତ ଲୋକକୁ ତା ନାଟକର ଚରିତ୍ର କରେ, ତେବେ ସେ ଲୋକ 
କେବେହେଲେ ଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରାମାଣିକ ଭାଷା କହି ପାରିବ ନାହିଁ । କାରଣ ତା ଶହ୍ଦଭଣ୍ଡାର 
ସୀମିତ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାରକୁ ସଂଳାପ ରଚନାରେ ବିଶେଷ ଅନୁଭୂତି ଆବଶ୍ୟକ । 
ଯଦି ଏହି ଚରିତ୍ର ନାଟକର ଏକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ହୋଇଥାଏ ତା ହେଲେ ତ ଚଳିଯିବ, 
କିନ୍ଧୁ ସେ ଯଦି ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ହୋଇଥ୍‌ବ ତେବେ ସଂଳାପ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ 
କଠିନ ପରିଶ୍ରମ କରିବାକୁ ହେବ ! ଏଭଳି ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ 
ଆବଶ୍ୟକ | “ଚରିତ୍ର ଅନୁକୂଳ ସଂଳାପ କେବଳ ପରିବେଶ ସହ ସଂପୃକ୍ତ ନୁହେ, 
ଚରିତ୍ରର ଶିକ୍ଷାଂଦୀକ୍ଷା ସହ ମଧ୍ଯ ଜଡ଼ିତ ।” '( ୧୧୭) 

ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ସହ କଥାବାର୍ଭା ବେଳେ ଭାଷାର ଭିନ୍ନତା ପ୍ରତି 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଦୃଷ୍ଟିଦେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ! କହିବାକୁ ଗଲେ ନାଟକୀୟ ସ୍ଥିତି, ଚରିତ୍ର ଓ 
ସଂଳାପ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିବା ନିହାତି ଜରୁରୀ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
କୁହାଯାଇପାରେ ସଂଳାପ- “ଏକଥା ତୁମେ କହିପାରୁଛ ?”'- ଏହି ଛୋଟିଆ ସଂଳାପ 
ପଛରେ ନାଟକୀୟ ସ୍ଥିତି ଓ ସେଥ୍‌ରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ଅନୁଭୂତି ଲୁଚି ରହିଛି । ସେହି ଅନୁଭୂତି ହଁ 
ଏଭଳି ସଂଳାପକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି । ଲିଖିତ ବା ମୁଦ୍ରିତ ରୂପରେ ଏହା କେବଳ ଗୋଟିଏ 
ବାକ୍ୟ ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଏହାର ତିନୋଟି ରୂପାନ୍ତର ହୋଇପାରିବ । 
ଅଭିନେତା ଏହି ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ ସମୟରେ କେଉଁ ଶବ୍ଦ ଉପରେ ଜୋରଦେଇ କହିବ, 
ରୂପାନ୍ତର ତାହାରି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ବେତାର ନାଟକର ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କ ମତରେ 
ଲିଖିତ ବା ମୁଦ୍ରିତ ରୂପରେ ବାକ୍ୟର ସବୁ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ସମାନ ସ୍ଥିତିରେ ଥାଆନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଉଚ୍ଚାରଣ 
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ସମୟରେ ଏହାର କେଉଁ ଶବ୍ଦ ବଡ଼ ହୋଇଯାଏ ତ ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଛୋଟ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । 
ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଏହି ବାକ୍ୟର ତିନୋଟି ରୂପ ରହିଛି । ଏକଥା ତୁମେ କହିପାରୁଛ ? 
“ଏକଥା ତୁମେ କହିପାରୁଛ” ? ଏ କଥା ତୁମେ କହିପାରୁଛ ? ଏହି ସଂଳାପରୁ ପ୍ରଶ୍ନ 
ବାଚକ ଚିହ୍ନ ହଟାଇ ନିଆଗଲେ ଏହାର ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ହୋଇଯିବ । ସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯ ବଦଳିଯିବ । 
ତେଣୁ ବେତାର ନାଟ୍ୟକାର ସଂଳାପ ରଚନା ସମୟରେ ନାଟକୀୟ ସଛିତି ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଦେଇ 
ଚରିତ୍ର କଣ କହିବାକୁ ଚାହୁଁଛି ଏହା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ଆବଶ୍ୟକ ! ତାହେଲେ ସଂଳାପ 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହେବା ସହ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିବ । 

ବେତାର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସଂଳାପ ରଚନା ସମୟରେ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ବେତାର 
ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଆମ୍ଲନିଷ୍ଠ ସଂଳାପ ତା ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ | ଯାହାର 
ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର / ପାତ୍ର ଯେଉଁ ସ୍ଵରଟି ଶୁଣିପାରେ ତାହା ଅନ୍ଯ ଚରିତ୍ର 
ମାନେ ଶୁଣି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । (ନିୟତି / ଶୂନ୍ୟବାଣୀ / ବିବେକ ) । ନାଟକ- ‘ଅପେକ୍ଷା କର 
ମୁଁ ଆସୁଛି'ର ମହାକାଳ ଚରିତ୍ର । (ରଚନା- ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ¬ ଆକାଶବାଣୀ 
କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ୬ ୦ ମିନିଟ୍‌ ଅବଧୂର ନାଟକ ୧ ୪.୭.୯ ୬ରେ ପ୍ରସାରିତ !) ବେତାର 
ନାଟକରେ ଏହାର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । 

ସଂଳାପର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ରୂପ ହେଉଛି ସ୍ଵଗତୋ୍ତି । “ଯେଉଁ ସଂଳାପ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥୁବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀଙ୍କର ଶୁଣିବା ଲାଗି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ।”( ୧୧୮) 
ସଂସ୍କୃତ ତଥା ପ୍ରାଚୀନ ନାଟକରୁ ଏହି ରୀତି ଆନୀତ ! ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ରଚିତ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତିର ବହୁଳ ବ୍ଯବହାର ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ବେତାର 
ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଯେଉଁଥୁରେ ଚରିତ୍ର ଅନ୍ୟ କାହା ସହ 
ନୁହେଁ ନିଜେ ନିଜ ସହ କଥା ହେଉଛି । ବେତାର ନାଟକ ଅଦୃଶ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତିର ବ୍ୟବହାରର ଆବଶ୍ୟକତା ଦେଖାଦେଇଥାଏ । ସେଥୁମଧ୍ଯରୁ 
ପରିବେଶ ଚିତ୍ରଣ, ଘଟଣା ସଂପର୍କରେ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ଅବଗତ କରାଇବା, ଭବିଷ୍ୟତ ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନ ଲାଗି ଓ ସର୍ବୋପରି ଭାବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଅନ୍ୟତମ ! ହେନେରୀ ଆର୍ଥର ଜୋନ୍ସ 
A craftmanship of one act playରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ସ୍ଵଗତୋଲକ୍ତିର ବ୍ୟବହାର କେବଳ 
ଚରିତ୍ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ରଖିବା ଆବଶ୍ୟକ । ( ୧୧୯) 

ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି ବାହ୍ଯ ଚିତ୍ରଣ ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ ନୁହେଁ । କିନ୍ତ ବେତାର ନାଟକର 
କେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ଓ ଏହାକୁ କେଉଁ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯିବ ନାଟ୍ୟକାର ଏହା ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ଉଚିତ । ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକରେ ଭାବ-ବିହ୍ନଳ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତିର ବହୁଳ 
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ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ । ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ନାଟକ “ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା'ରେ ନାଟକର ଚରମ 
ପରିଣତି ସମୟରେ ରାଜା ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି ଏକ ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ । ଉଦାହରଣ- 

ରାଜା- ( 'ସୃଗତୋକ୍ରି )- ମା” ଦୁର୍ଗା, ଏ ବର୍ଷର ଚଳନ୍ତି ପ୍ରତିମା ଦୁର୍ଗା । ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ 
ପରାକ୍ରମଶାଳୀ, ଜୀବନ୍ତ, ସିଂହବାହିନୀ ଦୁର୍ଗା, ସେ ହତ୍ୟା କରିବେ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ମହିଷାସୁରକୁ । 
ରାଜ୍ୟ ନିଷ୍କଟଙ୍କ ହେବ । ତା'ପରେ ବର୍ଷ ପୂରିଯିବ । ମା ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ସମୟ ସରିଯିବ । 
ସେ ହୋଇଯିବେ ସଂଘମିତ୍ରା । ସଂଘମିତ୍ରାଂ ( ହସିଛି) । ରକ୍ତ ମାଂସର ଅନୂଢ଼ା କିଶୋରୀ, 
ଅକ୍ଷତ ଯୌବନର ପ୍ରଥମ ପ୍ରାବଲ୍ୟ ( ହସିଛି) । ଏ ରାଜ୍ୟର ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ନିୟମ ଭଙ୍ଗ 
କରିବାକୁ ମୁଁ କିଏ ? ମୁଁ ତ ନିୟମର ପାଳନକର୍ରା । ମୁଁ ତ ନିୟମର ରକ୍ଷାକର୍ଭା । ଯୋଉ 
ନିୟମ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ରକ୍ଷା ହୋଇ ଆସୁଛି, ଯୋଉ ନିୟମ ଅନୁସାରେ ସମସ୍ତ ପୂର୍ବତନ 
ଦୁର୍ଗାମାନେ ଗଣଭୋଗ୍ୟା, ତାଙ୍କରି ଗୋଷ୍ଠୀରେ ସାମିଲ୍‌ ହେବ ସଂଘମିତ୍ରା... (ହସିଛି) । 

“ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା ¬ ମୂଳ ମଞ୍ଚ ନାଟକ- ରଚନା- ରତିରଂଜନ ମିଶ୍ର 

ବେତାର ରୂପାନ୍ତର ଓ ପରିଚାଳନାଓ ରବି ଶତପଥୀ । 

ସେ ଯାହାହେଉନା କାହିଁକି ବେତାର ନାଟ୍ୟକାର ଯାହା ଶ୍ରୋତା ତତୃକ୍ଷଣାତ୍ବ 
ବୁଝିପାରିବେ ସେଭଳି ସଂଳାପ ରଚନା ଦିଗରେ ଧ୍ୟାୟୀ ହେବା ଉଚିତ । (୧୨୦) 


(୫) ବର୍ଣ୍ଣନା 

ବେତାର ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ସାହାଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନିଆଯାଇଥାଏ । ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଠାରେ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବାର୍ଭାଳାପ ନୁହେଁ ବରଂ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ବା ଚରିତ୍ରର ବକ୍ତବ୍ୟ ଭାବେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । ବର୍ଣ୍ଣନା ସାହାଯ୍ୟରେ ଦେଶ-କାଳର ପରିଚୟ, ବିବରଣୀ, 
ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ ସହ ଖଣ୍ଡିତ ଘଟଣାକ୍ରମକୁ ଯୋଡ଼ା ଯାଇଥାଏ । ଅନ୍ୟ କଥାରେ କହିବାକୁ 
ଗଲେ କାହାଣୀ ବା ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖକ ନିଜ ବାର୍ଭାରେ ଯାହା କହିଥାଏ,ଏଠାରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ଯମରେ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଅନୁରୂପ ବାର୍ରା। ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ 
ସଂପାଦନଙକାରୀଙ୍କୁ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ, ସୂତ୍ରଧର, ପ୍ରବକ୍ତା, ବାଚକ, ସ୍ଵର କିମ୍ବା ଘୋଷକ ନାମରେ 
ନାମିତ କରାଯାଇଥାଏ ! ବେତାର ନାଟକରେ ଯେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟ/ଘଟଣା ସଂଳାପ ଦ୍ଵାରା ସାଧୂତ 
ହୁଏ ନାହିଁ, ସେଠାରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଏ । ବେତାର ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ବେତାର 
ରୂପକରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ ବେତାର ନାଟକର 
ସମୀକ୍ଷକମାନେ ଏହାର ବ୍ୟବହାରକୁ ସାଧାରଣତଃ ବିରୋଧ କରିଥାନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏହା ଯଦି 
କୌଣସି କଳାତ୍ମକ ପ୍ରୟୋଜନ ପୂରଣ କରୁଥାଏ, ତାହେଲେ ଏହାର ବ୍ୟବହାରରେ କୌଣସି 
ବାଧା ରହିବା ଉଚିତ୍ଵ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁସାରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ରୂପରେ ଏହାକୁ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇପାରେ । ( ୧୨୧) ଘଟଣାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଥୁବା ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ ଓ 
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ଦୃଶ୍ୟକୁ ଆଗେଇ ନେବାରେ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀର ଭୂମିକା ବେତାର ନାଟକରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଏହା ସବୁ ନାଟ୍ୟକାର ନିଶ୍ଚୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ ! 

ବେତାର ନାଟକରେ ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀର ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଥାଆନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର 
ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ନାଟକରେ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀ ସହ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ସଂପୃକ୍ତ 
ଥାଆନ୍ତି । ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀଙ୍କୁ ପ୍ରବକ୍ତା ବାଚକ କିମ୍ବା ସ୍ଵର ଆଦି 
କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । କାରଣ ନାଟକର ଘଟଣା ସହ ସେମାନେ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ 
ଜଡ଼ିତ ଥାଆନ୍ତି । ସେମାନେ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଜଣାପଡ଼ନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କୁ 
ଚିହ୍ନଟ କରିବା କଷ୍ଟକର ହୋଇଥାଏ । ଜୀବନୀମୂଳକ ବା ଆତ୍ମଳୀବନୀମୂଳକ ନାଟକରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଖୁବ ସହଜ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇପାରିବ । କେତେକ ବେତାର 
ନାଟକରେ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଏକରୁ ଅଧୂକ ଚରିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀଂଙ୍କୁ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଥାଏ । ଯେଉଁମାନେ ନାଟକର ଘଟଣାକ୍ରମକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ଧାରା ବିବରଣୀ 
ଭାବେ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ବ୍ୟବହାର କଥାବସ୍ତୁ ଅନୁସାରେ କରାଗଲେ 
ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୌଣସି ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ରହିବ ନାହିଁ । 

ଅନ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀର ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀଙ୍କୁ ପରୋକ୍ଷ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଭାବେ ନାମିତ 
କରାଯାଇପାରେ । କାରଣ ସେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ସହ ସଂପୃକ୍ତ 
ନଥାନ୍ତି । ବିଶିଷ୍ଟ ବେତାର ନାଟକ ସମୀକ୍ଷକ ଡକ୍ସର ସିଦ୍ଧନାଥ କୁମାର ଏହି ଶ୍ରେଣୀର 
ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀଙ୍କୁ ତଟସ୍ଥ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଭାବେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ( ୧୨୨) ଏହି ଶ୍ରେଣୀର 
ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ, ଜଣେ ସର୍ବଜ୍ଞ ଭାବେ ଘଟଣାକ୍ରମର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ଲାଗେ 
ସେ ନାଟକରେ ଘଟିବାକୁ ଯାଉଥ୍‌ବା ସବୁ ନାଟକୀୟ ଘଟଣା ସହ ପରିଚିତ । 
ବେଲାଳସେନ ଭଳି ସବୁ ଘଟଣାରେ ସାକ୍ଷୀ ! ନାଟକୀୟ ଘଟଣାର ଗତିରେ ସେ ବାଧା 
ଉପୁଜାଇଥାଏ ସତ କିନ୍ତୁ କେତେକ ନାଟକରେ ତାର ଉପସ୍ଥିତି ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ 
ବେତାର ନାଟକରେ ଏହାର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ପାରିଛି । ମଞ୍ଚନାଟକ ବା 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ବେତାର ନାଟକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କଲାବେଳେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀର 
ଭୂ ମିକା ମହତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଶ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଏ ଓ ସର୍ବୋପରି ନାଟ୍ୟ 
କହାଣୀରେ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ଯୋଡ଼ିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । 

ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ତା” ନିଜ କଥା କହୁଥଲାବେଳେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର 
ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ କହିଥାଏ । ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀକୁ ବେଳେବେଳେ 
ମଧ୍ଯମ ପୁରୁଷ ରୂପରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ | 
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ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ କହିବାକୁ ଗଲେ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ସହ ସିଧାସଳଖ 
କିମ୍ବା ଜଣେ ମଧ୍ଯସ୍ଥି ଭାବରେ କଥାବାର୍ଭା କରିଥାଏ । ନାଟକ ଓ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକର 
ଚରିତ୍ର ଘଟଣାର ବାଖ୍ୟା କରି, ଆବଶ୍ୟକ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରି, ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟିକରି ଜଣେ ମଧ୍ଯସ୍ଥିର ଭୂମିକା ତୁଲାଇଥାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ‘ସାମନାରେ 
ସତ୍ୟଭାମା'ର ଆରମ୍ଭକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । 


ରଣଜିଡ଼ଓ (Music) ନମସ୍କାର ମୁଁ ରଣଜିତ ମହାନ୍ତି । ମୋର କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଆଜିର 
ନାଟକ ତିଆରି କରାଯାଇଛି । ମୁଁ ସେ କାହାଣୀର ଲେଖକ । ଠିକ୍ରଲେଖକ 
ନୁହେଁ, ବରଂ ସତ କହିବାକୁଗଲେ ସେ କାହାଣୀ ସହିତ ଏବଂ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ସହିତ ମୁଁ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଆପଣମାନେ ଖବରକାଗଜମାନଙ୍କରେ 
ଏମିତି ଅନେକ ଘଟଣା ପଢ଼ିଥ୍‌ବେ, ଯେଉଁଥୁରେ ଯୌଡୁକ ପାଇଁ ବଧୂହତ୍ୟା, 
ରାଜନୈତିକ ଧର୍ଷଣ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି, ସିଛି ପାଇଁ ପୁତ୍ରବଳୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିକୃତ 
ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥାଏ । ଏ ନାଟକର 
କାହାଣୀରେ ସେହିପରି ଘଟଣାମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି, ବରଂ ତାଂ 
ଭିତରେ ଯେଉଁ ସତ୍ୟ ଟିକକ ଲୁଚି ରହିଥାଏ, ଯାହା ଖବରକାଗଜ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଆପଣମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରେନି । ତାକୁ ଆପଣମାନଙ୍କ ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚାଇବାର ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । 


ଏ ଘଟଣା ଘଟିଥଲା ରଘୁନାଥପୁର ଗାଁରେ । ଆସନ୍ତୁ ଆପଣମାନଙ୍କୁ 
ରଘୁନାଥପୁର ଗାଁକୁ ନେଇଯାଉଛି । ଆଉ ସେଇଠି: ଆପଣମାନେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
କରିବେ ଏ କାହାଣୀକୁ, କାହାଣୀର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଏବଂ ନାଟକର ନାୟିକା 
ସତ୍ୟଭାମା ବାରିକକୁ.... 


ସତ୍ୟଭାମା- ଆଲୋ ହେ ରାଧାବୋଉ ! କିଲୋ ତୁମ ଧୋବଲକୁ ଗୁହାଳରେ ପୁରୋଉନ 
କାହିଁ ବା... । ଏ ସବାଖାଇ ଓଲେଇ ଗାଇ ମୋ ଲାଉ ଗଛଟାକୁ ଗୋଟାପଣେ 


= 


ଖାଇଦେଲା- ତତେ ମରଣ ହେଉନାହ..... l 


ସାମ୍ପାରେ ସତ୍ୟଭାମା- ମୂଳ ଗନ୍ପଥ ମୋଫିଷ୍ଟୋ ଫେଲିସର୍‌ ‘ପୃଥ୍ବୀ ଓ ଦୁଇଟି ଟଳମଳ 
ପାଦ” ରଚନା- ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି । 


ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ¬ ରତି ରଂଜନ ମିଶ୍ର । 
ପରିଚାଳନା- ରବି ଶତପଥୀ 
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କିନ୍ତୁ ନାଟକରେ ସେମାନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଯେତେ କମ୍‌ ହେବ ସେତେ ଭଲ । 
ନହେଲେ ବେତାର ନାଟକ, ବେତାର ରୂପକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯିବାର ଆଶଙ୍କା ରହିଛି । 
(୬) ସଂଗୀତ : 

ବେତାର ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ସଂଳାପ ଓ ଧନି ପ୍ରଭାବ ଭଳି ସଂଗୀତ ମଧ୍ୟ ଏକ 
ବିଶେଷ ଉପକରଣ ଭାବେ ମହତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ତୁଲାଇଥାଏ | ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ନୃତ୍ୟ, 
ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣକୁ ସଂଗୀତ କୁହାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ବେତାର ନାଟକରେ ଯଦିଓ 
ଗୀତର ବ୍ୟବହାର ଧ୍ଵନି ସଂକେତ ଭାବେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ, ତେବେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଗୀତ 
କହିଲେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବାଦ୍ୟ ସଂଗୀତକୁ ବୁଝାଇଥାଏ |! ସଂଗୀତର ସାର୍ବଜନୀନ ଭାଷା ସାଧାରଣ 
ଶବ୍ଦ ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ଅଧକ ଆକର୍ଷିତ କରିଥାଏ । ( ୧୨୩) 

ସଂଗୀତର ପ୍ରଭାବ ସର୍ବାଧଵକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବହୁ ପୁରାତନ କାଳରୁ ଏହା ନାଟକ 
ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ରହିଆସିଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକ ମନରେ ଭାବର ସଂଚାର ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ 
କରାଯାଇଥାଏ । ବେତାର ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଶୈଳୀ ମଞ୍ଚନାଟକରୁ ହିଁ ଆସିଛି । 
ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ଏହାକୁ ନେପଥ୍ୟରୁ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ପ୍ରଭାବ 
ବେତାର ନାଟକରେ ପଡ଼ିଛି । ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ଭାବ ଉପରେ ଆଲୋକ ସଂପାତର ପ୍ରଭାବପରି 
ସଂଗୀତର ମଧ୍ଯ ଯାଦୁକରୀ ସ୍ପର୍ଶ ରହିଛି । ଏହାର ପ୍ରଭାବରେ ଶ୍ରୋତା ମନରେ ତତୁକ୍ଷଣାତୃବ 
ଗୋଟିଏ ଭାବ ଅପସରିଯାଇ ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାବ ସଂଚାରିତ ହୋଇଥାଏ | ନାଟକ ସମୀକ୍ଷକ 
ନାଟ୍ୟକାର ଡକ୍ସର ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଉତ୍ତି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥାର୍ଥ । ତାଙ୍କ ମତରେ “ବାଦ୍ୟର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ତନ୍ତ୍ରୀ ସହିତ ଆବେଗ ଜଡ଼ିତ । କରୁଣ ଦୃଶ୍ୟରେ ବେହେଲାର ସୁର ଭାସିଆସେ । 
ବଂଶୀର ସ୍ଵର ସାଥ୍‌ରେ ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରକୃତି ଓ ମାଦଳର ସ୍ଵର ଶୁଭିଲେ ବୁଝାଯାଏ, ପାହାଡ଼ିଆ 
ଅଂଚଳର ପରିବେଶ ।”'( ୧୨୪) 

ଲୋକ ନାଟକ ପରମ୍ପରାରେ ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ସଂଗୀତ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥିବା ସ୍ଥଳେ ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ସ୍ଵଚ୍ଥ ସମୟ 
ପାଇଁ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଜନର ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦିତ ! ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ସମୟରେ ଏହାର 
ପ୍ରୟୋଗ ନାଟକ ପରିଚାଳକ କରୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏ ସଂପର୍କରେ ଜ୍ଞାନ 
ରହିବା ଜରୁରୀ | 


ବେତାର ନାଟକରେ ସଂଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ପ୍ରକାରର ହୋଇଥାଏ । 
ଗୋଟିଏର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ଥବା ବେଳେ ଅନ୍ୟଟିର ସଂଳାପର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । 
ଅଧ୍ବକାଂଶ ବେତାର ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ ମଧ୍ଯ ସଂଗୀତରେ ହୋଇଥାଏ |! ତେବେ 


୧୬୨ // ଶଦଦର ଆକାଶ ଦୃଶ୍ୟର ଦିଗ୍ବଳୟ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଦୃଶ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ଓ ଦୃଶ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ସଂଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହା ଏଠି 
ସେତୁର ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଥାଏ । “ଭାବ ପରିପ୍ରକାଶ ସମୟରେ ସଂଗୀତର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ 
ପ୍ରୟୋଗ ନାଟକର ପରିବେଶକୁ ତୀବ୍ବ କରିଥାଏ । ସଂଗୀତର ଏକ ନିଜସ୍ଵ ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣ 
ଶକ୍ତି ରହିଛି ।”” ( ୧୨୫) ଏହି ବିଶେଷ ଶକ୍ତି ଯୋଗୁ ସଂଗୀତର ବ୍ଯବହାର ବେତାର 
ନାଟକ ପାଇଁ ଅଧକ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ଦୃଶ୍ୟକୁ ଯୋଡ଼ିବା ସହ ପରବର୍ରୀ ଦୃଶ୍ୟର ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହା ମଧ୍ଯ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ବେତାର ନାଟକରେ ସଂଗୀତରେ 
ପ୍ରୟୋଗ ତୀବ୍ର ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାରର ହୋଇଥାଏ । ନାଟକର କେଉଁ ସ୍ଥାନରେ କିଭଳି ସଂଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯିବ 
ତା ଅବଶ୍ୟ ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତୁତକର୍ରାଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ସଂଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦ୍ଵାରା ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶର Mଠଠଏ ଓ ବାତାବରଣର ପରିଚୟ ମିଳିବା ସହ ସମୟର 
ସଂକେତ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । “ପ୍ରାଚୀନ କାଳର ପରିବେଶ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନ କରୁଥୁବା ସଂଗୀତ, ଆମର ସମସାମୟିକ ପରିବେଶର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରୁଥୁବା 
ସଂଗୀତ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । କାଳ୍ପନିକ ଜଗତର ସଂକେତ ଦେଉଥୁବା ସଂଗୀତ, ବାସ୍ତବ 
ଜଗତର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରୁଥ୍‌ବା ସଂଗୀତ ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ।?” ( ୧୨୬) 

ବେତାର ନାଟକରେ ସଂଗୀତକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯିବା ସହ ଦୃଶ୍ୟ 
ଓ ଘଟଣାକୁ ଚାହିଁ, ଧ୍ବନି ସଂକେତ ସହ ମିଶ୍ରଣ କରି ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହା 
ନାଟକୀୟ ଘଟଣାକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ । ଏହା ଘଟଣା ପ୍ରବାହକୁ ତୀବ୍ତ 
କରିବା ସହ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ବୃଦି କରିଥାଏ । ଏହା ନାଟକୀୟ କାର୍ଯ୍ୟାବ୍ୟାପାରକୁ ଦୃଢ଼ କରି 
ଗଢ଼ିତୋଳିଥାଏ । କାଳର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ ଦିଗରେ ଏହାକୁ ଯେଭଳି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ 
ଠିକ ସେହିପରି ଅତୀତକୁ ମନେପକାଇବା କିମ୍ବା ଭବିଷ୍ୟତ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ସଂପର୍କରେ 
ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ ଦିଗରେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । 

ନାଟକୀୟ ଘଟଣାର ଗୁରୁତ୍ସ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଁ ଧ୍ଵନି ପ୍ରଭାବଭଳି ସଂଗୀତର ଭୂମିକା 
ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ବିବାହ ସମୟରେ ଢୋଲ ମହୁରୀ ବାଦ୍ୟ, ମୃତ୍ୟୁ ସମୟରେ ବେହେଲା 
ଦ୍ଵାରା କରୁଣ ରାଗ, ଯୁଦ୍ଧ କାଳରେ ରଣ ଦୁନ୍ଦୁଭି, ବିଗୁଲ୍‌ ଆଦି ବାଦ୍ୟର ଝଙ୍କାର, ଶ୍ରୋତାର 
ମାନସପଟରେ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦିଗରେ ଯେଭଳି ସାହାଯ୍ୟ କରେ, ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି 
ସଂଳାପ ବା ବର୍ଣ୍ଣନାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସଂଗୀତର ତୀବ୍ରତା ବା ମନ୍ଷରତା (ଘଟଣା ବ୍ୟାପାରକୁ 
ନେଇ) ଅଥବା ମୂର୍ଚୁନା ନାଟକରେ ଅପୂର୍ବ ଭାବାବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । କାରଣ ସଂଗୀତରେ 
ଭାବଉଦ୍ଦୀପକର ଅଭୁତ ଶକ୍ତି ରହିଛି । ବେତାର ନାଟକରେ ଘଟଣା ବିଶେଷରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ 
ସଂଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ବେତାର ନାଟକ- ଅଥେଲୋ, ଅନ୍ୟ ଅରଣ୍ୟ, 
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ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା, ସାମ୍ପାରେ ସତ୍ୟଭାମା, ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ସଂଜିବନୀ, କଳାପାହାଡ଼ ( ଆକାଶବାଣୀ 
ଜୟପୁର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରସାରିତ) ଧଳା କାଇଁଚ, ଆଦି ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହାରଣ ! ବିଶେଷ 
ସ୍ଥାନ, ବ୍ୟକ୍ତି ବା ଘଟଣାର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ । ଏହାର 
ଉପଯୋଗରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ସଂଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ନାଟକର 
ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ ! କିନ୍ତୁ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଦିଗରେ ପ୍ରସ୍ତୁତକର୍ଭା ବିଶେଷ 
ଧ୍ୟାନ ଦେବା ଉଚିତ | ଏହାର ଅତିଶୟ ପ୍ରୟୋଗରେ ଯେପରି ନାଟକୀୟତା କ୍ଷୁଣ୍ଡ ନ ହୁଏ 
ସେଥ୍ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବା ସହ ଏହା ଯେପରି ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ, ସେଥ୍ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟି 
ଦେବା ବାଂଛନୀୟ । ନହେଲେ ଏହାର ତ୍ରୁଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରୟୋଗ ଶ୍ରୋତା ମନରେ ବିରକ୍ତି ଭାବ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସହାୟକ ହେବ । ତେଣୁ ଏହାକୁ କୌଶଳର ସହ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରାଯିବା 
ଆବଶ୍ୟକ | ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ସମୟରେ ସଂଳାପର ଉଚ୍ଚାରଣ ସ୍ତର ସହ ସଂହତି ରକ୍ଷାକରି, 
ଭାଗ ମାପ ଅନୁସାରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ବିଧେୟ | 
(୭) ନୀରବତା : 

ନୀରବତା ଧ୍ଵନିର ବିପରୀତ ପକ୍ଷ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ବେତାର ନାଟକରେ ଏହାର 
ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । ସାଧାରଣତଃ, ବେତାର ନାଟକରେ Pause ବା ବିରତିର 
ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବିଶେଷତ୍ଵ ଥାଏ । ନୀରବତା ଧ୍ଵନି ନୁହେଁ କିନ୍ତୁ ଶବ୍ଦ ବା ସଂଳାପ ମଝିରେ 
ସେହି ସାମାନ୍ୟ ବିରତି ଘଟଣାର ଗୁରୁତ୍ଵ ବୃଦ୍ଧି କରିବା ସହ ଏକ ପ୍ରକାର Rhythm ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଏ । ଯାହାକି ଧ୍ବନି ଯୋଗାଯୋଗ ଦିଗରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପକରଣ ଭାବେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ ! “ ଯେଉଁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଆମେ ଶବ୍ଦ ବା “ଧୃନି'ର ଅପେକ୍ଷା ରଖୁ, ସେହି 
ପରିବେଶରେ ନୀରବତା ହିଁ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ ରୂପରେ ଉଭା ହୁଏ ।”'( ୧୨୭) 

ଏହା ପରିବେଶକୁ ଗମ୍ଭୀର କରିଥାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- ରାତ୍ରିର କୌଣସି 
ସମୟରେ ଏକ ବ୍ୟାଙ୍କ ଲୁଟ୍‌ର ଏକ ଦୃଶ୍ୟ ! ଚୋରମାନେ ତାଲା ଭାଙ୍ଗି ବ୍ୟାଙ୍କ ଭିତରକୁ 
ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । ରାତିର ନିର୍ଜନତା ପରିବେଶରେ ଅଧକ ନୀରବତା ଆଣିଦେଇଛି । 
କେବଳ ମଝିରେ ମଝିରେ ଠୁଣ୍‌ ଠାଣ୍, ତାଲା ଭାଙ୍ଗିବା ଶବ୍ଦ | ହଠାତ ବ୍ୟାଙ୍କର ସତର୍କ ଘଣ୍ଟି 
ବାଜିଉଠିଲା । ବ୍ୟାଙ୍କ ଦରୁଆନ୍ର ଚିକ୍ରାର ¬“ “ସେଠି କଣ ଚାଲିଛି ।”” ଏଠି କେବଳ 
ନୀରବତା ହିଁ ଶବ୍ଦ ଯୋଗାଯୋଗର ମାଧ୍ଯମ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାହ କରିଥାଏ । ଶ୍ରୋତା 
ମନରେ ଆଶଙ୍କା ଓ ଭୟକୁ ଦ୍ଵିଗୁଣିତ କରିଥାଏ । ଏହି କିଛି ସମୟର ନୀରବତା ପରେ 
ଯେଉଁ ଶବ୍ଦ ବା ଧ୍ଵନି ପ୍ରଭାବ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ, ତାହା ଖୁବ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ଯାହା 
ଝଡ଼ ପୂର୍ବର ନୀରବତା ସହିତ ତୁଳନୀୟ | ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ଶବ୍ଦ ପ୍ରବାହ ପରର ନୀରବତା 
ବେତାର ନାଟକରେ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନକୁ ବେଶ୍‌ ଛୁଇଁଥାଏ । 
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ବେତାର ନାଟକର ଜଣେ ପ୍ରଯୋଜକଙ୍କ ଉଚ୍ତି ଏଠାରେ ବେଶ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ବିନା ଶବ୍ଦରେ ସେ ପରମାଣୁ ବୋମାର ବିସ୍ଫୋରଣକୁ ଦେଖାଇବା ପରେ ତାଙ୍କୁ ଏ ସଂପର୍କରେ 
ପ୍ରଶ୍ନ କରାଯାଇଥ୍‌ୁଲା ବିସ୍ଫୋରଣର ସୂଚନା ଭାବେ ସେ କାହିଁକି ବିନା ଶବ୍ଦ ବା ନୀରବତାକୁ 
ବାଛିଲେ ? ତାଙ୍କର ଉତ୍ତର ଥଲା - ନୀରବତା ଭଳି ଭୟଙ୍କର ଶହଦ ମୁଁ ପାଇଲି ନାହିଁ । 
ତେଣୁ ବେତାର ନାଟକରେ ନୀରବତାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଏଇଥୂରୁ ଅନୁମେୟ । 
(୮) ଉଦେଶ୍ୟ / ବାର୍ରା 

ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା ମନୋରଂଜନ ପ୍ରଦାନ | ନାଟକରେ 
ସମସ୍ତ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଚାରୁକଳାର ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଥ୍‌ବାରୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 
ମାନବୀୟ ଚେତନାକୁ ଏହା ପ୍ରସାରିତ କରେ ଓ ଞ୍ଞାନକୁ ମାର୍ଜିତ କରେ | ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ 
ଡକ୍ସର କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରାଙ୍କ ମତରେ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଗତିଶୀଳ ସାରସ୍ଵତ କଳାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କଷ୍ଟକର । କାରଣ ନାଟକ ମାତ୍ରେ ହିଁ ଅଭିନୟର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 
ନାଟ୍ୟକାର ମଞ୍ଚ ତଥା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ନାଟକ ରଚନା କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ 
ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ ଉପଯୋଗୀ ପୂର୍ଣ୍ଣା]ଙ୍ଗ ବା ଅଖଣ୍ଡ ମାନବ ଜୀବନର 
ପ୍ରତିଛବିପୂର୍ଣ୍ଣ ରଚନାକୁ ନାଟକ ବୋଲାଯାଇପାରେ । (୧୨୮) 

ତେଣୁ ନାଟକ ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ନିଚ୍ଛକ ପ୍ରତିଛବି । ଯାହା ମଣିଷ ଜୀବନର 
କଥା କୁହେ | ତା'ର ସମସ୍ୟା ସମାଧାନ କରେ । ତାକୁ ଉପଦେଶ ଦିଏ । ଶିକ୍ଷା ଦିଏ ମଧ୍ଯ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ବୀର ବିକ୍ରମ ଦେବଙ୍କ ମତରେ ନାଟକ ରଚନାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ- ଶୃଙ୍ଗାର, 
ହାସ୍ୟ, କୌତୁକ, ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଓ ଦେଶବସ୍ସଳତା | ( ୧୨୯) 

ମଣିଷ ଜୀବନର ଗତିଶୀଳ ରୂପର ଏକ ସଫଳ ଅନୁକରଣ ହେଉଛି ନାଟକ । 
ଉପଯୁକ୍ତ ବିଭାବ, ଅନୁଭବ ଏବଂ ସଂଚାରୀ ଭାବର ସଂଯୋଗ ଏଥୁରେ ଘଟିବା ହେଉଛି 
ବଡ଼କଥା । ଇଂରାଜୀରେ ଏହାକୁ ଠbjective ୦୦-୮6ative କୁହାଯାଇଥାଏ ।( ୧୩୦) 

ତେବେ ବେତାର ନାଟକର ଉଦେଶ୍ୟ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ କେବଳ ମନୋରଂଜନ ପ୍ରଦାନ 
ନୁହେଁ- ଶ୍ରୋତାର ମାନସିକ ଚେତନାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଇ ତାକୁ ବୌଦ୍ଧିକ ସ୍ତରକୁ ନେଇ 
ଯାଇ ତା'ର ମନରେ ନୃତନ ରସର ସଂଚାର କରିବା ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! ସ୍ଵଜ୍ପ ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ ସୁସ୍ଥ ମନୋରଞ୍ଜନ ପରିବେଷଣ କରିବା ମଧ୍ଯ ବେତାର ନାଟକର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏହା ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ ସଚେତନତାର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥାଏ । ମଣିଷ 
ଜୀବନର ଜଟିଳତା ଏଥୁରେ କଳାତ୍ମକ ଢଙ୍ଗରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ମନୋରଂଜନ 
ବ୍ୟତୀତ ସୂଚନା ମୂଳକ ତଥ୍ୟ ପରିବେଷଣ ମଧ୍ଯ ବେତାର ନାଟକ କରିଥାଏ । ତେବେ ଏହା 
ଯେତେ କମ୍‌ ହେବ ସେତେ ଭଲ। ନ ହେଲେ ଏହା ପ୍ରଚାର ମୂଳକ ନାଟକରେ ପରିବର୍ଭନ 
ହୋଇଯିବାର ଆଶଙ୍କା ରହିଛି । 
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ମଣିଷର ଅର୍ନଜୀବନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନରେ ବେତାର ନାଟକ ସକ୍ଷମ | ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ବେତାର ନାଟକର ଗୁଣ-ଅନୁକୂଳ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଜୀବନଧର୍ମୀ ମନସ୍ତାତ୍ସିକଧର୍ମୀ ନାଟକ 
ବେତାରରେ ଅଧ୍ବକ ସଫଳ ହୋଇଥୁବା ଦେଖାଯାଇଛି । ମଣିଷ ମନର ଗୋପନ ତଥ୍ୟକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ପରୀକ୍ଷା କରିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ହିଁ ଏହିସବୁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖାଯାଏ । 
ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥାଏ । ବେତାର ନାଟକର ପ୍ରସଙ୍ଗଗତ ରୂପ ହିଁ 
ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସେ ନାଟକ ପାରିବାରିକ ହୋଇପାରେ, ହୋଇପାରେ ସାମାଜିକ, 
ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ଜୀବନୀ ମୂଳକ, ରୋମାଣ୍ଟିକ ମନସ୍ତା୍ସିକ ଓ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ । କିନ୍ତୁ 
ପ୍ରତି ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ତା'ର ଚେତନାଗତ ସାହିତ୍ୟ ରୂପ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥାଏ । 

ସାମାଜିକ ନାଟକ ମଣିଷ ଜୀବନର ହସ କାନ୍ଦ, ଭଲ ମନ୍ଦ, ସମସ୍ୟା ଦୃନ୍ଦରର 
କଥା କହିଥାଏ ! ସମାଜରୁ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିଆଯାଇଥାଏ । ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା 
ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ବେତାର ନାଟକରେ ଏହା ବହୁଳ ଭାବରେ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଛି । ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ କାଳ୍ପନିକ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । 
କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନେଇ ଏଥୁରେ ଜୀବନ ଚିତ୍ର ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ପ୍ରଚଳିତ ବ୍ୟବସ୍ଥା, କୁସଂସ୍କାର ଶୋଷଣ, ଅଶିକ୍ଷା, ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ ବରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ 
ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇପାରେ । ଘଟଣାକ୍ରମରେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ 
ଯେ ଆକାଶବାଣୀ କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ପ୍ରଥମ ବେତାର ନାଟକର ମାନ୍ୟତା 
ଲାଭ କରିଥୁବା ଡକ୍କର ମାୟାଧର ମାନ ସିଂହଙ୍କ ନଷ୍ଟନୀଡ଼ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଆଧାର 
କରି ରଚନା କରାଯାଇଥୁଲା | ମୂଳତଃ ପ୍ରେମ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଥୁବା ଏହି 
ନାଟକ ଅସ୍ଟଶ୍ଯତା ବିରୋଧ୍‌ ଥୂଲା । 

ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଭଳି ପୁରାଣରୁ ସଂଗୃହୀତ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ରଚିତ 
ହୋଇଥୁବା ପୌରାଣିକ ବେତାର ନାଟକର ମୂଳ ଧର୍ମ ହୋଇଛି ଭକ୍ତି ରସ ଓ ଭାବାଦର୍ଶ 
ପରିବେଶଣ କରିବା । ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗର ଶ୍ରୋତା ଏହାକୁ ଶୁଣୁଥୁବାରୁ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର ଏହାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୁଏ ନାହିଁ । ପୌରାଣିକ ବେତାର ନାଟକଟୁଡ଼ିକ ସତ୍ୟ, ଧର୍ମ ଓ ନ୍ୟାୟର ବିଜୟକୁ 
ଭିତ୍ତିକରି ରଚନା କରାଯାଇଥାଏ । ଏଭଳି ବେତାର ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଉଦାହରଣ ଅସଂଖ୍ୟ | 

ଇତି ହାସର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ନାଟକ ହେଉଛି 
ଏତିହାସିକ ! ବେତାର ନାଟ୍ୟକାର ଇତିହାସରୁ ଚରିତ୍ରର ସଂଧାନ କରି ତାର ମାନବୀୟ 
ରୂପକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିଥାଏ । ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟର କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ନକରି ଏତିହାସିକ 
ଚରିତ୍ରର ଅନାବିଷ୍ୃତ ଓ ଅନୁଦ୍ରଘାଟିତ ରହସ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଯେ ଯଥାର୍ଥ ରୂପ ଦେଇପାରନ୍ତି 
ସେ ହେଉଛନ୍ତି ବାସ୍ତବିକ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ! ( ୧୩୧ ) ଏହି ନାଟକରେ ଭାଷା ସାଧାରଣତଃ 
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ବଳିଷ୍ଠ ଓ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର । ବୀର ରସରେ ରସାୟିତ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଦେଶ ପ୍ରେମ 
ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ବେତାର ନାଟକରେ ଏହାର ଉଦାହରଣ 
ଅଭାବ ନାହିଁ । ବେତାର ଜଗତର ଯଶସ୍ବୀ ନାଟ୍ୟକାର ସୁରେନ୍‌ ମହାନ୍ତିଙ୍କ- ମଙ୍ଗଳପାଣ୍ଡେ- 
ଆ.ବା.କ. ଅବଧୁ-୫୮ମି., ସେହଜାଦା ଫିରୋଜ ଶାହା- ୨୬.୬.୬୭-ଅବଧ୍‌ ୬ ମି. 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ- ୧୮୫୭- ୨୦.୫.୬୮- ଅବଧୂ - ୫୪ ମି. ! ରଜତ କରଙ୍କ 
ବହୁ ପ୍ରଚାରିତ- ବୀର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ¬ ୪. ୧୦.୭୬, ଅବଧୂ- ୫୭ମି. । ମନୋରଂଜନ 
ଦାସଙ୍କ ବକ୍ଷି ଜଗବଂଧୁ- ୨ ୨.୧୧.୮୩, ଅବଧୂ- ୫୬ ମି. ଆଦି ଅନ୍ୟତମ । 

ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଆଧାର କରି ବେତାର ନାଟକକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ଗୋଟିଏ ହେଲା ଭାବ ପ୍ରଧାନ ବା ଆବେଗ ପ୍ରଧାନ ଓ ଅନ୍ୟଟି ଉପଦେଶ 
ପ୍ରଧାନ । ଭାବପ୍ରଧାନ ନାଟକ ବେତାରନାଟକର ମୂଳ ଭିତ୍ତି । ଏଥୁରେ ସମସ୍ୟା ଥାଏ ଏବଂ 
ତାର ଯଥା ସମ୍ଭବ ସମାଧାନ ମଧ୍ଧ । ଏହା ରାଜନୈତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ସାମାଜିକ, ଆଦଧ୍ଯାମିକ 
ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଆଧାରିତ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ରଚନା କରାଯାଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଏହା 
ଆବେଗ ପ୍ରଧାନ ହେବା ଉଚିତ । ମନୋରଂଜନ ସହ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ, ଉପଦେଶ ପ୍ରଧାନ 
ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! ଯେକୌଣସି ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଚାର ଏହି ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହା ସାଧାରଣତଃ 
ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ନାଟକ ହୋଇଥାଏ । ଜନ କଲ୍ୟାଣମୂଳକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଏହି ନାଟକ 
ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ସରକାରୀ ଯୋଜନାର ସୁଫଳ, ପରିବାର କଲ୍ୟାଣ, ଯୌତୁକ ବିରୋଧ, 
କଲ୍ୟାଣ ମୂଳକ ସରକାରୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ଯୋଡ଼ି ସେଥ୍‌ରେ ମନୋରଂଜନର 
ପୁଟଦେଇ ଏହି ନାଟକ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ତେଣୁ ରାଷ୍ଟ୍ର କଲ୍ୟାଣ ମଧ୍ୟ ବେତାର 
ନାଟକର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଦେଶର ପ୍ରଗତି ଦିଗରେ ଏହା ସେମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍ବବୁଦ୍ଧ 
କରାଇଥାଏ । ଦେଶାତ୍ମାବୋଧ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଏହି ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ ! 

ଦେଶବାସୀଙ୍କ ମନରେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ କରିବା ଏହାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ | 
ସାଧାରଣତଃ ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ଏଭଳି ବେତାର ନାଟକ ବହୁଳ ଭାବେ ପ୍ରସାରିତ ହେବା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ ମତରେ ବେତାର ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଯୁକ୍ତିସଂଗତ ହେବା ଦରକାର! । (୧୩୨) 

ସାର୍ବଜନୀନତା ବେତାର ନାଟକର ବିଶେଷତ୍ଵ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀ, 
ସଂପ୍ରଦାୟୟ ବୟସ ଓ ରୁଚିର ଶ୍ରୋତା ଏଥରୁ ମନୋରଂଜନ ଲାଭ କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ 
ନାଟକର ଅନ୍ୟ ରୂପ ଅପେକ୍ଷା ବେତାର ନାଟକରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବା ବାର୍ଭାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅଧକ | ଏହା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ହେଲେ ତା”ର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟରୁ ବିଚ୍ୟୁତି ହୋଇଯିବାର ସମ୍ଭାବନା 
ବେଶୀ । କିନ୍ତୁ ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ରୂପ ସିଧାସଳଖ ନ ହୋଇ ଲୁକ୍ରକାୟିତ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଲେ 
ଶ୍ରୋତା ଏଥିରୁ ଅଧକ ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ କରିପାରିବ ! 
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(ଡ ) ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ : 

ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବାର ୫ମାସ ୧ ୨ଦିନ ପରେ ୧୯ ୪୮ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ 
୨୮ ତାରିଖରେ କଟକରେ ରାଜ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଆକାଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲା ! ଏହା 
ପୂର୍ବରୁ କଲିକତା ଅକାଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ୧୯ ୪୩ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ମାସରୁ ଦୈନିକ 
୫ ମିନିଟ ଓଡ଼ିଆ ସଂଗୀତ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥିଲା ¦ ୧୯ ୪୪ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ମାସରେ 
ପ୍ରସାରଣ ସମୟ ବୃଦ୍ଧି କରାଯାଇ ଦୈନିକ ୧୫ ମିନିଟି ଓଡ଼ିଆ ସଂଗୀତ ଓ ଉପାଦେୟ 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରଚାରିତ ହେଲା । ୧୯୪୫ ଜାନୁୟାରୀ ମାସରେ ପ୍ରସାରଣର ସମୟ 
ସୀମାକୁ ଅଧଘଗଣ୍ଟାକୁ ବୃଦ୍ଧି କରାଯାଇ ଏଥୁରେ ସଂଗୀତ, ଆଲୋଚନା, କ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟିକା, 
ରୂପକ, ସାକ୍ଷାତକାର ଆଦି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ସ୍ଥାନ ଦିଆଗଲା । ୧୯ ୪୬ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏକ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ୧୯୪୭ ସେପ୍ଟେମ୍ବରରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ଯେଉଁ ରାଜନୈତିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିଆଗଲା, 
ତାହା ରୂପ ନେଲା ୧୯୪୮ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ୨୮ ତାରିଖ ଦିନ କଟକଠାରେ ଏହା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବା ପରେ । ସନ୍ଧ୍ୟା ୬ଟା ୩୦ମି.ରେ କଟକ ମିଶନ ରୋଡ଼ସ୍ଥିତ ମଧୁପୁର 
କୋଠିରେ ଏହାର ଉଦ୍ଘାଟନ ଉତ୍ସବ ଆୟୋଜିତ ହୋଇଥଲା । ସେହିଦିନ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ନାଟିକା “ପୁରୋହିତଙ୍କ ମାନ୍ୟ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଥୁଲା ! ନାରୀ ଚରିତ୍ର ବିହୀନ ଏହି ନାଟିକାଟିକୁ ରଚନା କରିଥଲେ ଚକ୍ରଧର 
ମହାପାତ୍ର ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ଯତୀନ ଦାସ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମିଶ୍ର, 
ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ ମହାନ୍ତି ଓ ଉଦୟ ନାଥ ସାହୁ । ( ୧୩୩) 

ଏହାଛଡ଼ା ଡକ୍କର ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ରଚିତ ରୂପକ ‘ଉତ୍ସଳଶ୍ରୀ” ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଥଲା । ଦିଲ୍ଲୀପ କୁମାର ସେନଗୁପ୍ତ ଓ ଓାଇ.ଏମ୍‌. ରାଓଙ୍କ ପରିଚାଳନାରେ ଏଥରେ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ କାର୍ରଭିକ କୁମାର ଘୋଷ, ଦୁର୍ଲଭ ଚନ୍ଦ୍ର ସିଂହ, ସାମୁଏଲ ସାହୁ, ନନ୍ଦ 
କିଶୋର ଦାସ, ନୟନ କିଶୋର ମହାନ୍ତି, ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ଓ ଶ୍ରୀଧର ଜେଠୀ | 
ସେହିଦିନଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳର ଗୌରବ, ସଂହତି, ବୀରତ୍ବ, ତ୍ଯାଗ, ତା'ର କଳା- 
ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟଓସ୍ଥାପତ୍ୟ, ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି, ତା'ର ଜନଜୀବନ ସବୁକୁ ପାଥେୟ କରି ଏହି 
ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ଆଗେଇ ଚାଲିଛି, ସଂକଳ୍ପନିଷ୍ଠ ଓ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ଭାବରେ । 

ସେତେବେଳେ ବେତାର ଥୁଲା ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ବିସ୍ମୟ । କୌତୁହଳ ଭରା 
ଏକ ଯାଦୃଘର ! ସ୍ଵଳ୍ପଶକ୍ତି ସଂପନ୍ନ ଏହି ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ମଧୁପୁର କୋଠିରେ 
ଥଲା ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଷୁଡ଼ିଓ, ଗୋଟିଏ ସଙ୍ଗୀତ ଷୁଡିଓ ଏବଂ ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର a ଷୁଡ଼ିଓ । 
ସେତେବେଳେ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କର Radio Set ପ୍ରାୟ ନଥୁଲା କହିଲେ ଚଳେ ! 
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ଏହି କେନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରକ୍ଷେପଣ ଶକ୍ତି ଏକ କିଲୋୱାଟରୁ ବୃଦି ପାଇ କୋଡ଼ିଏ କିଲୋ 
ଓଟ୍‌ ପରେ ଶହେ ଏବଂ ଏବେ ତିନିଶହ କିଲୋୱାଟରେ ପହଂଚିଛି । ଭଡ଼ାଘର ମଧୁପୁର 
କୋଠିରୁ ଆସି ନିଜସ୍ଵ କୋଠା, କ୍ଯାଣ୍ଟନମେଣ୍ଟ ରୋଡ଼ (ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ପରିଜା ମାର୍ଗ )ରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ତିନୋଟି ଷ୍ଟୁଡିଓରୁ ଏହାର କଳେବର ବୃଦ୍ଧିପାଇ ବହୁ ଷୁଡ଼ିଓ 
ବିଶିଷ୍ଟ ହୋଇପାରିଛି । ଏବେ ରାଜ୍ୟରେ ଭବାନୀପାଟଣା, ସମ୍ବଲପୁର, ଜୟପୁର, କେନ୍ଦୁଝର, 
ବାରିପଦା, ରାଉରକେଲା, ବଲାଙ୍ଗୀର, ଯୋରନ୍ଦା, ପୁରୀ ଓ ବହୁପୁରଠାରେ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରମାନ 
ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ଡୋରିରେ କୋଟି ଜନମାନସକୁ ବାନ୍ଧି ରଖିବାର ଏହି ଅଭିନବ 
ମାଧ୍ଯମ ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନ, ଶିକ୍ଷା, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି, କଳା, ବିଜ୍ଞାନ, କୃଷି, ଶିଳ୍ପ ଆଦି 
ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଟି ବିଭାବକୁ କରିଚାଲିଛି ପରିପୁଷ୍ଟ ଓ ସ୍ମରଣୀୟ ! 

କଟକ ଆକାଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପୂର୍ବରୁ କଲିକତା କେନ୍ଦ୍ରରୁ ବହୁ ନାଟକ 
ପରିବେଷିତ ହୋଇଥଲା । ସେଥୁୂ ମଧ୍ଯରୁ ଅଶ୍ମିନୀ କୁମାର ଘୋଷଙ୍କ 'ମାଲୁଣି” ଯତୀନ 
ଦାସଙ୍କ ଚନିର୍ଯ୍ୟାତିତା', ନବ କୁମାର ଦାସଙ୍କ ମନର କଥା” ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ଯଦି 
ଦୁଃଖ ଦେଇଛ ପ୍ରଭୁ”? ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ରାୟଙ୍କ ‘ନାରୀ? ଅନ୍ୟତମ । ସାଧାରଣତଃ 
କଲିକତା କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥୁବା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବଂଗଳା ନାଟକର ଅନୁସରଣ 
କରୁଥିଲେ | ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାଟକର କିଛି କିଛି 
ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରଚାରର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥୁଲା । ( ୧୩୪) 

ଅନୁବାଦ ବା ଅନୁକରଣ, ପରେ ପରେ ତତ୍କାଳୀନ ଜନପ୍ରିୟ ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚ 
ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟ ବିଶେଷ ଓ ଶେଷରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ରଚିତ ନାଟକ- ଏଭଳି ତିନୋଟି 
ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ଯଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ ତା'ର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରଂପରା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଥୂଲା । ଏ ଦିଗରେ ମାତ୍ର ହାତଗଣତି କେତେଜଣ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିପ୍ରେମୀ, 
ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା ଓ ନାଟ୍ୟ ପରିଚାଳକଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ଯତୀନ୍ଵ ଦାସ, ସୁରେନ୍‌ ମହାନ୍ତି, ନୟନ କିଶୋର ମହାନ୍ତି, ଉଦୟ ନାଥ ସାହୁ ପ୍ରାତଃ 
ସ୍ମରଣୀୟ । ସେ ଯାହାହେଉ ୧୯ ୪୮ ମସିହାରେ କଟକରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମୟ କ୍ଷମ 
ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପରେ ଯାଇ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକର ନିୟମିତ ପ୍ରଚାର ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା । ସେତେବେଳେ ଟେଲିଭିଜନ ତ ନଥିଲା, ଚଳଚିତ୍ର ପ୍ରଯୋଜନାର ସଂଖ୍ୟା ମଧ 
ବିଶେଷ ନଥୁଲା । ଥଲା ଯଦି ତାହା ହେଉଛି ପେଶାଦାର ମଞ୍ଚ ଓ ଏହା ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ ପରଂପରା | ଏହି ସବୁ ମଞ୍ଚରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ବହୁଦିନ ଧରି ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥଲା ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଞ୍ଚର ଏକ ପ୍ରକାର ଧରାବନ୍ଧା ନାଟ୍ୟକାର ଥୁଲେ | ତେଣୁ 
ନାଟକ ରଚନା ଓ ମଞ୍ଚାୟନ ପାଇଁ ଇଚ୍ଛୁକ ଲେଖକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ସୀମିତ ଥୁଲା । 
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ସେଥୁପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ବେତାର ଉପଯୋଗୀ କରି ପ୍ରଚାର ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଲାଭ କରିସାରିଥୂଲେ | 

ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବେତାର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର 
ଭାତ”, 'ଚକ୍ରୀ”, ଗାର୍ଲସ୍ତୁଲ', ‘ଅଭିଯାନ, ( ଭାତ” ନାଟକଟିକୁ ପୁନର୍ବାର ବେତାର 
ଉପଯୋଗୀ କରାଯାଇ ୨୭.୩.୮ ୯ରେ ଆକାଶବାଣୀ କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପୁନଃ ପ୍ରସାରଣ 
କରାଯାଇଛି ) ମଞ୍ଚ ଭଳି ବେତାରରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛି । ପଲ୍ଲୀ ସମସ୍ୟାକୁ 
ନେଇ ତାଙ୍କର ତିନୋଟି ବେତାର ନାଟକ -ମଦଖାଇ ତୁଠ- ( ୨୧.୨.୫ ୨ ) ‘ଚକା ପଥର 
ବୈଠକ! ( ୨୬. ୨.୪୯) ଓ ‘ଭାଗବତ ଟୁଙ୍ଗୀ” ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । ( ୧୩୫ ) ତାଙ୍କର 
ସଫଳ ମଞ୍ଚ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ଅଧକଂଶ ବେତାର ନାଟକ ଭାବେ ପ୍ରଚାରିତ । ଭଂଜ 
କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକ “କୁନାଳ”, ‘ଗୁଲନାର ରାଜନର୍କୀ', 
ପୌରାଣିକ, ‘ବାଣ ହରଣ” ‘ଦଶଭୂଜା'- ମଞ୍ଚନାଟକ ¬ ' ଜୟମାଲ୍ୟ', ‘ମାଣିକ ଯୋଡ଼ି’, 
ଏବଂ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର , ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ”, ସନ୍ଧାନ? ଅନ୍ୟତମ ! ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ସଂଳାପ 
ତାଙ୍କ ରଚିତ ବେତାର ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଦେଖାଯାଏ । ବେତାରପାଇଁ ନାଟକ ରଚନା 
କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟକାର ହିସାବରେ ସେ ଅଧକ ପରିଚିତି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ସୁରେନ୍ବ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଏତିହାସିକ- ‘ମଙ୍ଗଲ ପାଶ୍ଡେ' ଅବଧ- ୪୮ମି. | ପ୍ରସାରଣ ତାରିଖ 
୧୧.୮.୬୯, ‘ତାନ୍ିଆ ତୋପେ” ଅବଧୁ- ୫୮ ମି., ପ୍ରତା.¬ ୩୧.୭.୬୭ ‘ଶେହଜାଦା 
ଫିରୋଜ ସାହା”, ଅବଧ୍‌- ୬୦ ମି., ପ୍ର.ତା. ୨୬.୬.୬୭ | ବେଗମ କୋଠି ୨୯.୪.୬୮ 
ଅନୁପ୍ରାସଓ ୧୧.୧୨.୬୯ ସାମାଜିକ- ପ୍ରତୀକ୍ଷା, ମାଆର ଡାକ,  ଚନ୍ଦ୍ରିକା', ଝରକା” 
୨୫୧ ୨.୬୮- ‘ନାମହୀନ, ବଜ୍ୁକବାଟ- ୧ ୪-୮୬୭ ଆତ୍ମକଥା, ଶ୍ରାବଣୀର ସଂସାର 
ଆଦି ଅନ୍ୟତମ ତାଙ୍କର ବେତାରନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ନୂତନ ଶୈଳୀ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ବେତାରକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ବେତାର ପାଇଁ ରଚନା 
କରାଯାଇଥୁବାରୁ ଶ୍ରୋତାର ଉତ୍କଣ୍ଠା ବୃଦି ଦିଗରେ ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ବେଶ 
ଚମକ୍କାର | ଏତିହାସିକ ପଟ୍ଟଭୂମି ଉପରେ ରଚିତ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମାଇଲଖୁଣ୍ଟ ! 

ଉଦୟନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ବାହାଘର? ( ୨୨.୬.୪୯), ‘କୋଇଲା କମ୍ପାନୀ” 
( ୧୪.୭.୫୨) ‘ମଧୁରେଣ” ( ୧୨.୧.୫୩) ‘ନରକ ବିପୃବଂ” (୬.୧୦.୫୬) 
ମରେସୂର୍ଗ' ( ୯.୩.୫୩) ଆଦି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହାସ୍ୟରସ ପ୍ରଧାନ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ । ତାଙ୍କର 
ଅନେକ ବେତାରନାଟକ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷିତ । 
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ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ- ଭୁଲ କାହାର ( ୯.୬.୦.୭୦ ) ବସୁନ୍ଧରା (୩.୭.୬୭) 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ( ୨୮.୧୧.୭୦) ।! “ସମ୍ପାଟ ନନ୍ଦିନୀ ଜାହାନ୍ନାରା' (୬.୬.୧ ୯୪୯) 
‘ବାରବଧୁଛାୟା'- ୨ ୮.୩.୬୦, ‘ଅନାଗତ”- ୨୩.୩.୬୦, “ସାମଲ ଝିଅ'- 
୧୧.୭.୫୯, 'ପାହାଚ” ୧୩.୬.୭୬, “ବଦଳି” ୧୧. ୨.୪୬, ‘ଅଥନାସିକା ସମ୍ବାଦଂ 
୧୨.୩.୫୧, ଅନ୍ତିମ ଦର୍ଶନ' ୨୦.୧ ୨.୭୯, ‘ମୀରାବାଇ” ୮.୮.୬୦, ‘ରାଜରାଣୀ 
ମୀରା”, ୨୮.୧ ୨.୭୯, ଅର୍ଵାଙ୍ଗିନୀ', ସହ ଧର୍ମିଣୀ ଆଦି ଅନେକ ନାଟକ ଯାହାର 
ତାଲିକା ଖୁବ୍ର ଲମ୍ବା । ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ବେତାର ନାଟକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ଉପରେ 
ଆଧାରିତ | ସମାଜ ଓ ଜୀବନକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ବେତାର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ । ଅନେକ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସକୁ ବେତାର ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରି ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ ସେ 
ଚିର ସ୍ମରଣୀୟ ! ସର୍ବାଧଵକ ବେତାର ନାଟକ ରଚନା କରିଥୁବା ଶ୍ରୀ ଛୋଟରାୟ ଏହାକୁ ଗଣ 
ଉପଯୋଗୀ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଉଦ୍ୟମ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର 
ନାଟକ ଇତିହାସରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦାବି କରନ୍ତି । ସାମାଜିକ, ରହସ୍ଯମୂଳକ, 
ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ, ନାରୀ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ, ଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଭଳି 
ନାଟ୍ୟକଳାର ସମସ୍ତ ବିଭବ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ! ହାସ୍ୟରସକୁ ଆଧାର 
କରି ରଚିତ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ନାଟକ ଶ୍ରୋତା ମହଲରେ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ଲାଭ କରିଛି । 
ବିମଳ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ସେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଆରେ ଧାରାବାହିକ ନାଟକ 
ରଚନାର ପରଂପରା ସେ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ | ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ ଏବେତ 
ଧାରାବାହିକ ବା ସିରିଏଲ ସବୁ ମେଡ଼ିଆରେ ଛାଇ ହୋଇଗଲାଣି । ଏଇ ଧାରାବାହିକର 
ଅୟମାରମ୍ଭ କାଟକ ଆକାଶବାଣୀରେ ୧୯୫୭ ମସିହା ଜୁଲାଇ ମାସରେ । ଏହି 
ଧାରାବାହିକର ନାମ ହେଲା- ପୁରାପୁରି ପାରିବାରିକ” । ସେ ବେଳର ଷ୍ଟେସନ 
ଡାଇରେକ୍କର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କୃଷ୍ଣମୂର୍ଭିଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଏଇ ଧାରାବାହିକଟି ତିନିବର୍ଷରୁ ଉଦ୍ଧର 
“କାଳ ଧରି ଚାଲିଥୂଲା । ଗୋଟିଏ କଥାରେ ଏ ଧାରାବାହିକଟି ଆରମ୍ଭ ହେଲା ପରେ 
କଟକ ଷ୍ଟେସନ ଆଉ ପଛକୁ ଫେରି ଚାହିନି ।”' ( ୧୩୬ ) 

ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଧାରାବାହିକ ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ୧୯୬୧ ରେ ପ୍ରଚାରିତ 
“ବିଭୁ।ଟ”, ୧୯୭୧ରେ ପ୍ରଚାରିତ ଶ୍ରୀ ହରିଙ୍କ ସଂସାରୀ ଖୁବ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇପାରିଥୁଲା । ପ୍ରାୟ ୧୫ ମିନିଟ୍‌ ଅବଧୂର ଏହି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ସମାଜର 
ସମସାମୟିକ ଘଟଣାବଳୀର ଚିତ୍ର ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି । କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ 
ସଂଳାପ ରଚନାରେ ସେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ଥଲେ ! ତାଙ୍କ ରଚିତ ବେତାର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ସମସ୍ୟା ଓ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ | ଏଥୁରେ ଧୂନି ପ୍ରଭାବର 
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ପ୍ରୟୋଗ କମ୍‌ ବା ବେଶୀ ନଥାଏ । ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ନାଟକରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ | ନାଟ୍ୟ 
ପରଂପରା, ନାଟ୍ୟଗୁଣ ସର୍ବୋପରି ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀ ଛୋଟରାୟ ବେତାର ନାଟକ 
ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସର୍ବକାଳୀନ ଆଦର୍ଶ ହୋଇ ରହିବେ । 

ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ ମଞ୍ଚନାଟକର ଅନୁଧାବନ କରି ଏହାର 
ସମସ୍ତ ବିଭବକୁ ଅନୁକରଣ କରୁଥଲା | ବଙ୍ଗଳା ଓ ଇଂରାଜୀ ନାଟକରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଛାପ, 
ତେଣୁ ସେ ସମୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ବାରି ହୋଇଯାଉଥ୍‌ୁଲା | କିନ୍ତୁ କଟକରେ ବେତାର 
କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାପିତ ହେବା ପରେ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ କେବଳ ମଞ୍ଚ 
ନାଟକକୁ ଅନୁସରଣ କଲା | ସେ ସମୟର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବେତାର 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼ିବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକରେ ମଞ୍ଚନାଟକୀୟ ଧାରା 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା । ସେ ସମୟର ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଏହା 
ଜଣାପଡ଼େ । ତେବେ ଏ ଧାରା ୧୯୫୫ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଲା | ଏହି ସମୟରେ 
ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସର ରୂପାନ୍ତର ଧାରା ବେତାର ନାଟକ ଜଗତକୁ ଆଚ୍ଛାଦିତ କରି ରଖିଥୁଲା । 
ସେ ସମୟର ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକମାନଙ୍କରେ ସଂଗୀତର ଧାରା ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ନାଟକଗୁଡ଼କିକ କାହାଣୀ ସର୍ବସ୍ବ ଥଲା । ଧ୍ଵନି ପ୍ରଭାବର ପ୍ରୟୋଗରୁ ମୁକ୍ତ ରହୁଥିଲା । 
କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତିର ବିକାଶ ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥୁଲା | ଏହା 
ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯରେ ଗତିକଲା | ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକରେ ଧାରାବାହିକ 
ପର୍ବ ଆରମ୍ଭରୁ ଏହି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା କହିଲେ ଚଳେ । ଏହାର 
ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ଶ୍ରୀଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ-ଏଥ୍‌ରେ ଯୋଗଦେଲେ ବେତାର ନାଟକର 
ଅନ୍ଯତମ ଯଶସ୍ଵୀ ନାଟ୍ଯକାର ଶ୍ରୀ ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର ! “ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ର ବେତାର 
ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି ୧୯୪୮ ମସିହାରେ ।”' ( ୧୩୭) 

ନାଟ୍ୟକାର ମହାପାତ୍ର ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ, ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ, ଧାରାବାହିକ 
ନାଟକ ସମେତ ବହୁ ସାମାଜିକ ବେତାର ନାଟକ ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟ 
ବେତାର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ‘ବାଉଁଶରାଣୀ? - ୨ ୬.୬.୫୯, ‘ଫେରିବାଲା'-୩.୯.୬୬, 
ଂସିହୁର” ୧୭.୧ ୨.୬୦, ସତୀ” ୭.୪.୫୮, ‘ସାବେରୀ? ୫.୩.୭୯, ସୂର୍ଯ୍ୟ ପରାଗ! 
୧୨.୧୨.୮୦, ‘ସକଳ ତୀର୍ଥ ତୋ ଚରଣେ”- ୨୭.୨.୭୧, ‘ପଟେ ପାଣିକାଚ'- 
୧୮.୯.୭୭, ‘ପାଣିଗାର?- ୨ ୨.୪.୬୭, ‘ଅଜଗର? ୬.୪.୭୧, “ଦ୍ରୌପଦୀ - 
୨୫.୭.୫୯, “ସୁଭଦ୍ରାଂ- ୫.୬.୭ ୨, ଚନ୍ଦ୍ରିକା ୧୧.୪.୪୯, ‘ବୋଲେ ହୁଟି'- 
ଧାରାବାହିକ- ୧୯ ୭୮ ଏପ୍ରିଲରୁ ଜୁନ “ଖାରବେଳ” - ୨.୭.୬୦ ଅନ୍ୟତମ । ନିମ୍ନ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ 
ପରିବାର, ଅବହେଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷ ତାଙ୍କ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଓ 
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କଥାବସ୍ତୁ । ତେବେ ତାଙ୍କର ଅନେକ ବେତାର ନାଟକ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ । ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥବାରୁ କର୍ଭବ୍ୟର ତାଡ଼ନାରେ ବୋଧହୁଏ ସେ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ କରିବାକୁବାଧ୍ୟ ହୋଇଥୁବା ମନେକରାଯାଏ । 

ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକର ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଲେ ସାମୁଏଲ ନାଏକ 
( ୧୯୪୮-୧୯୭୫) ଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ, ଧାରାବାହିକ ଆଦି ଲେଖୁ ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ବେତାର ନାଟକ ଜଗତକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ବେତାର ନାଟକ 
ଚନ୍ଦ୍ରାହତ”? ୨.୬. ୪୯ରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥୁଲା | ଅନ୍ୟନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ରକ୍ତ 
ସଂକେତ? - ୨୪.୧ ୨.୭୩, ‘କଂକାଳ? - ୨୮.୧୧.୪୯, ‘ଅଭିନୟର ଶେଷରାତ୍ରୀ' - 
୬.୧୧.୬୭, ‘ନୀଳକଣ୍ଠ ¬ ୨୩.୩.୭ ୦, ‘ରକ୍ତ ପରାଗ”, ୨.୮.୬୯, ଅରୂପ ବଂଶୀ? - 
୨୩.୫.୫୭, ‘ବିଗତ ବସନ୍ତ!” - ୨୩.୮.୬୯, “‘ଅପରାଜିତା”,- ୧୬. ୨.୬୮, 
‘ଗୋବର ଗଣେଷ ଉପଖ୍ୟାନ”, ‘ସିରାଜଦୌଲା' - ୮.୮.୪୯, ‘ପଦ୍ଧିନୀ'- 
୨୯.୧୦.୫୯, ‘ନବ ତାରକା'- ୨୫.୧ ୨.୬୯, “ନର୍ଁକୀର ମୃତ୍ୟୁ ୯.୬.୬୯ 
ଆଦି, ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ ଦୁନିଆକୁ ପରିପୁଷ୍ଠ କରିଛି । ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରେ ଚାକିରୀ 
କରିଥୁବା ହେତୁ ଓ ତାଙ୍କର କେନ୍ଦ୍ର ସହ ବହୁ ଦିନର ସମ୍ପୃକ୍ତି ତାଙ୍କୁ ବହୁ ନାଟକ ରଚନା 
କରିବା ଦିଗରେ ପ୍ରେରିତ କରିଥଲା । 

ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତୁତିପର୍ବର ବିକାଶ ସମୟରେ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ନାଟକ 
ଓ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହାକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇ ପାରିଛନ୍ତି, ସେହି ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟକାର 
ମାନେ ହେଲେ-କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ନାଟକ ସୌମ୍ଯୟା- ୯.୫.୪୯, ‘ଶେଷ 
ଅଭିଯାନ? ୨୧.୧ ୨.୪୯ ପ୍ରିୟଦର୍ଶୀ” ¬ ୧୭.୧.୫୭ ଦାଣ୍ଡ ମୂଲିଆ” - ୨ ୧.୫.୫୯, 
‘ଉଜାଣି ଢେଉ” ¬ ୧ ୦.୯.୬୦ | ତାଙ୍କ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକର କାହାଣୀମାନ 
ପ୍ରଭାବଶୀଳ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବେତାର ନାଟକ ଭାବେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିନାହିଁ । 

ଅଦ୍ବୈତ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଓ ନାଟକ “ସୁଦାମା'- ୨୭.୩.୪୯ “ସ୍ତ୍ର ଶିକ୍ଷା, ଅଛୁଆଁ”, 
‘ସାଧବ ଝିଅ” - ୨୦.୫.୭ ୪, ‘ନରଦେବତା'- ନୟନ କିଶୋର ମହାନ୍ତି -ନାଟକ 
ପୁଜାରିଣୀ”- ୨୧. ୨.୪୯, ଅନାରକଲୀ, ‘ପରିମାଣ” ଅଳ୍ପ ନାଟକ ରଚନା କରିଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ବେତାର କଳାରେ ଅଭିଜ୍ଞତା ହେତୁ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ସଫଳ । 

ପ୍ରଭାତ ମୁଖାର୍ଜୀ ପ୍ରଚାରିତ ନାଟକ- ଦୃନ୍ଦୀ -୩ ୧.୧.୪୯, ସୀତାକାନ୍ତ 
୧୮.୪.୫୬ ‘ତାଜମହଲ'- ୧୩.୬.୬୦ 

ରାଜକିଶୋର ରାୟ- ଶ୍ରୀ ରାୟ ନିଜେ ଜଣେ ସୁନାମଧନ୍ୟ ଗାଳ୍ଚିକ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ପକୁ ସେ ବେତାର ନାଟକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 
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କଳିଙ୍ଗ ଶିଳ୍ପୀ ୭.୭.୪୯, ଦଶହରା ଭେଟି-୬.୧ ୦.୪୯, ନିଶିଥ୍ନୀ - ୨ ୨.୪.୫୪, 
ମାଳତି- ୨୧.୧.୬୪, ସଳିତା ¬ ୧୯,୫.୬୬ | 

ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ ବୋଧହୁଏ ଏକମାତ୍ର ଲେଖକ ଯିଏ କି ଓଡ଼ିଆ 
ବେତାର ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତିର ବିକାଶ ପୂର୍ବରୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବେତାର ନାଟକ ରଚନାରେ 
ବ୍ରତୀ । ପ୍ରଚାରିତ ନାଟକ- ‘ଖୁଲଣା ସୁନ୍ଦରୀ ¬ ୨ ୭.୪.୫ ୨, ‘ପାନିପଥ” - ୧୭.୪.୫୨, 
ବାଖ୍ୟା ମର୍ମର'- ୧.୧.୫୦, “ଆହୁତି” ¬ ୧୬.୬.୫୦, “ପୂର୍ବରାଗ'- ୬.୪.୫୦, 
'ଇକାର ଭେଦଶହବ୍ଦଂ- ୧୨.୭.୮ ୪, ‘ବେବି ଓ ବଡ଼ବାବୁ'- ୨୬.୧୦.୯୦, ତ୍ରିଶଙ୍କୁ 
୧୦.୫.୯୨, “ଲାଇବ୍ରେରୀ ଚାନ୍ଦାଂଂ- ୬,୧ ୨.୯୨, ଏକ ଅନାଗତ ସୁବନ୍ଯାର 
କାହାଣୀ - ୨୬.୩.୯୩ ‘କମ୍ପାନୀ ଦାୟୀ ନୁହେ ¬ ୨ ୪.୯.୯୫, 'ଜତୁଗୃହ” ଓ ଶୁଦ୍ଧ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣବରଣା?- ୧୬.୧ ୨.୨୦୦୦ ଆଦି ଅନ୍ୟତମ | ୧୯୪୮ରୁ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ବେତାର ନାଟକ ଲେଖୁଥୁ୍‌ବା ବ୍ଯକ୍ରତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରାୟ ଅନେକଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ 
ହୋଇଗଲାଣି । ଆଉ ଅନେକ ନୀରବି ଗଲେଣି । କ୍ରମାଗତ ଲେଖାର ଧାରା ବଜାୟ 
ରଖିଥୁବା ଲେଖକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀ ଗୋପାଳ ପଟ୍ଟନାୟକ ଅନ୍ୟତମ । 

ଆରମ୍ଭରୁ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ ରଚନା ଓ ପ୍ରସାରଣ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ କର୍ମ, 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ନାଟ୍ୟ ଚିନ୍ତାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଆସିଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ପ୍ରଥମ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମୟରୁ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବେତାର ନାଟକ ଲେଖୁଥୁବା 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଞ୍ଚନାଟକର ନାଟ୍ୟକାର ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରି ସାରିଥ୍‌ଲେ ବା 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ବେଶ୍‌ 
ନାଟକ ଉଚ୍ଚମାନର । ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ସଫଳତା ଲାଭ କରିବା ପରେ ଅନେକ 
ନାଟକ ପରିମାର୍ଜିତ ପରିବର୍ବିତ ଓ ମଞ୍ଚ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇ ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିଛି । ତେବେ ସେ ଯାହାହେଉ ନା କାହିଁକି 
ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ଆହୁରି ଅନେକ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ, ବେତାର ଜଗତକୁ ସମୃଦ୍ଧ 
କରିଛନ୍ତି । ସେସବୁ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି- ‘ଶେଷରଶି'- ୧୮.୮.୫ ୧, “ଧୂଳିର ଦେବତା” ¬ 
୬.୧୧.୫୨, ରଚନା ଧର୍ମାନନ୍ଦ ନାୟକ, ‘ଶାଳନ୍ଦୀ ଗୋ କଥା କୁହ'- ୧୭.୮.୫୧, 
ରଚନା- ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ, ‘ବେକାର? - ୧୯.୧.୫୧, ‘ବନଫୁଲ'- ୬.୩.୫୦, 
ରଚନା- ଯଦୁମଣି କାନୁନଗୋ, ହିସାବ ନିକାଶ”- ୨ ୨.୯.୫୨, ରଚନା-ବାସୁଦେବ 
ପତି, ମୁକ୍ତି“ ୧୬.୨.୫ ୦, ମାଟିର ମୋହ- ୯.୫.୫ ୨, ରଚନା- ବିଭୁରଞ୍ଜନ ଦାସ, 
କାଞ୍ଚକାବେରୀ?- ୬. ୨.୪୯, ରଚନା- ନଗେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ‘ଚାଣକ୍ୟ?- ୧୨.୧୨.୪୯, 
“ପ୍ରତିଶୋଧ” - ୧.୨. ୫୧, ରଚନା- ଅନୀଲ କୁମାର ଦେ ପ୍ରମୁଖ । 
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ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ବେତାର କଳାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକାଶ ଘଟି ନଥୁବାରୁ ଏ ଦିଗରେ 
କୌଣସି ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନଥୁଲା | ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକର ଉନ୍ମେଶ ପର୍ବରେ 
ଏହାହିଁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ନାଟକ, ସମସାମୟିକ ସମସ୍ୟା 
ସହ ଜଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ ଏହି ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ରୁହନ୍ତା କିପରି ? 
ତେଣୁ ଦେଖାଯାଏ, ଅଧୁକାଂଶ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକରେ ତତ୍କାଳୀନ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏହି କ୍ରମରେ ବେତାର ନାଟକରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ସୂତ୍ରପାତ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ୧୯୬୦ ବେଳକୁ ଏହା ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଧାରାର ରୂପ ନେଇଥୂଲା |! ଏଇଠୁ ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକର ବିକାଶଧାରା । ଏହିସମୟ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର 
ନାଟକର ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେକ ନୂତନ ପ୍ରତିଭା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । ନିଜସ୍ବ 
ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦିଗରେ ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକକୁ ଅନେକ 
ସଂଘର୍ଷର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ମଞ୍ଚନାଟକର ଲେଖକମାନେ ବେତାର ନାଟକର 
ପ୍ରୟୋଗ ଶୈଳୀକୁ ମଞ୍ଚନାଟକରେ ପରୀକ୍ଷା କରାଇଲେ । ବେତାର ନାଟକ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ 
ମଞ୍ଚନାଟକରୁ ଦୂରେଇଗଲା । ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟଗୁଣ ଓ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବହୁ 
ସଂଖ୍ୟକ ବେତାର ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ତେବେ ସେ ସମୟରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଚଳଚିତ୍ରର ପ୍ରଭାବ ଅବଶ୍ୟଥୁଲା ତେବେ ସଂଖ୍ଯା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ଥୁଲା ଅତି 
ନଗଣ୍ୟ । ପେଷାଦାର ମଞ୍ଚର ପାଦ ପ୍ରଦୀପ କ୍ରମଶଃ ନିର୍ବାପିତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲା | 
ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ବେତାରନାଟକ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ହୃଦୟ ଜୟ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା | 
ବେତାର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ୟମ ଭାବେ ଉଦା ହେଲା | ବେତାର ନାଟକର ରଚୟିତାମାନେ 
ପାରମ୍ପରିକ ମଞ୍ଚ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କଲେ । ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ 
ଗତାନୁଗତିକତାର ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ଦିଗରେ ବ୍ୟାକୁଳ ହେଲା । ସେତେବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ନବ ନାଟ୍ୟ ଧୀରାର 
ସୂତ୍ରପାତ ଆରମ୍ଭ ହୋଇସାରିଥୁଲା । ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଳବ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ଚେତନାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ, 
ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର, ମାର୍କ୍ଧଟ ଫ୍ରଏଡଙ୍କ ସର୍ବବ୍ୟାପି ଚିନ୍ତାଚେତନା ମାନବର ଅସହାୟବୋଧ 
ନୂତନ ନାଟ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲା । ଏ ସବୁର ମନସ୍ତାତ୍ନିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ନାଟକର 
ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲା | 

୧୯୭୦ ମସିହାପରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷାର ଯେଉଁ 
ନୂତନ ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଲା ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକରେ । 
ଗତାନୁଗତିକ ନାଟ୍ୟ ଧାରାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଏହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧାରା ସୃଷ୍ଟିକଲା । 
ଅବଶ୍ୟ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରୁ ଆସିଥ୍‌ବା ଉତ୍ଭଟ ନାଟ୍ୟଧାରା ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ 
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ଜଗତରେ ପ୍ରବେଶ କରିସାରିଥଲା |! ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବାତାୟନ ମଧ୍ଯଦେଇ ବେକେଟ୍‌, 
ଷ୍ଟିଣ୍ଡ ବର୍ଗ/ ଓ-ନୀଲ, ଟେନେସି ଉଇଲିୟମସ୍‌, ଆୟେନେଷ୍ୋ ପ୍ରଭୁତି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ଚିନ୍ତାମାନ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିବାରେ ଲାଗିଲା । ଉ୍୍ଟ ନାମକ 
ନାଟ୍ୟଧାରା ଏହିସମୟରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତା ଜଗତରୁ ଆସି ଆମ ନାଟକରେ ପ୍ରବେଶ କଲା 
୧୯୬୮, ୧୯୬୯ ମସିହା ବେଳକୁ | (୧୩୮) 

କିନ୍ତୁ ବେତାରରେ ଏହି ଧାରା ଏହା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରବେଶ କରିସାରିଥୂଲା । ବେତାର 
ନାଟକର ଏକ ପରମ୍ପରା ଠିକ୍‌ ଗଢ଼ି ଉଠୁଥବା ସମୟରେ ଏହି ଧାରା ବେତାର ନାଟକକୁ 
ଆହୁରି ଅଧ୍‌କ ଶାଣିତ ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଲା । ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଲେଖୁଥୁବା 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହି ନୂତନ ମାଧ୍ୟମ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ମୌଳିକ ରଚନାମାନ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ୧୯୫୬ ମସିହା ବେଳକୁ ଜାତୀୟ ନାଟକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆରମ୍ଭ ହେବା 
ଫଳରେ ନୂତନ ଧରଣର ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଉତ୍ସାହିତ ହେଲେ । ଭାବ 
ବିନିମୟ ନିମନ୍ତେ ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରଚୁର ସୁଯୋଗ ମିଳିଲା । ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସ, ଦାଶରଥ୍‌ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ବିଶ୍ବଜିତ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ଏହାର ନେତୃତ୍ସ 
ନେଲେ । ପାରମ୍ପରିକ ମଞ୍ଚ ସେତେବେଳକୁ ମୃତପ୍ରାୟ । କେବଳ ଦାଶରଥ୍‌ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କୁ 
ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତେ ଥଲେ ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟକାର ! 

ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ସମ୍ଭାର ମଧ୍ଯରେ- ସରୀସୃପ ( ୧୮.୩.୭୦), 
ତକ୍ଷକ ( ୨୪.୭.୭ ୧ ), କାଠଘୋଡ଼ା ( ୨୯.୭.୭୪ ), ଶଳଲିପି ( ୫.୧.୭୬), ବିତର୍କିତ 
ଅପରାହୁ ( ୨୭.୧୨.୭୯), ମଞ୍ଚନାଟକ ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ ( ୧୭.୧ ୨.୭୭) ଅନ୍ୟତମ । 
ବିଶ୍ଵଜିତ୍ଵ ଦାସଙ୍କ ମଞ୍ଚନାଟକ- ମୃଗୟା ( ୧୫.୭.୭୪), ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଦଗ୍ଧ ଫୁଲକୁ ନେଇ ( ୧୮. ୨.୭୩), ତଟ ନିରଂଜନା ( ୨୬.୧୧.୭୮), ଅନ୍ୟ ଅରଣ୍ୟ 
( ୨ ୩. ୧୧.୭୯) । ଦାଶରଥ୍‌ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ¬ ନିଷିଦ୍ଧ ଅନ୍ଧକାର ( ୫.୯.୬୬), ଦୁଇଟି 
ବିଫଳ ଚରିତ୍ରର କାହାଣୀ, କଳଙ୍କିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ରମାର କବରୀ ଆଦି ଅନ୍ୟତମ | ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସ କେତେକ ନାଟକ ମଞ୍ଚରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ସାରିଲା ପରେ ବେତାରରେ ଏହାକୁ ପ୍ରଚାର 
କରିଛନ୍ତି । ଯଥା- ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଲବ୍ତପ୍ରତିଷ୍ଠ ନାଟକ ପ୍ରଥମେ 
ବଵେତାରରେ ପ୍ରଚାର ହୋଇସାରିଲା ପରେ ସେ ସେହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ମଞ୍ଚ ଉପଯୋଗୀ 
କରି ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵଜିତ୍ଵ ଦାସଙ୍କର ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ମୌଳିକ ବେତାର 
ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ମୃଗୟା ଆଦି ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ନାଟକ ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷଣ ପରେ 
ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ନାଟକ ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ 
ହେଲାବେଳକୁ ସେ ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇସାରିଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅନ୍ଧ 
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କେତୋଟି ମୌଳିକ ବେତାର ନାଟକ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସେଗୁଡ଼ିକ ସବୁ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇପାରିଛି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକରେ ସେ ଉଭଟତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଶୃଙ୍ଖଳା ମଧ୍ଯରେ ରହି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବଳିଷ୍ଠ । ନାଟ୍ୟକାର 
ଦାଶରଥ୍‌ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରଚାରିତ ସମସ୍ତ ନାଟକ କେବଳ ମୌଳିକ ବେତାର ନାଟକ 
ଭାବେ ଗଣାଯିବ । ଶବ୍ଦ ସଂଗୀତ ଓ ଧ୍ଵନି ସଂକେତର ଅପୂର୍ବ ପ୍ରୟୋଗରେ ଏସବୁ 
ସମୃଦ୍ଧ । “ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ବେତାର ନାଟକଟଗୁଡ଼ିକରେ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଯେଉଁ 
ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ଦାଶରଥ୍‌ୁ ପ୍ରସାଦ ଦାସ ଏହାକୁ ଆହୁରି ବ୍ୟାପକ 
ଓ ଅଧ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଲେ ।”'( ୧୩୯ ) ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ବେତାର ନାଟକରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ 
ଚରିତ୍ରଗତ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ସେଥୁପାଇଁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରୋତା ମହଲରେ 
ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ଲାଭ କରିଛି । ଏକଥା କହିବାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି, ଏହିସବୁ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ବେତାର ନାଟକରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାୟ ସେତେବେଳେ ମଞ୍ଚକୁ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କଲା | ମଞ୍ଚ ନାଟକର ଚରିତ୍ର, ସଂଳାପ ଓ ସର୍ବୋପରି ପରିବେଷଣ 
ଶୈଳୀ ଉପରେ ଏହା ପ୍ରଭାବ ପକାଇଲା । ଫଳରେ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାଦ୍ଧାରା 
ମଞ୍ଚରେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକମାନ ପରିବେଷଣ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । 

ବେତାର ନାଟକରେ ପରୀକ୍ଷାର ଯେଉଁ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଏହି ସମୟରେ ଉଦ୍ରଘାଟିତ 
ହେଲା- ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏଥ୍‌ରେ ଆସି ଯୋଗଦେଲେ ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ମହାନ୍ତି 
ସମ୍ଭିତ ( ୧୩. ୧ ୦.୬୯), ମାନସୀ ସଂଧାନେ ୯ ୧୭. ୪.୭୧ ), ହରିହର ମିଶ୍ର ରାତ୍ରିର 
ଦୁଇଟି ଡେଣା” - ୧୫.୧ ୦.୭୫, ‘ହେ ନିଷାଦ ନିବୃଭ ହୁଅ - ( ୧୯.୭.୭୬), ପ୍ରସନ୍ନ 
କୁମାର ଦାସ- ମୁଁ ହଜିଛି ( ୩.୭.୭ ୨ ), ସେ ଆସିଥୂଲେ ( ୨୫.୧ ୨.୭୯), ରନ଼ାକର 
ଚଇନି “ଶୂନ୍ୟତାର ସିଡ଼ି- ୨୪.୬.୭ ୨, ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ- ୧୩.୭.୮ ୧, ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଶ୍ରବଣ କୁମାର- ୨ ୬.୭.୯୩, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଓ ଜଣେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
( ୧୬.୮.୭ ୧), ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖୁ ( ୧୩.୧ ୨.୮ ୧), ମହାନାଟକ ୧୩.୧୨.୯୬), 
କାର୍ଭିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ- ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଧାର ( ୨୧.୬.୭୨), ଜୀବନ ଯଜ୍ଞ (୧୩.୯.୭୧), ମୁଁ 
ଦୁହେଁ ( ୧୮.୯.୭୮ ), ପ୍ରମୋଦ କୁମାରମହାନ୍ତିଓ ନିଷିଦ୍ଧାଞ୍ଚଳର ସତ୍ୟ (୪.୭.୭୭), 
ଏକ ନିରୀହ ଇଲାକାର ରାଜପୁତ୍ର (୮.୩.୭୯), ସେଇ ନିରୀହ ଲୋକଟି 
( ୧ ୫.୧.୮୨), ଜଗନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ- ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ ( ୨୧.୫.୭ ୪ ) | ରମାପଦ 
ନନ୍ଦ ସେମାନେ ଫେରିଲେନି (୧୯୮୨), ନାରାୟଣସାହୁ- ଅସ୍ତରାଗର 
ଏଲିଜି ( ୧୦.୯.୮ ୧), ଅମ୍ଭାପାଲ୍ଲୀ ସହ ଦିନେ ( ୧୪.୩.୮୩), ଏକ ମୃତ ବ୍ୟକ୍ତି 
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ସମ୍ପର୍କରେ ( ୬. ୨.୮୪), ଶେଷ ପାହାଚ ( ୧୩.୧୦.୮୫), କୁଞ୍ଜ ରାୟଓ ନାୟକର 
ନାମ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ( ୯.୧୨.୮୬), ଝମେଲା ସେଇଠି ( ୧.୩.୮୫) | 

୧୯୯୦ ବେଳକୁ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷାର ଧାରା ସ୍ଵଳ୍ପ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଥୁଲା । ଏ ସଂପର୍କରେ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଡକ୍କର ବିଜୟ କୁମାର 
ଶତପଥୀ କୁହନ୍ତି “ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷାର ଅନ୍ତହୀନ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଚାଲିଛି । ଏଥୁରେ ରେଡ଼ିଓ ଓ ଟେଲିଭିଜନ ଆଦି ଗଣମାଧ୍ଯମର ଭୂମିକାଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ ।”” ( ୧୪୦) 

ନୃତନ ଯୋଗାଯୋଗ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବିକାଶ ଫଳରେ ଏହିସବୁ ଚିନ୍ତାଧାରା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରୁ 
ଆମଦାନୀ ହୋଇ ଆସିଲା ବୋଲି ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କର ମତ । ନବନାଟ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଏ ଯେ “ଅସହାୟତା, ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ହତାଶାବଵବୋଧ, 
ବିଚ୍ିନତାବୋଧ ହିଁ ଏହାର ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ॥ ମାନବର ସ୍ଥିତି ଏଠି ଅର୍ଥହୀନ । ତାର 
ସମସ୍ତ କର୍ମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ । ଅର୍ଥାତ୍ଵ ମାନବର ସ୍ଥିତିନେଇ ସନ୍ଦେହ ଭିତରୁ ଏହି ନବ 
ନାଟ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଜନ୍ମ । ମଣିଷ ନିଜଠାରୁ ସମାଜଠାରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନତାବୋଧ ହିଁ ଏହି 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ଦ୍ୟୋତକ ।”'( ୧୪୧) 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଜଗତରେ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର ଅଗ୍ରସୂରୀ ହେଉଛନ୍ତି ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସ । ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପରେ ବହୁ ପରିମାଣରେ ବେତାର 
ନାଟକ ଲେଖି ଶ୍ରୀ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ଜଗତକୁ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କରି ନେତୃତ୍ଵରେ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକଶିତ ହୋଇ ମନୋରଂଜନର ଏକ 
ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିଣତ ହେଲା | ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକର ବିକାଶର 
ଗତିଥୁଲା ତୀବ୍ର । ଦୀର୍ଘ ୨୦ବର୍ଷ ଧରି ଏହି ଧାରା ଅବ୍ୟାହତ ରହିଲା । ଏହି ସମୟରେ 
କେବଳ ବେତାରକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟକମାନ ରଚିତ ହୋଇଛି ¦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ 


ବିଶାରଦ ପ୍ରଫେସର ନିକୋଲଙ୍କ ମତରେ- “A Drama is never a story told to an 
audience, it is a story interpreted before an audience.” 
ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳକୁ ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ ଭାବେ ଗ୍ରହଣକରି ଏହି ସମୟରେ ବେତାର 


ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଛି | ୧୯୬୦ ପରବର୍ର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ ଉଭୟ 
ଭାବବସ୍ତୁ ଓ ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀରେ ବହୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । ଏହି 
ନବ ଚେତନାର ଉଦ୍ଧଗାତା ଭାବେ ଶ୍ରୀ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ସର୍ବାଦୌ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ ! 
ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକକୁ ଉଚ୍ଚ ସାହିତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବା ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ । ୧୯୬୦ ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କ ରଚିତ ବେତାର ନାଟକ ସାଧାରଣ 
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ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥଲା ¦ କିନ୍ତୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସେ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ମନସ୍ତାର୍ସିକ ନାଟକମାନ ରଚନା କରିଥୁ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । ସେହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ- ଆବିଷ୍କାର- ୨୦.୯.୬୦, ସେତୁ- ୧୬.୪.୬ ୨, ଅବ୍ୟକ୍ତଂ ୭.୧୨.୭୦, 
ଆବର୍ରଭନ- ୯.୬.୬୪, ସ୍ରୋତ- ୬.୮.୬ ୨, ବାତ୍ୟାଓ ୭.୩.୬୬, ଅବବାହିକାର ସପୁ- 
୩୦.୬.୬୯, ତକ୍ଷକ- ୨ ୪.୭.୭୧, କାଠଘୋଡ଼ାଓ ୨୯.୭.୭୪, ଉର୍ମି-୩.୩. ୭୩, 
ସରୀସୃପ- ୧୮,୩,୭୦, ଶହଲିପି- ୫.୧.୭୬, କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି“ ୩୦.୧ ୧.୭୮, 
ବିତର୍କିତ ଅପରାହ୍ନଂ ୨୭.୧ ୨.୭୯ ଆଦି ଅନ୍ୟତମ । ପରମ୍ପରାଧର୍ମୀ ଗତାନୁଗତିକ 
ଆବେଗଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ଓ ସାଧାରଣ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ପୂର୍ବବର୍ଷମାନଙ୍କରେ ଓଡ଼ିଆ 
ବେତାର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଧାରା ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥଲା, ଶ୍ରୀ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର 
ନାଟକକୁ ସେଥୁରୁ ମୁକ୍ତ କରିଦେଲେ । ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନର ଜଟିଳତା, ସଭ୍ୟତାର 
ଛଳନାପୂର୍ଣ୍ଣ ଅହଂକାର, ମନଗହନର ଗୋପନ କଥାକୁ ନେଇ ସେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କର ନାଟକମାନଙ୍କରେ । କିନ୍ତୁ କାହାଣୀରେ ଜଟିଳତା ଓ ପରିଣତିରେ ଆକସ୍ମି କତା 
ଯୋଗୁ ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଂଚି ନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଆଗାମୀ 
ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନାଟ୍ୟସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କୁ ଆଲୋଚନାର ଖୋରାକ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । 
ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ସେ ପାରମ୍ପରିକ ସଂଳାପ ବଦଳରେ ନାଟକୀୟ ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ସଂଳାପରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଥୁଲେ ଅଦ୍ବିତୀୟ | ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ବେତାର ନାଟକଟଗୁଡ଼ିକରେ କଥାବସ୍ତୁର ପଟ୍ଟଭୂମି ଉପରେ ସମସ୍ୟାର ସୃକ୍ଷ୍ମ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ନାଟକମାନଙ୍କରେ ସେ କରିଥୁବା ପରୀକ୍ଷାକୁ 
ନେଇ ପରବର୍ରଭୀ କାଳରେ ସେ ସବୁକୁ ମଞ୍ଚନାଟକ ଭାବେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଆଙ୍ଗକ 
ଆତ୍ମାର ଅଭାବ ଯୋଗୁ ସେ ସବୁ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇଛି ସତ 
କିନ୍ତୁ ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ହାସଲ କରିପାରି ନାହିଁ । 

କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟ୍ୟଧାରାର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଅନୁଗାମୀ ଭାବେ ମଞ୍ଚନାଟ୍ୟକାର ରାମବନ୍ଦ୍ୁ ମିଶ୍ରଙ୍କର 
କେତେକ ମଞ୍ଚନାଟକ ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । ସେ ସବୁ ମଧ୍ଯରେ ମୂଲିଆ- ୨୭.୫.୫୯, 
ଘର ସଂସାର- ୨ ୪,୯.୬ ୨, ଭାଇ ଭାଉଜ- ୧୪.୧ ୨.୭୨ ଆଦି ଅନ୍ୟତମ ! ବେତାର 
ପାଇଁ ସେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ଲେଖିଥୁବା ନାଟକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ୨୬.୯.୫ ୯, ପଡ଼ୋଶୀ 
୨୯.୨.୬୦, ପ୍ରବାସୀ- ୧୬.୧୧.୬୩, ଆବିଷ୍କାର ୧ ୫.୮.୭୦ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଧାନ | 

ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକରେ ଏକ ପରିଚିତ ନାମ ହେଲା ପରଶୁରାମ ପଟ୍ଟନାୟକ ।! 
ତାଙ୍କ ରଚିତ ବେଡାର ନାଟକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ‘ପାଗଳା ସୁଲତାନ'- ୩୧.୧୦.୬୦, 
ବୃତତୀ- ୧୬.୧.୬୧, ଯୋଗିଆ- ୨୧.୫.୬୨ ଆଦି ସ୍ମରଣୀୟ । ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
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ଅଳ୍ପ ବେତାର ନାଟକ ଲେଖୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ ଦୁନିଆରେ ସେ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନର ଅଧ୍ଵକାରୀ ! 

ବିଶିଷ୍ଟ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଶ୍ରୀ ନଦିଆ ବିହାରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବେତାର ନାଟକମାନଙ୍କରେ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ହିଁ ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ | ତାଙ୍କ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ବିମଳ ହାସ୍ୟରସ । 
ସାମାଜିକ, ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ, ଧାରାବାହିକ ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ସେ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ 
ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ବେତାର ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି - 
ସ୍ଵରଲିପି- ୨୭.୬.୬ ୦, ସାଇକେଲ- ୪.୧ ୧.୫୭, ତ୍ରିଶଙ୍କୁଟ ୧ ୨.୩.୬୦, ନୀରବ 
ପ୍ରାର୍ଥନାଥ ୨୩.୯.୬୧, ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରାର୍ଥନୀୟ ¬ ୪.୬.୬ ୨, ସୀତାରାମ ବାବୁଙ୍କ ଘର- 
୨୨.୧୦.୬୨, ପାଚିଲା କେଶ ଶୁଖିଲା ମୁହଁ- ୧.୯.୬୩, ମୁଁ ଗୋଟିଏ ଚୋର- 
୨ ୦.୫.୬୭, ଚିନ୍ତା ନକର ଚିନ୍ତାମଣି- ୧୩. ୯.୬୯, ସୁପ ¬ ୨ ୫. ୨.୬ ୨ , ଶାନ୍ତିର ସନ୍ଧାନ 
୧୨.୧ ୨.୬୦, ଚାଳିଶା ଚଷମା (ଧାରାବାହିକ ) ପଙ୍କକ- ୨ ୯.୭.୮୦ ଆଦି ଅନ୍ୟତମ | 
ଏହିସବୁ ନାଟକଟଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ । 

ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଅଳ୍ପ କେତେଜଣ ନାରୀ ଲେଖୁକା 
ଅଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବୀଣା ଦେବୀଙ୍କ ଅବଦାନ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ବେତାର ନାଟକଗମୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି କୁନ୍ତୀ- ୧.୮.୫ ୯, ତମସା-୫. ୧ ୨.୬ ୦, ମଂଜରୀ 
ଓ ମିସେସ୍‌ ଦାସ- ୧୧.୧ ୨.୬୭, ଏକ ଆଲୋକର ଝଲକ- ୨ ୮.୮.୬୯, ଝଡ଼ ଆସୁଛି, 
ଟିଙ୍କ ସେତୁ, ଆଲୋକ ସନ୍ଧାନେ ଇତ୍ୟାଦି । ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ ବେତାର ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନର ଅଧ୍କାରିଣୀ । 

ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧାରା ସୃଷ୍ଟି କରି ସଫଳ 
ହୋଇଥିବା ନାଟ୍ୟକାର ହେଲେ ଶ୍ରୀ ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ମହାନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ନାଟକ ରଚୟିତାର ସ୍ଥାନ ମଧ୍ୟ ସେ ଦଖଲ କରିନେଇଛନ୍ତି । ତେବେ ତାଙ୍କର କେତେକ 
ମଞ୍ଚନାଟକ ବେତାରନାଟକ ଭାବେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି | ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ସ 
ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ସମ୍ଭିତଓ ୧୩.୧ ୦.୬୯, ଚୋରାବାଲି, ସ୍ବାକ୍ଷର, ସ୍ଵପ୍ନ କଣିକା- ୨୦.୪.୭୦, 
ମାନସୀ ସନ୍ଧାନେଓ ୧୭.୪.୭ ୧, ବିଗତ ବୁଦ୍ଧଓ ୧୯.୬.୭ ୨, ତାଙ୍କ ରଚିତ ବେତାର 
ଧାରାବାହିକ “ସଂଜ ଦି ଘଡ଼ି? ଦୂରଦର୍ଶନର ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମାନ୍ୟତାଲାଭ କରିଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକର ଏହି ବିକାଶ ପର୍ବରେ ଅନ୍ଯ ଯେଉଁ ଲେଖକମାନେ 
ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି ବିଶିଷ୍ଟ କଥାକାର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 
ଓ ତାଙ୍କ ରଚିତ ବେତାର ନାଟକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ- ବକ୍ଧି ଜଗବନ୍ଧୁଓ ୩. ୪.୫୦, ସେନାପତି- 
୧୩.୩.୬ ୧, ରାଣୀଚନ୍ଦ୍ରିକା ¬ ୪.୭.୫୫, ଯବନିକାର ଅନ୍ତରାଳେ- ୧.୩.୫୬, ବାପୁ- 
ଧାରାବାହିକ ଅନ୍ୟତମ । 
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ପୁରାଣ ଓ ଇତିହାସ ମଧ୍ଯରୁ ସୁନିର୍ବାଚିତ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ବେତାର ନାଟକମାନ 
ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖିକା ସରଳା ଦେବୀ । ତାଙ୍କ ନାଟକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ମିଳନ ବଂଶୀ- ୧୩.୫.୫୮, ଥୁଣ୍ଟା ଜଗନ୍ନାଥ ¬ ୧ ୪.୪.୫୮, ସୁର ସୁନ୍ଦରୀ, ମାଳତୀ 
ମାଧବ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । 

ରାଜନୀତି, ଶିକ୍ଷା ଆଇନ୍ଵ ପରି ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍ୁକାରୀ ଶ୍ରଦ୍ଧାକର ସୂପକାରଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ କବିର ମୃତ୍ୟୁଂ ୧ ୮.୪.୬୦, କସ୍ତୁରୀ ମୂଗ- ୨ ୦.୮.୬ ୨, 
ସାବିତ୍ରୀ ଉପାଖ୍ୟାନ - ୨ ୨.୫.୭୪, ଆଦି ତାଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଟ କୃତି । 

ବେତାର ନାଟ୍ୟକାର ଗିରିଶ ଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକ ବହୁ ସାମାଜିକ, ବିଶେଷକରି 
ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି : ତୃଷ୍ଣା, ଆଖି, ପ୍ରତିଧ୍ଵନି- ୬.୧୨.୬୭, ଅଶାନ୍ତ 
ପ୍ରତିଧ୍ଵନିଓ ୧୭.୧ ୨.୭୯, ଦେଶରଡାକ- ୧୧.୧ ୨.୭୧, “ସୃୟଂମ୍ବର - ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର- 
୩୧.୫.୬୬, ବିଧୂବବିଧାନ ସମ୍ବିଧାନ - ୨୯.୧ ୨.୭୯, ଗତି ପ୍ରଗତି ଅଧୋଗତି - 
୨୦.୧୨.୮୧, ଜଞ୍ଜାଳ- ୫.୮.୮୪, କୁହୁକ ଚାବି- ୨୭.୧.୮୫. (ଧାରାବାହିକ ), 
ଜୀବନ ତରଙ୍ଗ - ୧୭.୮.୮୬, ଏକ ଭୌତିକ ଘଟଣା ସଂପର୍କରେ ୨୬.୧୦.୯୦, 
ତିନିମୁଶ୍ଡିଆ ଛକ ଓ ମାତାମଠ- ୨୦.୩.୯୫ | 

ପରୀକ୍ଷା ମୂଳକ ମଞ୍ଚନାଟକ ଲେଖି ସଫଳତା ହାସଲ କରିଥୁବା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟକାର 
ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସଙ୍କର ମଧ୍ଯ କେତେକ ବେତାର ନାଟକ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । ତେବେ ସେଥୂମଧ୍ଯରୁ 
ଅଧ୍କାଂଶ ହେଉଛି ମଞ୍ଚନାଟକ । ନାଟକ : ବହି, ଚିଫ୍‌ ଗେଷ୍ଟ- ୧୨.୭.୭ ୧, ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ନାଟକ ମୃଗୟା ¬ ୧ ୫.୭.୭୪ | 

ଏହି ସମୟରେ ଯେଉଁ କେତେକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବେତାର ନାଟକ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଛି, ସେ ସବୁ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି“ ଉପେନ୍ଦ୍ର କମାର ଦାସଙ୍କର- ଅଥଚ- ୨୪.୧୧.୬୧, 
ଉପନଦୀର ଢେଉ- ୨୧.୧ ୧.୬୬, ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସଙ୍କର ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ୨୮.୧ ୨.୮୧ 
ଓ ଆଜିର ଶକୁନ୍ତଳା । ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ସେନାପତିଙ୍କରଟ କନକ ସୁନା- ୬.୧.୬୨, 
ମରୀଚିକା- ୨୩. ୧୦.୬ ୧, ରାଜକିଶୋର ମିଶ୍ରଙ୍କର ସାମାନ୍ୟ ନାରୀ ଅସାମାନ୍ୟ କାହାଣୀ 
୨୮.୮.୭ ୧, ଜୀବନାନନ୍ଦ ମିଶ୍ରଙ୍କର ନିର୍ବାଣ ନିଷିଦ୍ଧ ୧.୧୧.୭୯, ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ 
ମିଶ୍ରଙ୍କର- ମହା ନଗରୀର ଦୀପତଳେ- ୨ ୨.୬.୭୪, ସୁପର ମୃତ୍ୟୁ ୪.୨.୭୪, କମଳ 
ଲୋଚନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଡିମିରିଫୁଲ- ୬.୫.୭ ୨, ନଗେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ- ରାହୁ ¬ ୨ ୬.୩.୬୦, 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କର- ପାଷାଣ ଫୁଲ- ୯.୪.୬ ୨, ରଜତ କୁମାର କରଙ୍କ- ବୀର ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ସାଏ- ୪.୧୦.୭୬, ନାରାୟଣ ପୃଷେଠଙ୍କ- ସୀମା- ୨୭.୧୨.୬୯, 
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ବ୍ରଜମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ“ ଅଜିଗର୍ଭ- ୨୯. ୯.୭୦ ଆଦି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଦିଗ୍‌ଦର୍ଶକ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କର ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ କେତେକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
କୃତି ହେଲା- ଶ୍ରେତପଦ୍ମାଓ ୯.୨.୫୯, ଅଶାନ୍ତ- ୨୮.୩.୬୯, କରକା- ୨୧.୭.୭୫, 
ଦୁଃଖାବଲୋକନଙ- ୨୪.୧ ୨.୮୦ | 

ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ସମୀଚିନ ହେବ ଯେ ଇତିମଧ୍ଯରେ ରାଜ୍ୟର ଆଉ 
ଦୁଇଟି ସ୍ଥାନ ସମ୍ବଲପୁର ଓ ଜୟପୁର ଠାରେ ଯଥାକ୍ରମେ ୨୫.୫.୧୯୬୩ ଓ 
୨୮.୬.୧୯୬୪ରେ ଦୁଇଟି ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଗଲାଣି ! କଟକରେ 
ଥୁବା ବିବିଧ ଭାରତୀ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ପ୍ରଚାରର ବ୍ଯବସ୍ଥା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ! 
ଫଳରେ ବେତାର ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ପ୍ରତିଭା ମାନେ ଯୋଗଦେଲେ । 
ବେତାର ନାଟକର ଗୁଣାତ୍ମକ ମାନ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବା ସହ ପରିମାଣ ମଧ୍ଯ ବଢ଼ିଚାଲିଲା । 
ଏହି ସମୟରେ ଦର୍ଶକମାନେ ମଞ୍ଚରୁ ମୁହଁ ଫେରାଇ ନେବାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ବିଲୁ ପ୍ତପ୍ରାୟ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ଚାଲି ଆସିଥୂଲେ । ରାଜ୍ୟରେ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାମାନ ଶକ୍ତି ଶାଳୀ 
ହେବା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । ତେଣୁ ବେତାର ନାଟକର ପରିବର୍ଭିତ ଓ ସଂଶୋଧ୍‌ତ 
ରୂପ ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷିତ ହେଲା | ଏହି ସମୟରେ ସବୁଠାରୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବିଷୟ 
ହେଲା- ବେତାର ନାଟକର ପରିବେଷଣରେ ଧ୍ବନି ପ୍ରଭାବର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖାଦେଲା | ନୂତନ ପ୍ରତିଭାଧର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବେତାର ଉପଯୋଗୀ ନାଟକମାନ 
ରଚନା କରିବା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ପରମ୍ପରା ସହ ଧ୍ଵନି ସଙ୍କେତର ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରୟୋଗ 
ବେତାର ପାଇଁ ବହୁ ଶ୍ରୋତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦିଗରେ ସକ୍ଷମ ହେଲା ! ବେତାର ନାଟକ 
ଚିତ୍ତବିନୋଦନର ଅନ୍ୟତମ ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିଣତ ହେଲା । 

ଏହି ସମୟରେ ବେତାର ନାଟକର ପରିବେଷଣରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଧ୍ଵନିର ପ୍ରୟୋଗ 
ନେଇ ଅପୂର୍ବ ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥୁବା ନାଟ୍ୟକାର ହେଲେ ଶ୍ରୀ ଦାଶରଥ୍‌ୁ ପ୍ରସାଦ 
ଦାସ ! ବେତାର ନାଟକର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | 
ମଞ୍ଚରୁ ଅଲଗାକରି ସେ ବେତାର ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟକମାନ ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ଭାଷା, ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧ୍ଵନି ପ୍ରଭାବର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମଞ୍ଚନାଟକମାନଙ୍କୁ ବେତାର ପାଇଁ ରୂପାନ୍ତରିତ କଲାବେଳେ ଶ୍ରୀ ଦାସ ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ନିଜର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ପୁଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ମନହସ୍ତାର୍ନିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଅଧଵକ ବ୍ୟାପକ, ସରଳ ଓ ସହଜ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଶ୍ରୋତା ମହଲରେ ଅଧୁକ ଆଦୃତ । ସର୍ବୋପରି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ବେତାର ନାଟକର 
ଗବେଷକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗାଇନାପିଗ୍‌ । 
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ଏହା ମୂଲ୍ୟାୟନ ପାଇଁ ଦାବିରଖେ । ତାଙ୍କ ରଚିତ ବେତାର ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ପଳାତକ- 
୧୩.୧ ୨.୬୫, ଅଜାତଶତୃ- ୧୬.୧ ୦.୬୭, ଧଳା କାଇଁଚ- ୨୩.୫.୭ ୪, ବିଷବୃକ୍ଷ- 
୧୯.୧.୭୦, ନିଷିଦ୍ଧ ଅନ୍ଧକାର ¬ ୫.୯.୬୬, କେନ୍ଦ୍ର ବିନ୍ଦୁ କଦମ୍ବର କୁହେଳିକା, କଳକିଂତ 
ସୂର୍ଯ୍ୟର୍‌ କାହାଣୀ, ଆଗ୍ନେୟ ¬ ୧୫. ୪.୭ ୪, ନିରୁଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ସଂପର୍କରେ - ୨୧.୧ ୨.୭୦, 
ଦୁଇଟି ବିଫଳ ଚରିତ୍ରର କାହାଣୀ- ୧ ୫.୯.୭୫, କଳିକା ସୟଂମ୍ବର- ୨୧. ୪.୭୫, ନନ୍ଦିକାର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ¬ ୧୭.୫.୭ ୧, ଦୃତ ଉବାଚ, ବ୍ରିଜ ନମ୍ବର ୮୪ ୪, ଚନ୍ଦ୍ରମାର କବରୀ- 
୧୬.୪.୭୩, ନିଜକୁ ମନୁଷ୍ୟ ମନେକରି ଗୋଟିଏ ରଚନା- ୧୧.୧୦.୯୮ | 

ତାଙ୍କ ରଚିତ ବେତାର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ଆୟେନେସ୍କୋ, 
ସାମୁଏଲ ବେକେଟ୍‌, କାଫକା, ସାର୍ଭେ ଆଲବଟ କମ୍ୟୁ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଦର୍ଶନର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଘଟିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମୌଳିକ କୃତି । ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଘଟଣାର 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ଚିତ୍ର । କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ଧ୍ବନି ସଂକେତ, ସଂଗୀତ ଓ ଉପସ୍ଥାପନା 
ଶୈଳୀ ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାନୁପାତିକ ବୋଧର ପରିଚୟ ବିଦ୍ୟମାନ । ପରବର୍ଭ୍ୀ ସମୟରେ 
ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖୁ ନାଟ୍ୟ ପରିଚାଳନା ପ୍ରତି ସେ ଅଧକ 
ମନୋନିବେଶ କରିଥୁବା ଦେଖାଯାଏ | 

ବେତାର ନାଟକ ଜଗତରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ପରିଚିତ ନାମ ହେଲା ହିମାଂଶୁ ଭୂଷଣ 
ସାବତ । ବହୁ ପରିମାଣର ନାଟକ ଲେଖି ସେ ବେତାର ଜଗତକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଲେଖୁଥିଲେ ମଧ୍ଧ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନାରେ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତା 
ଥୁଲା । ନିଜେ ଜଣେ ଭଲ ଅଭିନେତା ହୋଇଥୁବାରୁ ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ନାଟକ 
ସଂଳାପଧର୍ମୀ । ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ ଜଗତକୁ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ ମଧ୍ଯରେ- 
ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରତିଖ ୧୨.୧.୭୦, ନିଶ୍ଵାସ ଏକ ବୈଶାଖୀର?- ୧ ୪.୯.୭୦, ପ୍ରତୀକ୍ଷା' 
୨୯.୧.୭ ୨, ‘ଚାଲ ଆମେ ବଣକୁ ଯିବା'- ୧ ୦.୯.୭୩, ନିଷିଦ୍ଧ ପୃହର'- ୯.୪.୭୪, 
ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର'- ୨୯.୪.୭୬, ‘ମହାରୀ ୪.୯.୭୮, ଅନ୍ୟ ଦିଗନ୍ତ '- ୬.୧୦.୮୦, 
ନିଶିପଦଧର ଏଲିଜି'- ୧୪.୧ ୧.୮୦, ଆଦି ଅନ୍ୟତମ |! ଭଲ କାହାଣୀ ଓ ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସମୃଦ୍ଧ 

ଓଡ଼ିଆ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରବକ୍ତା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମଞ୍ଚନାଟ୍ୟକାର 
ଶ୍ରୀ ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ ଜଗତର ଅନ୍ୟତମ ସିଦ୍ଧପୁରୁଷ । ବେତାରରେ 
ତାଙ୍କର ଅଳ୍ପ ନାଟକ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵକୀୟ ଶୈଳୀରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଆଲୋକ ବର୍ରିକା । ତାଙ୍କର ବେତାର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ । 
ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚ ଅପେକ୍ଷା ବେତାରରେ ଅଧକ ସଫଳତା 
ଲାଭ କରିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ତାଙ୍କର କୃତିଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟଦଗ୍ଧ 
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ଫୁଲକୁ ନେଇ ¬ ୧୮.୨.୭୩, ଗୌରୀ - ୧୮.୩.୭୪, ସକାଳର ରଂଗ ଲାଲ- 
୨୭.୨.୭୫, ତଟ ନିରଞ୍ଜନା- ୨୬.୧୧.୭୮, ଅନ୍ୟ ଅରଣ୍ୟଓ ୨୩.୧୧.୭୯ | 
ଅନ୍ୟ ଅରଣ୍ୟ ପରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ନାଟକ ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇନାହିଁ । 
କିନ୍ତୁ ସ୍ଵଜ୍ଥ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଇ ପାଞ୍ଚଟିଯାକ ନାଟକ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଏବେ ବି 
ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଛି । 

ସଫଳ କଥାକାର ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ଅନେକ ବେତାର ନାଟକର ରଚୟିତା | 
କାଚଘର- ୧- ୬.୩.୭୬, ସୀମାବଦଧ- ୧ ୦.୧ ୧.୭୫, ଶେଷ ପ୍ରଶୁ- ୨.୧.୭୭, ଧୂଷର 
ପୃଥ୍ବୀ- ୨୮.୧୧.୭୮, ନେଉଟାଣିଓ ୧୩.୧୦.୮୦, ଛବି ୧ ୪.୩.୯୯, ଫେରି 
ଆସିବାର ପଦଧ୍ବନିଓ ୧୮.୩. ୨୦୦୧ କ୍ଷତିପୂରଣ ୨.୧ ୧.୨୦୦୧, ଆଦି ପ୍ରଧାନ | 
ତାଙ୍କ ରଚିତ ବେତାର ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ କାହାଣୀର ସମ୍ଭାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ରଚନା କରି ମଞ୍ଚ ଓ ବେତାର ନାଟକରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥୁବା ଅନ୍ୟତମ ଯଶସ୍ବୀ ନାଟ୍ୟକାର ହେଲେ ଶ୍ରୀ ହରିହର ମିଶ୍ର | ତାଙ୍କ 
ପ୍ରଚାରିତ ବେତାର ନାଟକଟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ- ହଂସଧ୍ବନି- ୧୩.୧ ୧.୭୨, ରାତ୍ରିର ଦୁଇଟି 
ଡେଣା- ୧୫.୧ ୦.୭୫, ଗଜପତି- ୧୯.୭.୭୬, ଅଦୃଶ୍ୟ ନଟ- ୨ ୨.୧ ୦.୮୦, ସମ୍ଭବ 
ଅସମ୍ଭବ- ୧ ୫. ୧୨.୮୧, ସାତ ତାଳ ପଙ୍କ- ୧୩.୧ ୨.୯୪, ଏବେ ନୁହେଁ ତ କେବେ 
ନୁହେଁ- ୧୩.୭.୯୫ ଆଦି ଅନ୍ୟତମ ! 

ସାଧାରଣ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ପାଇଁ ବେତାର ନାଟକ ଲେଖୁଥୁବା ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଶ୍ରୀ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ମୁଳିଆ ଏକ ଜଣାଶୁଣା ନାମ । ପୌରାଣିକ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଇତିହାସରୁ ସେ 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ କଥାବସ୍ତୁ ସାଉଁଟିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ- ଉତ୍ସର୍ଗ- ୯.୨.୭୩, 
ଶାପମୋଚନ ¬ ୪.୮.୭୫, ବୁଦ୍ଧ ଶରଣଂ ଗଢଚ୍ଛାମିଓ ୨.୫.୭୭, ପ୍ରେମପତ୍ର ୬.୮.୭୬, 
ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତଓ ୧.୨.୮୨, ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ- ୧୯.୧୨.୮୭, ସାକ୍ଷୀ ଗୋପୀନାଥ- 
୨୭.୧୧.୯୪, ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ନୀଳମାଧବ- (ଧାରାବାହିକ) ୧୯୭୪ । ବେତାର ନାଟକରେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୁଚି ରଖୁଥିବା ଶ୍ରୀ ମୂଳିଆ ଜଣେ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ନାଟ୍ୟକାର । 

ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ସେମାନଙ୍କର କୃତିଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ଶ୍ରୀ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର 
ଦାସ-କ୍କୀବ- ୬. ୧୦.୬୯, ଚତୁଷ୍ଠଦ ¬ ୬.୯.୭ ୧, ଅଭିଶପ୍ତ ଅଭିମନ୍ୟୁଂ ୧୧.୧୧.୭୭, 
ସେ ଆସିଥଲେ- ୨୫.୧ ୨.୭୯ | ଶ୍ରୀ ସୂର୍ଯ୍ୟ ନାରାୟଣ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଓ ତାଙ୍କର ମାତ୍ର ୩ଟି 
ନାଟକ ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ । ଉମମାଦେବୀ- ୩.୮.୮ ୦, ଡାକ୍ତରଖାନା- ୧୨.୧.୮୧, 
ଏବଂ ଏହାର ବହୁ ବର୍ଷ ପରେ ୧୯୯୭ ରେ ‘ଲୋପାମୁଦା । ଶ୍ରୀ ସୁଧାକର ନନ୍ଦ ଏତିହାସିକ 
ଓ ପୌରାଣିକ ବେତାର ନାଟକ ରଚନାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ | ଅଶ୍ରୁ ନୁହେଁ ଅନଳ- ୭.୧ ୦.୭୪, 
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ତଥାପି ବିଜୟୀ- ୮.୩.୭୬, ପ୍ରତିବିମ୍ମ ¬ ୮.୩. ୮ ୨, ଲୋତକାଞ୍ଜଳି- ୯.୬.୮ ୫, ଅଭିଶପ୍ତ 
ସମ୍ପାଟ- ୧୭.୩.୮୬, ଲୋହିତ ଅରଣ୍ୟ- ୯.୧.୯୪, ତେଣୁ ତ କୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମହେଲେ- 
୨୩.୬.୯୬ ! ଡକ୍କର ରନ୍ଧାକର ଚଇନିଙ୍କ ବେତାର ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ: ସୁନା ହରିଣ- 
୬.୨.୭୧, ଭଡ଼ାଘର- ୯.୪.୭୩, ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ- ୧୩.୭.୮ ୧, ସ୍ଵଭାବ ଛାଡ଼ିବି 
କେମନ୍ତେ- ୫.୧.୮୬, ଅନ୍ୟ ଏକ ଶ୍ରବଣ କୁମାର- ୨୬.୭.୯୩, ଫେରି ଚାହିବାର 
ଦିନ- ୨୯.୮.୨୦୦୦ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । ଜଣେ ସଫଳ ବେତାର ନାଟ୍ୟକାର ଭାବେ 
ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ ଜଗତ ତାଙ୍କଠୁ ଅଧ୍ବକ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ଆଶା କରୁଥଲା | 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥ୍ତଯଶା ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ରମେଶ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ପ୍ରଚାରିତ ସମସ୍ତ ବେତାର ନାଟକ ଏକ ନୂତନ ଦିଗ୍‌ଦର୍ଶନର ପ୍ରଚାର 
କରିଛି । ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ନାଟକ ଉଭୟ ମଞ୍ଚ ଓ ବେତାରରେ ସଫଳତା ହାସଲ କରିଛି । 
ତାଙ୍କର କୃତି ମଧ୍ୟରେ- ଜଣେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ- ୧୬.୮.୭ ୧, ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର 
ଆଖୁ - ୧୩.୧ ୨.୮ ୧, ସେ ମରିଗଲେ, ନିଃଶବ୍ଦ ଶୋଭାଯାତ୍ରାଓ ୧୬.୭.୮ ୪, ଆନନ୍ଦ 
ନଗରକୁ ଯାତ୍ରାଓ ୩୧.୧ ୦.୮୫, ହାତୀକୁ ହୋମିଓପ୍ୟାଥ୍‌ ଓ ମହାନାଟକ ପ୍ରଧାନ ! 

ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ନାଟକ ରଚନାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ଶ୍ରୀ କାର୍ରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ 
ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଧାରଠ ୨୧.୬.୭ ୧, ଜୀବନଯଜ୍ଞ- ୧୩.୯.୭ ୧, କ୍ରୀତଦାସ- ୩.୬.୭ ୪, ମୁଁ ଦୁହେଁ 
୧୮.୯.୭୮, ତୃତୀୟ ପୃଥ୍ବୀ । 

ହାଡ଼ିବନ୍ଧୁ ସାହୁଙ୍କର ଅନେକ ନାଟକ ବେତାର ଜଗତକୁ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିଛି । ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଚାରିତ ନାଟକ ମଧ୍ଯୟରେ-ଏକ ଅଭିଶପ୍ତ ପଲାଶ- ୭.୬.୭୫, ଅଧର୍ମ ବିଭ- ୧ ୦.୫.୭୬, 
ଅଡୃ ପ୍ତ କନ୍ୟା- ୨୨.୭.୮ ୪, କଳାମେଘର କାହାଣୀ- ୧୭.୨.୮୫, ଶୋଷ- 
୨୩.୬.୮୬, ଚିଚ୍କାର, କଳା ପକ୍ଷୀର ତୃଷ୍ଣାଖ ୨୬.୯.୯୯, କୋଇଲିଲୋ ଖଣ୍ଡକ୍ଷୀର 
ଦେବି ମୁଁ କାହାକୁ- ୨ ୨.୩. ୨୦୦୦ | 

ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ମହାନ୍ତି ନାଟକ- ଅସମାପିକା- ୧୦.୯.୭୪, ଭିସୁଭିୟସର 
ମୃତ୍ୟୁଂ ୨ ୮.୯.୭୫, ଝାଉଁବଣ- ୨୭.୬.୭୬, ନିଷିଦ୍ଧାଞ୍ଚଳର ସତ୍ୟ- ୪.୭.୭୭, ସେଇ 
ନିରୀହ ଲୋକଟି- ୧୫.୧.୮୧, ସର୍ପଯଜ୍ଞ- ୮.୭.୮୪, ଭଗବାନଙ୍କର ତୃତୀୟ ହସ, 
ସମାଧାନ- ୨.୯.୯୬ | 

ନନ୍ଦ କିଶୋର ସିଂହଙ୍କର କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବେତାର ନାଟକ ରହିଛି । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ଚମ୍ପାବତୀ କଥା- ୧ ୪.୬.୬୦, ମାନସୀ ଗବେଷଣାଗାର- ୯.୮.୮୦, 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଶିଖା ୨୬.୮.୮ ୪, ମର୍ର୍ଯମଣ୍ଡଳେ ଦେହବହି-୩. ୧୨.୯୦, ସାଗର ମନନ, 
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ପ୍ରିୟବାବୁ, ମୀନାର ସ୍ମ ତି ୮.୯.୯୧, ଏକ ଦୁର୍ଘଟଣା ସପକ୍ଷରେ“ ୩୧.୧୦.୯୩, 
ସେ ଆସୁଛନ୍ତି ¬ ୨ ୪.୭.୯୪ | 
ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି ଖୁଣ୍ଡିଆ ବେତାର ପାଇଁ ଉଭୟ ପୌରାଣିକ ଓ ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ଲେଖଛନ୍ତି । ସେଥି ମଧ୍ୟରେ କୌଶଲ୍ଲ୍ୟାଓ ୨.୬.୭୫, ପଞ୍ଚଳନ୍ୟ- ୧ ୦.୧୧.୭୭, ବିବର୍ଣ୍ଣ 
ଜାହ୍ନବୀ- ୬. ୨.୮ ୧, ଭଗିନୀ ସଂଘମିତ୍ରାଂ ୪.୨.୮୫, ସୁପର ସ୍ଵର୍ଗଟ ୧୯.୧୦.୮୫ 
(ଧାରବାହିକ) ବିଶୁ ମାଷ୍ଟ୍ରେ “¬ ୨୭. ୧.୮୬, ରକ୍ତ ନଦୀର ତୀରେ- ୫.୫.୮୬, ଅଶୁତର୍ପଣ- 
୨୧.୧୦.୯୦ ଛିନ୍ନ ହସ୍ତାର ଶେଷହସ- ୧.୭.୯୪, ହେ ଅରଣ୍ୟ ତୃମକୁ ନମସ୍କାର 
୫.୧୧.୯୫, ସୃର୍ଣ୍ଣରେଖାର ତୀରେ- ୫.୫.୯୬ | 
ମୌଳିକ ବେତାର ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ ପାରଦର୍ଶିତା 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ତାଙ୍କର ବହୁ ନାଟକ ବେତାରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ଶ୍ରୋତା ମହଲରେ 
ଆଦୃତ ହୋଇଛି । ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 
ଅପେକ୍ଷାରେ- ୪.୫.୭୦, ଜୀବନ ଯମୁନା- ୧୬. ୧.୮ ୧, ଅଭିଶପୂ ବସୁଧା- ୧୬. ୨.୮୨, 
ମନ ନିର୍ଜନ- ୨୨.୫. ୮୬, ଏକା ଏକା ଉଦାସ- ୨୦.୧୦.୮୬, ପ୍ରଶ୍ନ ଅହଲ୍ୟାର- 
୧୩.୪.୮୭, ତୃଷ୍ଣା ¬ ୭.୯.୯୨, କ୍ଷତ“ ୧.୮.୯୪, ନିଃଶବ୍ଦ ସଂଗୀତ- ୨୯.୧ ୨.୯୬, 
ଶୋଷ- ୩୧.୧ ୨.୯୮, ଆଜିର ନାୟକ- ୨ ୬. ୨.୯୬, ଅସ୍ତଗାମୀ- ୧୨.୩.୨ ୦୦୦, 
ସଞ୍ଜ ସକାଳ- ୭.୧ ୦.୯୧, ଶୀତଳମୃତ୍ୟୁଂ ୨୭. ୧.୨୦୦୨ | 
ପ୍ରଫ୍ମଲ୍ଲ କୁମାର ରଥ-ନାଟକ °ରାକ୍ଷାସର ମୃତ୍ୟୁ ୫.୧ ୨.୭୦, ‘ଅତୀତର ସେ 
ଏକ ଅଧ୍ାୟ' ¬ ୨ ୩. ୪.୭୩, “ସୃର୍ଗରେ କ୍ଷମତା ଲଢ଼େଇ” ¬ ୨୬. ୧୦.୯୧, ‘ପାଖ ପାହାଡ଼ 
ଅସୁନ୍ଦର  - ୧୪.୪.୨ ୦୦୧ | 
ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବସୁଧା- ୧୬.୧ ୨.୮୧, ଯେ ଗଛ ଫ୍ୁଟାଏ ଫ୍ରଲ- 
୨୮.୧ ୧.୮୩, ମଞ୍ଜୁର ଚିଠିଓ ୫.୩.୮ ୪, ଜନସେବକ ~ ୨୫.୧ ୨.୮୪, ତଳ ପାହାଚ- 
୨୩.୯.୮ ୫, ଆଶାବାନ- ୧୭.୮.୮୭, ଶ୍ଳେତ ହରିଣୀର ରୂପ- ୨୪.୧ ୨.୮୪, ଆଶା 
କାନନ- ୧୫.୧୦.୯୫, ପ୍ରେମଖେଳ - ୯.୬.୯୬ ଧନ୍ୟବାଦ ବନଜା- ୨୦.୧.୦୨ | 
ଗାନ୍ଦିକ ବୀରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରଥମ ବେତାର ନାଟକ ସରସୀର ଜଳ 
ଆକାଶବାଣୀ ଜୟପୁର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ୧୯୮୩ ରେ ପ୍ରଚାରିତ | ମୋ ମୃତ୍ୟୁପରେ- ୬.୭.୮୪, 
ତ୍ରିମୂର୍ଭି ମେସ୍‌ ୨୫.୧ ୧.୮୪, ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ- ୨୭.୭.୮୬, ଅନନ୍ୟା- ୧.୮.୮୬, 
ଭିନ୍ନ ବଳୟ- ୭.୮.୮୭, ବୈଶାଖୁ- ୭.୩.୯୩ | 
ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ରଙ୍କ ନରଃ ନରୋଃ ନରାଃ- ୩.୭.୮୩, ଖଜୁରୀ ଗଛର ଛାଇ- 
୧୬.୯.୮୫, ଶୁକଶାରୀ ସମ୍ବାଦଓ ୫.୯.୮୬, ନରବାନର ସମ୍ବାଦ- ୨୯.୧୦.୯୧, 
` ପଦୃତୋଳା- ୨୯.୩.୯୩, ବଂଶ- ୨୫.9୨.୨୦୦୧, ପ୍ରତିବିମ୍ଚ- ୨୮. ୨.୯୪ | 
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ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ନାଟକ ସମ୍ଭାର- ଅସ୍ତରାଗର ଏଲିଜି- ୧ ୦. ୯.୮ ୧, ଅନ୍ଧକାରର 
ପୂରବୀ- ୩.୫୮୨, ଅମ୍ଭାପଲ୍ଲୀ ସହ ଦିନେ- ୧ ୪.୩.୮୩, ଶେଷ ପାହାଚ- 
୧୩.୧ ୦.୮୫, ଅପରାହୁୁର ଅବଶେଷ- ୭.୪.୮୬, ରାଧା- ୨୯.୧ ୨.୮୬, ଏକାନ୍ତ 
ଅନୁଭବ- ୧୩.୧ ୨.୮୭, ନବ ପ୍ରଭାତ“ ୧୦.୭.୯୫. ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସକାଳ- ୧୭.୮.୯୭, 
ଓଦା ମାଟିର ସପନ- ୨୮.୭.୯୬, ଝଡ଼ଓ ୧୬.୩.୨ ୦୦୧, ହାରିଯାଇଥୁବା ଇଶରଙ୍କ 
କାହାଣୀ- ୧୯.୧ ୨.୮ ୧, ଆଉ ଏକ ବାଲ୍ମିକୀ | 

ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ- ମଧ୍ଯପାତ୍ରତ ୭.୮.୮୧, ସ୍ଵର୍ଗାରୋହ ଣ- 
୨୪.୧୨.୮୩, ମଇଁଷିର ପାଖ ନ ଯାଅ ଦନାଇଁ- ୨୩.୧.୮୪, ଦୂରନିକଟ- 
୨୨.୧୨.୮୬, କଲମ୍ସ - ୧୫.୬.୮୭, ରନାକରର ରାଜ୍ୟ - ୨୪.୪.୯ ୨ | 

ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପହିଙ୍କ-ରେଖାଚିତ୍ର ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ୁଥୁ୍‌ବା ଭୂମି, ଅନ୍ୟ ଏକ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ, 
ଅନେକ ମୁହଁ- ୧୩.୮.୮ ୪, ଚିଠିଓ ୨୩.୯.୮ ୪, ଆଲୋକ ଓ ଅନ୍ଧାର ୧୧.୮.୮୬, 
ଅଚିହ୍ନା ଅପରାଧ- ୧୪.୧ ୦.୯୦, ଅମୁହାଁ ଦେଉଳ- ୨୧.୬.୯୧, ଆକ୍ିଡେଣ୍ଡ- 
୧.୯.୯୧, ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ପରୀକ୍ଷିତ- ୬.୧୧.୯୩, ଭାରି ଯାଇଥୁବା ପଥର- ୨୬.୬.୯୪, 
ଯନ୍ତାଓ ୪.୧ ୨.୯ ୪, ମୁହଁସଞ୍ଜ- ୧୮.୧ ୦.୯୮, ଖାନ ତଲାସ- ୪.୭.୯୯, ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଆକର୍ଷଣ- ୨୩.୭. ୨୦ ୦୦, ପୃଥକ୍‌ ପୃଥ୍ବୀ- ୨୧.୯.୨ ୦୦୧, ରତୁ- ୨୯.୧୧.୦୨ | 

ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ -' ଆଶାର ନାମ ଦେବଯାନୀ'- ୧ ୫.୫.୮୧, ‘ବିଜୟୀ 
ଖାରବେଳ? - ୧ ୯.୧୨.୮ ୧, ‘ଆହତ ଶୃଙ୍ଗାର ¬ ୧୩.୧ ୨.୮୫ 

ରମାପଦ ନନ୍ଦଙ୍କ- ସେମାନେ ଫେରିଲେନି, କୃଷ୍ଣସ୍ୟ ଭଗବାନସ୍ୟ- ୧୯.୮.୮୪, 
ସେଇ ସେ କଳା ପଥର- ୧୩.୧ ୨.୯୨, ହଜିଯାଇଥ୍ବା ଏକ ମୁହୁର୍ଭ- ୩. ୧.୯୪, କ୍ଳାନ୍ତ 
ନିରଞ୍ଜନାଓ ୧୮.୮.୯୬, ଅସ୍ତରାଗ- ୧୯.୧୦.୨୦୦୧ ! 

ବିଜୟ କୁମାର ମହାନ୍ତିଓ ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିର ୭.୭.୮ ୪, ଦେବଭିକ୍ଷୁଂ ୨ ୪.୮.୮୪, 
ଯଃ ପଳାୟତି- ୧ ୪.୧ ୨.୮୪, ଭଲହେଲା- ୧ ୪. ୨.୮୫, ଫକୀରଭାଇ- ୬.୫.୯୧, 
ଅଭିନବ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ, ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ଭୋଳାନାଥ- ୧ ୫.୭.୯୪, ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମୁହଁ“ ୯.୧.୯୯, 
ବୋଉ କହୁଥିଲା ¬ ୧୪.୧୨.୨୦୦୧ । 

ସୁଧାଂଶୁବାଳା ପଣ୍ଡାଓ ଶେଷ ପ୍ରହର- ୧୯.୫.୭ ୧, 'ଆସର' ୧୯.୭.୭ ୧, ସୃପୁର 
ସମାଧୂ- ୫.୨.୭୫, ଗ୍ଲାନିଓ ୧୭.୯.୮ ୨, ବକୁଳ ବନର ରାଧା (ଧାରାବାହିକ )- 
୧୮.୧୦.୮୧, ସମାଧୁ- ୧୯. ୧.୮୧, କାଳଘୂର୍ଣ୍ଣିଂ ୨୭.୧୦.୯୧ | 

ଡକୂର ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ- ଏକ ଅନ୍ୟମନସ୍କ ଶିଳାର ଆତ୍ମଲିପି, ଅନ୍ୟ ଏକ 
କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ୧୩.୧ ୨.୯୬, ଶୋଣିତ ସ୍ପାକ୍ଷରତ ୨୩.୧.୨ ୦୦୦, ପ୍ରଳୟ ପରେ- 
୧ ୫. ୪. ୨ ୦୦୧, କପିଧୁଜ ପ୍ରସଙ୍ଗ ୭. ୧ ୨. ୨୦୦୧, ବିଷାଦ ବୃତ୍ତର କାହାଣୀ- ୧୯୯୮ । 
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ପ୍ରଦୃଲ୍ଲ ତ୍ରିପାଠୀଓ ଆହ୍ବାନଓ ୧୩.୬.୮ ୫, ରାତ୍ରିର ବାଦୃଶାହ- ୧୭.୧ ୨.୮୫, 
ସମୟର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି -୭.୬. ୯୨, ଧର୍ମକୁ ପଚାର - ୪.୧ ୨.୯୪, ନ କହିଲେ ଭଲ- 
୧୫.୧୦.୯୫, ଅପେକ୍ଷାକର ମୁଁ ଆସୁଛି ୧ ୪.୩.୯୪ | 

ଚକ୍ରପାଣି ପରିଚ୍ଛାଓ କାଗଜ ଫୁଲର ରଙ୍ଗ- ୨ ୪.୧ ୨.୯୪, ଏବଂ ଅଶ୍ବମେଧ- 
୨୬.୧୦.୮୫ | 

କୁଂଜ ରାଏ - କାଳାନ୍ତର- ୧ ୪. ୧୧.୮୩, ଝାମେଲା ସେଇଠି- ୧୯୮୫, ଶ୍ରୀମାନ 
ସର୍ବସ୍ବ ¬ ୧୯୯୭୦, 

ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥୁବା ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାର ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଥମ 
ବେତାର ନାଟକ ଅସ୍ତଗାମୀ- ୧୯୭୮ ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା ¬ ୨୫.୧ ୨.୯୫, ଅରୁଣ 
ରଙ୍ଗର ପକ୍ଷୀ (ଆ:ବା: ଜୟପୁର) ୧୯୮୨, ‘ରତି ଶେଷ ରାତି ଶେଷ? - ୧୯୮୦, 
ଦେଖ ବର୍ଷା ଆସୁଛି- ସନ୍ଦିଷ୍ଧ ସଂଜବନୀ - ୬. ୧.୨୦୦୨, ତୋତେ ମୁଁ ଝୁରେ ରାତି 
ଦିନ, ୨୦୦୫’ | 

ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ- ଶୂନ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପୂରଣ କର- ୨୫.୧୧.୨୦୦୧, 
ଅବ୍ୟକ୍ତ“ ୮.୧୨.୯୩ ( ଆକଶବାଣୀ ବାରିପଦା) 

ରଣଜିତ୍ଵ ପଟ୍ଟନାୟକ - ପ୍ରଳୟ ଆଉ କେତେଦୂର- ୧୧.୩.୯ ୧ ଆଦି ଅନ୍ୟତମ । 


(୧) ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ- ବେହେରା କୃଷ୍ଣ ଚରଣ-ପୃଷ୍ଠା ୯୭ । 

( ୨) ବ୍ରିଟିଶ ରେଡ଼ିଓ ଡ୍ରାମାଓ ସଂପାଦନା ଜନ୍ମ ଡ୍ରେକୋକିସ୍‌- Cambridge, 1981, 
page-20 

(୩) ରେଡ଼ିଓ ନାଟକକୀ କଳା-ସିଦ୍ଧନାଥ କୁମାର ପୃଷ୍ଠା ୧୪ 

(୪) BBC - London Radio Drama Today, 1966 Martin Eslin- P-8 

(8) The elements of Drama - J.L. Stain -page -287 

(୬) ମାର୍ଟିନ ଏସଲିନନଓ ପୃଷ୍ଠା -୭ 

(୭) ନାଟକତତ୍ତ୍ର ବିଚାର ¬ ଡକୁର ସାହୁ ନାରାୟଣ, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, କଟକ, ୨୦୦୩, 
ପୃଷ୍ଠା ୫୩ 

(୮) ଡକୂର କୁମାର ସିଦ୍ଧନାଥ-ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ କି କଳା- ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରକାଶନ 
ନୂଆଦିଲ୍ୀ- ୨୯-୧୯୯୨) । 
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(୯) 


(eo) 
(୧୧) 


(୧୨) 
(୧୩) 
(୧୪) 


(୧୫) 
(୧୬) 


(୧୭) 
(er) 
(୧୯) 
(୨୦) 


(୨୧) 


(୨୨) 
(୨୩) 
(୨୪) 


ଡକ୍ସର ଦାସ ଜୟନ୍ତ କୁମାର- ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ- ବୁକ ଆଣ୍ଡ ବୁକ୍ସ- 
କଟକ ¬ ୨ ୧୯୮୭ -ପୃଷ୍ଠା ୭୨ | 

Ibid- Page- 71 

ମହାନ୍ତି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥଓ ବେତାର ସାହିତ୍ୟ କଳା-ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ 
୧୯୬୪ -ପୃଷ୍ଠାୱ ୧୯-୩୪ 

ଡକ୍ସର ସାହୁ ନାରାୟଣ - ନାଟକତର୍ସ ବିଚାର ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, କଟଟ- ୨୦୦୩ 
ପୃଷ୍ଠା୧୯୫ | 

କୁମାର ସିଦ୍ଧନାଥ- ରେଡ଼ିଓ ନାଟକକୀ କଳା ¬ ରାଧାକୃଷ୍ଣ - ନୂଆଦିଲ୍- ୨ 
୧୯୯୭, ପୃଷ୍ଠା - ୧୫୬ | 

ଡକୁର ମହାନ୍ତି ବ୍ରଜମୋହନ ¬ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆକାଶବାଣୀର ଦାନ- ଓଡ଼ିଶା 
ବୁଢ୍ଵ ଷ୍ଟୋର, କଟକ- ୨- ୧୯୮୬ ପୃଷ୍ଠାୱ ୧୩୫ | 

କାଳକୂପର ଚକ୍ର ¬ ମୂଳ ହିନ୍ଦୀ ଚିରଂଜିତ୍ବ, ପ୍ରସାରଣ ତାରିଖ- ୧ ୯.୮.୬୫ 


Resmond William Stedman- The Serials, suspence and Drama by 
instalments- page - 499. University of OKlahone Press-U.S.A. 1971. 


Barnour Erik. Hard Book of Radio Writing Little, Brown and 
Company, Boston-1947, page - 200. 


ଡଜ୍ର କୁମାର ସିଦ୍ଧ ନାଥ ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ ବି କଳା- ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରକାଶନ- 
ନୁଆଦିଲ୍ୀ- ୨, ୧୯୯୭, ପୃଷ୍ଠା ୧୦୬ 

Barsouw, Erik. Hard Book of Radio Writing. Little, Brown & 
company BOSTON-1947-page-188 to 206. 

ସ୍ମରଣିକା ଆକାଶବାଣୀ କଟକ- ୧୯୯୭, କଟକ ଆକାଶବାଣୀ ଓ ମୁଁ 
ଛୋଟରାୟ ଗୋପାଳ, ପୃଷ୍ଠାଓ୯ ।! 

ଡକ୍ସର କୁମାର ସିଦ୍ଧ ନାଥ-ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ କି କଳା ¬ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରକାଶନ- 
ନୂଆଦିଲ୍ୀ- ୨ ୧୯୯୨, ପୃଷ୍ଠାୱ ୧୩୪ | 

ମେହେଟା ସିସି. writing to Radio-Studies is Broadcasting 1961- 
page - 25 

Barnaouw, Erik. Hard Book of Radio writing. Little Brownand 
company -Beston, 1947. Page-151 

ଡକ୍ସର କୁମାର ସିଦ୍ଧନାଥ-ରେଡ଼ିଓ ଓ ନାଟକ କି କଳା- ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରକାଶନ 
ନୂଆଦିଲ୍‌ୀ¬ ୨ ପୃଷ୍ଠାଓ ୧୩୪-୧୩୫ 
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(୨୫) 
(9୬) 


(୨୭) 
(sr) 


(୨୯) 
(୩୦) 
(ne) 


(୩୨) 
(୩୩) 
(୩୪) 


(n୫) 
(୩୬) 
(n୭) 
(nr) 


(୩୯) 
(୪୦) 


(୪୧) 


Mc Leisn, Robert. Focal Press, Third Edition, 1995, Page -240 
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( ୯୩) ଡକୁୂର ଦାସ, ହେମନ୍ତ କୁମାର, ଓଡ଼ିଆନାଟକରେ ବିକାଶ ଧାରା, ଦ୍ବିତୀୟ ଖଣ୍ଡ 
ସାଥୀ ମହଲ- କଟକ, ପୃଷ୍ଠା ୧୭୧ ! 

(୯୪) ଡକୁର ମହାନ୍ତି, ବ୍ରଜମୋହନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆକାଶବାଣୀର ଦାନ- 
ପୃଷ୍ଠା ୨୦୩ । 

( ୯୫) ଡକ୍ୁର ଦାସ ଜୟନ୍ତ କୁମାର, ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ, ପୃଷ୍ଠାଂ ୨୧୨ । 


(୯୬) ସାକ୍ଷାତକାର-ନାଟ୍ଯକାର ମନୋରଂଜନ ଦାସ୍‌ଙ୍କ ସହିତ Souvenir, 44th 
Anniversary of Akashvani, Cuttack- 1992 
( ୯୭) ଡକ୍କର ଦାସ ଜୟନ୍ତ କୁମାର, ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ, ପୃଷ୍ଠାଥ ୪୧୫ 


(୯୮) Rado Drama-Wikipedia. The free encyclopedia-2007, 
www.wikipedia.com., page-1 

(¢«¢) BARNOUW, ERIK, Hand Book of Radio writing-Littie, Brown 
and company. Boston, 1947, page - 94 

( ୧ ୦ ୦) ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ ବା ସ୍ଥାପତ୍ୟ- ଡକ୍ସର ସିଦ୍ଧନାଥ କୁମାର-ପୃଷ୍ଠା ¬ ୮୧ 

( ୧ ୦୧ ) ଅଶୃ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାଥ- ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ ଥର ଉସ୍କୀ କଳା, ଘଟନା ଓର କଥାନକ୍- 
ପୃଷ୍ଠା ୧୫୦ 

( ୧୦ ୨) ଡକୁର ନାରାୟଣ ସାହୁ-ନାଟକତତ୍ସ ବିଚାର ପୃଷ୍ଠା ୫୮ 

( ୧୦୩) ସାଧନ କୁମାର ଭଙ୍ଗାଟାର୍ଯ୍ୟଂ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ର ମିମାଂସା ବିଦ୍ୟୋଦୟା ଲାଇବ୍ରେରୀ 
ପ୍ରାଇଭେଟ୍‌ ଲିମିଟେଡ-କଲିକତା- ୯- ୧୯୬୩/-ପୃଷ୍ଠା- ୨୩୫ 

( ୧୦୪) ଡକୁର ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଦାସ -ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ । ପୃଷ୍ଠା ¬ ୯୮ 

( ୧୦୫) ଡକୁର ମିଶ୍ର, ସଂଘମିତ୍ରା ବେତାର ନାଟକର ସୀମା ଓ ସମ୍ଭାବନା-ନାଟ୍ୟସ୍ବର- 
୨୦୦୧, ନାଟ୍ଯଚେତନା ¬ଭୁବନେଶ୍ବର-ପୃଷ୍ଠାୱ ୧୮ 

(e0୬୬) All sound effect mystery- Drama by Richard Morenus. 
CBS-1945. 

( e029) BARNOUW, ERIK, Hard Book of Radio writings page-30. 

( ୧୦୮) ଡକୁର ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ-ପୃଷ୍ଠା ¬ ୧୦୫ 


(e o୯) BARNOUW, ERICK-Sount efferts - Hard BCDK of Radio 
writings-page-37 
( ୧୧୦) ଡକୁର ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ¬ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ-ପୃଷ୍ଠାଓ୪ ୦୪ 
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( ୧ ୧୧) ଘୋଷ ଡକୃର ଅଜିତ କୁମାର ନାଟକେର କଥା- ପ୍ରକାଶକ: ସାହିତ୍ୟାଲୋକ, 
କୋଲାକତା-୬, ମସିହା- ୧୯୮୬ 

(e ୧9) Starley R, Alten - Audio in media, Page-180, 

(ee ୩) Ibid, page-180 

( ୧୧୪) ଡକୃର ସିଦ୍ଧନାଥ କୁମାର- ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ କି କଳା- ପୃଷ୍ଠାଓ୪୦- ୧୯୯୫ 
ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ । 

( ୧୧୫) ଡକୁର କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରା-ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ ପୃଷ୍ଠା ୧୪, ପ୍ରେଣ୍ଡର୍ସ 
ପବ୍ଧିର୍ସସଓ ୧୯୯୨ । 

( ୧୧୬) ଡକୁର ସାହୁ ନାରାୟଣ ସ୍ତାନିସ୍‌୍ଲାଭସିକଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ତତ୍ସ( ୪) ନାଟ୍ୟସ୍ଵର-ନାଟ୍ୟ 
ଚେତନାର ମୁଖପତ୍ର ଅଢ଼ୋବର-ମାର୍ଚ୍ଚଏ ୨୦୦ ୪, ଭୁବନେଶ୍ବର ପୃଷ୍ଠା ୨ 

( ୧୧୭) ଡକୁର କୁମାର ସିଦ୍ଧନାଥ- ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ କୀ କଳା- ୧୯୯୨, ପ୍ରକାଶକ- 
ରାଧକୃଷ୍ଣ ପ୍ରକାଶନ ପୃଷ୍ଠା ୪୬ । 

( ୧୧୮) ଡକୁର ବେହେରା କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ- ଫ୍ରେଣ୍ଡର୍ସ ପବ୍ଲିସର୍ସ - 
୧୯୯୨-ପୃଷ୍ଠା ¬ ୧୫ 

( ୧୧୯) ଡକୁର ସିଦ୍ଧନାଥ କୁମାର ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ କୀ କଳା-ପୃଷ୍ଠାଂ ୫୮ 

( ୧9 0) Robert Mcleish. Radio Production. Third Edition. Focal Press- 
1995, Page - 228. 

( ୧୨୧) ଡକୁର ଦାସ ଜୟନ୍ତ କୁମାର, ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ, ବୁକ୍ସ ଆଶ୍ଡ ବୁକ୍ସ- 
୧୯୮୭, ପୃଷ୍ଠାଃ ୧୦୩ | 

( ୧୨ ୨) ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ କୀ କଳା- ଡକ୍ର କୁମାର ସିଦ୍ଧନାଥ-ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରକାଶନ 
ନୂଆଦିଲ୍ଲୀ- ୧୯୯୨, ପୃଷ୍ଠାଞ ୬୩ । 

(e୧9୩) Audio in Media-Stanley R. Alten-Wordsworth Publishing 
campany-London fifth edition-1999 page - 185. 

( ୧୨୪) ଡକୃର ସାହୁ ନାରାୟଣ- ନାଟକ ତ୍ତ ବିଚାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶନ, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ- 
୨୦୦୩, ପୃଷ୍ଠାୱ ୨୨୩ 

(e98୫) Barnouw, ERIK - Hard Book of Radio writing. Little, Brawn 
and Company. Revised Edition - 1947, Page-46. 

( ୧୨୬) ଡକୁର କୁମାର ସିଦ୍ଧନାଥ-ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ କୀ କଳା- ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରକାଶନ- 
୧୯୯୨ ପୃଷ୍ଠାଂ୭୩ । 

(e୧99) Alten R. Stanley - Audio in media- first edition Page -188. 
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( ୧୨୮) ଡକୁର ବେହେରା କୃଷ୍ଣ ଚରଣ- ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ Friends Publisher, 
Cuttack - second edition - 1992 ପୃଷ୍ଠା ୨ { 
( ୧ ୨୯) ଶ୍ରୀ ବୀର ବିକ୍ରମ ଦେବ -ନାଟକ ରଚନା ପ୍ରଣାଳୀ - ୧୯ ୦୩- ରାୟ ପ୍ରେସ୍‌ 
କଟକ, ପୃଷ୍ଠାଂ ୧୧ 
( ୧୩୦) ଡକୁର ସାହୁ ନାରାୟଣ - ନାଟକ ତତ୍ଵ ବିଚାର ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, କଟକ- ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାଶ ୨୦୦୩, ପୃଷ୍ଠା ୫ ୧ 
( ୧୩୧) ଡକୁର ସାହୁ ନାରାୟଣ- ନାଟକ ତତ୍ସ ବିଚାର ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, କଟକ-ପ୍ରଥମ 
ସଂସ୍କରଣ- ୨୦୦୩, ପୃଷ୍ଠା = ୧୦୧ 
( ୧୩୨) ଡକୁର ଦାସ ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ ବୁକ୍ରସ ଆଣ୍ଡ ବୁକ୍ଵସ, 
କଟକ ¬ ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ - ୧୯୮୭, ପୃଷ୍ଠା ¬ ୧୧୧ | 
( ୧୩୩) ଆକାଶବାଣୀ କଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଜୟନ୍ତୀ ସ୍ମରଣିକା- ୧୯୯୭ ପୃଷ୍ଠା ¬ ୩୪ 
( ୧୩୪) ଡକୃର ଦାସ ଜୟନ୍ତ କୁମାର | ଓଡ଼ିଆ ବେତାରନାଟକ Books and Books 
ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କଣ - ୧୯୮୭, ପୃଷ୍ଠା ¬ ୧୩୮ 
( ୧୩୫) ଡକୁର ଦାସ ଜୟନ୍ତ କୁମାର, ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ, ପୃଷ୍ଠାଓ ୧୫୫ | 
( ୧୩୬) ଛୋଟରାୟ ଗୋପାଳ- କଟକ ଆକାଶବାଣୀ ଓ ମୁଁ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଜୟନ୍ତୀ ସ୍ମରଣିକା- 
କଟକ ଆକାଶବାଣୀ - ୧୯୯୭ ପୃଷ୍ଠାଥ୯ 
( ୧୩୭) ଡକୁର ଦାସ ଜୟନ୍ତ କୁମାର, ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ- Books and Books 
ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ - ୧୯୮୭, ପୃଷ୍ଠା ୧୮୬ | | 
( ୧୩୮) ଡକୁର ଶତପଥୀ ବିଜୟ କୁମାର- ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରଭୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରୟୋଗ 
ଓ ପରୀକ୍ଷା- ଓଡ଼ିଶାର ଥ୍‌ଏଟର- ଫ୍ରେଣ୍ଟର୍ସ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ- ୨, ୧୯୯ ୧- 
ପୃଷ୍ଠା+୧୨୧ । 
( ୧୩୯) ଡକୁର ଦାସ ଜୟନ୍ତ କୁମାର, ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ, ବୁକ୍ସ ଆଣ୍ଡ ବକ୍ସ, 
କଟକ- ୨, ୧୯୮୭, ପୃଷ୍ଠା ୨୭୦ | 
( ୧୪୦) ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷା-ଓଡ଼ିଶାର ଏଥୁଟର 
ପ୍ରେଣ୍ଟର୍ସ ପବ୍ଧିଶର୍ସ, କଟକ- ୨, ୧୯୯୧ ¬ ପୃଷ୍ଠା ୧୩୧ | 
( ୧୪୧) ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଆଲେଚକ ଡକୁର ସାହୁ ନାରାୟଣ । ପ୍ରକାଶକ ଉତ୍କଳ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ୧୯୯୬, ପୃଷ୍ଠା ୩୯ 
ooo 
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ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ 


(କ) ଟି.ଭି. ନାଟକର ଜନ୍ମଜାତକ 

ବିଟେନ୍ନରେ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ନେଟ୍‌ୱାର୍କର ସ୍ଥାପନା ପୂର୍ବରୁ ବିଶ୍ନ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବି.ବି.ସି. 
(ବିଟିଶ୍‌ ବଡ଼କାଷ୍ଟିଟ୍ଗ କର୍ପୋରେସନ )-¬ ଟି.ଭି. ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ପ୍ରସାରଣ କରୁଥଲା । 
ସେତେବେଳେ ସମସ୍ତ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସାରଣ ନେଟୱର୍କ ଭଳି ବି.ବି.ସି.ର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ମଧ୍ଯରେ ନାଟକ ପ୍ରଧାନ ଥୁଲା | 

ବେତାର ପ୍ରସାରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠାଲାଭ କରିସାରିଥୁବା ବି.ବି.ସି. ୧୯୨୯ 
ମସିହାରେ Jଠମମ Logie Baird Gଓ ତାଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତୁତ ମାନ୍ଧାତା ଅମଳର ଯନ୍ତ୍ରପାତି ସାହାଯ୍ୟରେ 
ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଭାବେ ଟି.ଭି. ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ କଲା ।( ୧) ଠିକ୍‌ ତା' ପରବର୍ଷ ଏହି 
ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ପ୍ରସାରଣର ଅଂଶଭାବେ ବି.ବି.ସି. ତାର ପ୍ରଥମ ଟି.ଭି. ନାଟକ ପ୍ରସାରଣ 
କଲା | ଏହାଥ୍‌ଲା ଇଟାଲୀୟ ନାଟ୍ୟକାର Luାଠା ନଅ ଏଥାଠଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ଵ ନାଟିକା “The 
man with the flower in his mouth” 1( 9 ) ୧୯୩୦ ମସିହା ଜୁଲାଇ ୧୪ ତାରିଖ 
ଅପରାହ୍ନ ୩ଟା ୩୦ ମିନିଟ୍‌ ସମୟରେ ଏହି ନାଟକ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଟି.ଭି. ନାଟକ 
ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠାରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି । ଲଣ୍ଡନସ୍ଥିତ Bାଂଏ କଂପାନୀ ମୁଖ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟାଳୟର 
ଏକ ଛୋଟ ଷ୍ୁଡ଼ିଓରେ ଏହି ନାଟକକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥୁଲା । ନାଟକଟି ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌, 
ଅଳ୍ପ ଚରିତ୍ର ଓ ସ୍ଵଜ୍ପ ସମୟର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ଟି.ଭି. ପାଇଁ ଚୟନ କରାଯାଇଥୁଲା | 
ଏହାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥୁଲେ ବି.ବି.ସି ନାଟକର ତତ୍କାଳୀନ ବରିଷ୍ଠ ପ୍ରଯୋଜକ ଏଥ 
gi€ାgud 1( ୩ ) କ୍ୟାମେରା ସେତେବେଳେ ବିକାଶର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଥ୍ବାରୁ, କେବଳ 
ଗୋଟିଏ ଥର ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରକୁ ଦର୍ଶକମାନେ ପରଦା ଉପରେ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉଥୁଲେ ! 
ତତକାଳୀନ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ରାମସେ ମ୍ୟାକ୍୍‌ଡୋନାଲଡ଼ ତାଙ୍କ ପରିବାର ସହ ଃା୮ଙ୍କ 


ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥାପିତ ତାଙ୍କ କଂପାନୀର ଟି.ଭି. ସେଟ୍‌ରେ ଏହି ନାଟକଟିକୁ ଉପଭୋଗ 
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କରିଥୁଲେ | (୪) ସେ ସମୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସମ୍ବାଦପତ୍ର he Timesର ସମୀକ୍ଷକ 
ଏହି ନାଟକ ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଲେଖୁଥଲେ- ˆ ଆଜିର ଏହି ଅପରାହ୍ନ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ 
ମୁହୁର୍ଭ । ଆଗ୍ରହ ଓ ଉତ୍କଣ୍ଠାର ସମୟ ଉପନୀତ, କିନୁ ନାଟକ ଭାବେ ଟି.ଭି. ନାଟକର 
ସମୀକ୍ଷା ଲାଗି ସମୟ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆସିନାହିଁ ।”? ( ୫ ) 

୧୯୩୬ ମସିହାରୁ BBC ତା'ର ନିୟମିତ ଟି.ଭି. ପ୍ରସାରଣ ସେବା ଆରମ୍ଭ କରିବା 
ପରେ ମଞ୍ଚ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଲଣ୍ଡନର Royal Theatre ପରିବେଶିତ 
ମଞ୍ଚନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରସାରଣ କରିବା ଆରମ୍ଭ କଲା । ଏ ସଂପର୍କରେ 8ଃଠର ଟି.ଭି. 
ନାଟକ ବିଭାଗର ମୁଖ୍ୟ Shaun Sutton ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ସଂପର୍କରେ ୧୯୭୨ ମସିହାରେ 
“The Times”ରେ ତାଙ୍କର ଅଭିମତ ଥୁଲା, ˆ ଏହିସବୁ ଟି.ଭି. ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚନାଟକର 
ଫଟୋ ସଂସ୍କରଣ ଥୁଲା।”” (୬) ଏକଥା କହିବାର ଅର୍ଥ ହେଲା ବିଶ୍ଵର ସବୁ ଦେଶର 


PT 


ଟି.ଭି. ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଏହିକଥା ହ ଘଟିଛି ! ମଞ୍ଚ କଳାକାରମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା କେତେକ ନିର୍ବାଚିତ ନାଟକୀୟ ଘଟଣା କିମ୍ବା ମଞ୍ଚ ନାଟକର ଟି.ଭି. ରୂପାନ୍ତର 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିବ, ନା ତାକୁ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର କୁହାଯିବ ନା କୁହାଯିବ ମଞ୍ଚନାଟକ । ଏହି ଦୁଇଟାର 
ମଝିରେ ରହିଯାଇଥୁଲା ଟି.ଭି. ନାଟକ | BBଠର ବିଶିଷ୍ଟ ଟି.ଭି. ନାଟକ ବିଶେଷଜ୍ଞ ଥା 
Gielgudଙ୍କ ମତରେ ଟି.ଭି. ନାଟକ ଚଳଚିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ଅଧୁକ ପ୍ରଭାବିତ କିନ୍ତୁ ଟି.ଭି. ନାଟକ 
ବେତାର ନାଟକର ଏକ ଚିତ୍ରିତ ସଂସ୍କରଣ ହେବା ବିଧେୟ ।” (୭ ) 

BBC ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଚାରିତ ଟି.ଭି. ନାଟକର ସଫଳତା ୧୯୫୦ ପରେ ବୃଦ୍ଧି 
ପାଇବାରେ ଲାଗିଲା । ଏହାର ସଫଳତାକୁ ଦେଖୁ ଆମେରିକାର ABC Televisionର 
ନାଟକ ବିଭାଗର ମୁଖ୍ୟ Sydney Newman ଏହାକୁ Armchair Theatre ଭାବେ 
ଅଭିହିତ କରିଥୁଲେ । ( ୮) 

୮.. ନାଟକର ଇତିହାସକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲେଚନା କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ୧୯୬୦ 
ମସିହା ବେଳକୁ ଏହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟକଳା ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠାଲାଭ କରିସାରିଥୁଲା । 
୧୯୬ ୨ବେଳକୁ ଟି.ଭି. ନାଟକର ଭିନ୍ନ ସ୍ଵରୂପ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବା ଆରମ୍ଭ କଲା | ଟି.ଭି. 
ନାଟକ- ଯାହା ସ୍ଵୟଂସ୍ପୂର୍ଣଓ ଅନ୍ୟଟି ନାଟକ ଶୃଙ୍ଖଳା(S665) ଯାହା ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ, କିନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଗ /ଅଧ୍ଯାୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଧାରାବାହିକ (S6ାଉୀ) ବହୁ 
ଅଧ୍ଯାୟ ବିଶିଷ୍ଟ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ ଏହିଭଳି ତିନୋଟି ବିଭାଗରେ ପରିଣତ ହେଲା | ସେ 
ଯାହାହେଉନା କାହିଁକି ୧୯୬ ୦ରୁ ୧୯୭୦ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରସାରିତ ଟି.ଭି. ନାଟକଟଗୁଡ଼ିକ ଅଧୁକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଥୁଲା । ବିଜ୍ଞାନଭିତ୍ତିକ ଅପରାଧମୂଳକ, ଏତିହାସିକ ଓ ପାରିବାରିକ ଭିତିକ 


୨୦୦ // ଶଦଦର ଆକାଶ ଦୃଶ୍ୟର ଦିଗ୍ବଳୟ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ନାଟକ ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ । ଏହା କହିବାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଯେ, ଟି.ଭି. ନାଟକର 
ଲେକପ୍ରିୟତା ଯୋଗୁ ଏହି ସମୟକୁ ବି.ବି.ସି.ର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ ଭାବେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇଛି । 
କିନ୍ତୁ ୧୯୮୦ ବେଳକୁ ଗୋଟିଏ ଅଧ୍ଧାୟ ବିଶିଷ୍ଟ ଟି.ଭି. ନାଟକ ତାର ଷୁଡିଓଭିଭିକ ଫର୍ମାଟ୍‌ରୁ 
ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଅପସରି ଯାଇଥଲା | 

“ନାଟକର ସାର୍ଥକତା କେବଳ ଦୃଶ୍ୟରେ ନିହିତ ନୁହେଁ- ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶ୍ରାବ୍ୟରେ 
ଏହା ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପାଏ । ଅଭିନୟର ସମଷ୍ଟିରେ ଏହାର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ଆସେ କଳ୍ପନା ଦ୍ଵାରା 
ନୁହେଁ, ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେଲେ ନାଟକ ସଫଳ ହୁଏ ।”'( ୯) 
ଟି.ଭି. ନାଟକ ଏହି ଭିତିଭୂମି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଏଥୁରେ ସିନେମାର ଟେକନିକ୍ରକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ଟି.ଭି. ନାଟକ ପୂର୍ଣ୍ଣତତଃ ସିନେମା ନୁହେଁ । ଏହା ମଧ୍ଯ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ନାଟକ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଏହି ଉଭୟ ମାଧ୍ୟମର ଏଥରେ ସାମଂଜସ୍ୟ ଥବବାରୁ ଟି.ଭି. ନାଟକ 
ଏକ ଭିନ୍ନ ସାଧନରେ ପରିଣତ ।( ୧୦) ଟି.ଭି.ରେ ଯେଉଁ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ, ସେଥ୍‌ରେ 
କ୍ୟାମେରା ଓ ସାଉଣ୍ଡ ରେକର୍ଡ଼ିଂର ମହତ୍ଵ ଅଧକ । ଟି.ଭି. ନାଟକର ଅଭିନେତାକୁ 
ସତର୍କତାର ସହ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ଦାୟିତ୍ଵ କମ୍‌ । ଦାୟିତ୍ବ 
ବେଶି ନାଟକ ପରିଚାଳକଙ୍କର, କ୍ୟାମେରାମ୍ୟାନମାନଙ୍କର ଓ ସାଉଣ୍ଡ ରେକର୍ଡଷ୍ଟଙ୍କର । 
ଟି.ଭି. ପରଦା ଉପରେ ଦର୍ଶକ କଣ ଦେଖିବେ, ସେ କଥା ଠିକ୍‌ କରନ୍ତି ନାଟକର 
ପରିଚାଳକ ବା ପ୍ରଯୋଜକ । ତେଣୁ ଦାୟିତ୍ସ ତାଙ୍କର ବେଶୀ | ନାଟକକୁ କିଭଳି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯିବ, ସେ କଥା ସେ ଠିକ୍‌ କରନ୍ତି । ଅଭିନେତାକୁ କେବଳ 
କ୍ୟାମେରା ପ୍ରତି ସତର୍କ ରହିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଟି.ଭି.ରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆରମ୍ଭରେ, 
ନାଟକ ସବୁ ମଞ୍ଚରୁ ଆସୁଥବାରୁ ଏହା ଠିକ୍‌ ମଞ୍ଚନାଟକ ଭଳି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥଲା । 
କିନ୍ତୁ ଟି.ଭି. ଯନ୍ତ୍ରପାତିର ବିକାଶ ଫଳରେ ଏଥୁରେ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଗଲା । ଷୁଡ଼ିଓ 
ବାହାରର ଦୃଶ୍ଯ, ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟ ରେକର୍ଡ଼ିଙ୍ଗର ସୁବିଧା ହେବାରୁ ଟି.ଭି. ନାଟକ, 
ସିନେମା ଭଳି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିଲା । 

BBC ବେତାର ନାଟକ ବିଭାଗର ମୁଖ୍ୟ ଏaୀ Gielgud, ୧୯୪୯ ମସିହାରେ 
BBCର ଟି.ଭି. ନାଟକ ବିଭାଗର ମୁଖ୍ୟ ଭାବେ ଦାୟିତ୍ସ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ଟି.ଭି. ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ହେଲା ଯେ ଟି.ଭି. ନାଟକ, ବହୁ ଭାବରେ ସିନେମା ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ । ଏହା ବେତାର ନାଟକର ଘନିଷ୍ଠ ହେବା ଉଚିତ | ( ୧୧) ଏହାର କିଛି ଦିନ 
ପରେ Gielgud ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ ବିଭାଗକୁ ଫେରିଯାଇଥ୍‌ଲେ | ଟି.ଭି.ର ଆଜିର ସ୍ଵରୂପ 
ଦେଖିଲେ ଟି.ଭି. ନାଟକ, ମଞ୍ଚ ଓ ବେତାର ନାଟକଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଏବଂ ସିନେମା 
ଠାରୁ ଅଧକ ସରଳ ସହଜ ଓ ଶସ୍ତା | 
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(ଖ) ପ୍ରକାରଭେଦ : 


ଟେଲିଭିଜନ ନାଟକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ମୁଖ୍ୟତଃ ମଞ୍ଚ, ବେତୀର 
ଓ ଚଳଚିତ୍ରର ଶିଳ୍ପବିଧ୍ବକୁ ନିଜ ପାଇଁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବାରୁ ଏବଂ ଏ ସବୁର ସମନ୍ସୟରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ଦୃଶ୍ୟ ଶ୍ରାବ୍ୟ ନାଟକ କୁହାଯାଏ । ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମିତା ଏହାର 
ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ । କିନ୍ତୁ ଏହା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ମଞ୍ଚ ନାଟକର ଅଧୁକ ନିକଟବର୍ରୀ ! ତେଣୁ 
ମଞ୍ଚନାଟକର ପାରମ୍ପରିକ ବର୍ଗୀକରଣ ପଦ୍ଧତି ଏଥୁରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ହେଲେ 
ଏହାର ପ୍ରଯୋଜନା ବ୍ୟୟ ସାପେକ୍ଷ ଓ ଜଟିଳ ହୋଇଥୁବାରୁ ନାଟକର ସମସ୍ତ ବିଭାଗ 
ଏଥୁରେ ପ୍ରାୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । 

ଟି.ଭି. ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟକ ହେଉଛି, 
ମଞ୍ଚନାଟକର ରୂପାନ୍ତର । BBC ତାର ନିୟମିତ ନାଟକ ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭରେ ପ୍ରଥମ 
ଟି.ଭି. ନାଟକ ଭାବେ West End ଥୁଏଟରରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ନାଟକ L. Alles Harker ଓ 
F.R. Pryorଙ୍କ ରଚିତ Marigoldରୁ ୨ ୫ମିନିଟ୍‌ର ବଛାବଛା ଦୃଶ୍ୟ, ମୂଳ କଳାକାରମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ୧୯୩୬ ନଭେମ୍ବର ୬ ତାରିଖ ଦିନ ସିଧାସଳଖ ଷ୍ଟୁଡ଼ିଓରୁ ପ୍ରସାରଣ 
କରିଥଲା । ( ୧୨) ସେ ସମୟରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସର ବଛାବଛା ନାଟକୀୟ ଦୃଶ୍ୟ 
ଓ ମଞ୍ଚନାଟକର ରୂପାନ୍ତରମାନ ଟି.ଭି. ନାଟକ ଭାବେ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥଲା । (୧୩) 
୧୯୩୭ରେ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଏବଂ ୧୯୩୭ ନଭେମ୍ବରରେ 
Journeys End ନାମରେ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକର ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ହାସଲ କରିଥଲା | ( ୧୪) ୧୯୩୮ ମସିହାରୁ ପ୍ରତି ମାସର ଗୋଟିଏ ରବିବାର ଦିନ 
ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ ରଚିତ ପୂର୍ଣ୍ଣାଟ ନାଟକର ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ( ୧୫) ଉନ୍ନତ 
ମାନର ଯନ୍ତ୍ରପାତି ଅଭାବରୁ ଓ ସେଗୁଡ଼ିକର ଉପଯୁକ୍ତ ପରିଚାଳନା ଅଭାବରୁ ପ୍ରସାରିତ 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଅନେକ ତ୍ରୁଟି ବିଚ୍ୟୁତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥୁଲା । ସେ ସମୟରେ ଲଣ୍ଡନ 
ଟାଇମ୍ବରେ ପ୍ରକାଶିତ ସମାଲୋଚନା ମୂଳକ ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ । ୧୯୩୮ ଜୁଲାଇରେ 
ବି.ବି.ସି.ରେ ପ୍ରସାରିତ ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ ନାଟକ ଜୁଲିୟସ ସିଜରର ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ କୁହାଯାଇଥୁଲା ¢ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଏହି ନାଟକରେ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଥିବା Penumbrascope ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ପ୍ରଚ୍ଛଦ ଦୃଶ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥୂଲା 
ଏହା ସେତେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ନଥୁଲା ଏବଂ ଏହି ଯନ୍ତ୍ରଟି ମଧ୍ଯ ଟି.ଭି ପରଦା ଉପରେ ଦୃଶ୍ୟ 
ହେଉଥଲା ।”( ୧୬) କିନୁ ସେହିବର୍ଷ ସେପ୍ନେମ୍ବରରେ ଟି.ଭି. ପାଇଁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ ଲିଖୂତ 
ସାମାଜିକ ନାଟକ Feାity'$ First Seasonର ପ୍ରଶଂସା କରି ଲଣ୍ଡନ ଟାଇମ୍‌ସ ଲେଖଥଲା, 
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“ଏହ୍ରି ନାଟକରେ ଅନ୍ପ ଚରିତ୍ର ଓ ସ୍ଵଳ୍ପ ଦୃଶ୍ୟ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକଟି ସଂଳାପ ଉପରେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଥୁଲା । ନାଟକଟି ମଞ୍ଚନାଟକ ଓ ଚଳଚିତ୍ରର ଏକ ସମନ୍ବିତ ରୂପ 
ଥୁଲା । କହିବାକୁ ଗଲେ ଏହା ଏକ ଉତ୍ତମ ଟି.ଭି. ମନୋରଂଜନ ଥୁଲା ।'୩ (୧୭) 

ଭିଡ଼ିଓ ଟେପ୍‌ର ବିକାଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଟି.ଭି. ନାଟକ ସବୁ ସିଧାସଳଖ ଷ୍ୁୁଡ଼ିଓରୁ ପ୍ରସାରିତ 
ହେଉଥଲା । ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହେଉଥଲା ଏବଂ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ନିରନ୍ତର ଗତିରେ 
ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥଲା । ତୁଟି ସୁଧାରିବା ପାଇଁ କୌଣସି ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ ନଥିଲା ! ଟି.ଭି. 
ନାଟକ ପ୍ରସାରଣର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଯୁଗରେ ଅନେକ କୌତୁହଳପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୁଣିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ସେଥୂମଧ୍ଯରୁ କ୍ୟାମେରା ଅନ୍ଧ ଥବା ସମୟରେ, ମୃତ ବ୍ୟକ୍ତି ଗୁରୁଶ୍ି ଗୁରୁଶ୍ରି 
ସେଟ୍‌ ପଛପଟକୁ ଚାଲିଯାଉଥୁବାର ଦୃଶ୍ୟ ଅନ୍ୟତମ । ( ୧୮) 

ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥ୍‌ବା ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଅଧୁକାଂଶ ଥୁଲା 
ମଞ୍ଚନାଟକର ରୂପାନ୍ତର | ପରେ ପରେ ବହୁ ଅଧ୍ଯାୟ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକର ଶୃଙ୍ଖଳା ମଧ୍ଯ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଏହି ଶୃଙ୍ଖଳାର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଥୁଲା Ann and Harold ! ପାଞ୍ଚ 
ଅଧ୍ୟାୟ ବିଶିଷ୍ଠ ଏହି ନାଟକର କାହାଣୀ ଏକ ବିବାହିତ ଦମ୍ପତିଙ୍କୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା | 
୧୯୩୮ ମସିହା ଜୁଲାଇ ୧୨ରୁ ଏହାର ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା । ( ୧୯) ଏହା 
ପରେ ଅପରାଧ ମୂଳକ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ୧୦ ମିନିଟ୍‌ରୁ ୨୦ ମିନିଟ୍‌ ମଧ୍ଧରେ ଅଧ୍ଯାୟମାନ 
ପ୍ରସାରିତ ହେଲା । ଏହା Telerାme ନାମରେ ନାମିତ ହୋଇଥଲା । ( ୨୦) ବହୁ 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଓ ଅନେକ ଆହ୍ବାନ ସତ୍ଲେ ନାଟକ ସେତେବେଳେ ଟେଲିଭିଜନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର 
କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ଥଲା । ୧୯୩୭ ମସିହାରେ Bଃଠ ପକ୍ଷରୁ ହୋଇଥ୍‌ବା ଏକ ସର୍ଭେ ଅନୁଯାୟୀ 
ଶତକଡ଼ା ୯ ୦ଭାଗ ଦର୍ଶକ ନାଟକ ଉପଭୋଗ କରୁଥବା ଜଣାପଡ଼ିଥୂଲା | ( ୨୧) 
୧୯୩୮ର ବଡ଼ଦିନ ସପ୍ତାହରେ ସମୁଦାୟ ୨୨ ଘଣ୍ଟାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ ମଧ୍ଯରୁ 
୧୪ ଘଣ୍ଟା କେବଳ ନାଟକର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଥୂଲା। ( ୨୨) 

୧୯୫୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଟି.ଭି. ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ନାଟକ ଓ 
ଧାରାବାହି କମାନ ଲେଖାଗଲା | ମଞ୍ଚ ଓ ବେତାର ନାଟକର ରୂପାନ୍ତର କ୍ରମଶଃ ହ୍ରାସ 
ପାଇବାରେ ଲାଗିଲା । ଏହି ସମୟରେ ବିଜ୍ଞାନଭିତ୍ତିକ ବହୁ କାଳ୍ପନିକ ଧାରାବାହିକ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଇଛି ! ଏହା ସହ ଧାରାବାହିକର 
ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ଆଦୃତ ହୋଇପାରିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ବିଜ୍ଞାନ ଭିତ୍ତିକ କାଳ୍ପନିକ 
ଧାରାବାହିକ The Quater Mass Experiment, ଜର୍ଚ ଓରୁଞ୍େଲଙ୍କ “Nineteen 
Eighty-four’, ଅପରାଧ ମୂଳକ କାହାଣୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ Dixon of Dock 
Green ସପ୍‌ ଅପେରା The Groove family ଆଦି ଅନ୍ୟତମ । ( ୨୩) 
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୧୯୬୦ ପରେ ABC Television ରେ ବିଜ୍ଞାପନ ଦାତାଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ ପ୍ରାୟୋଜିତ 
ନାଟକ କାଯ୍ୟକ୍ରମ ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ଏ ଦିଗରେ ଧାରା ପ୍ରବର୍ଭକ ଥଲେ ABC, T,\.ର 
(American Broadcasting Company) ନାଟକ ବିଭାଗର ମୁଖ୍ୟ Sydney 
Newman ! ତାଙ୍କର ଧାରାବାହିକ The Avengers ସେତେବେଳେ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥଲା | ( ୨୪) ପରେ ପରେ ସେ BBଠରେ ଯୋଗଦେଇଥୁୂଲେ | ଯୋଗଦେବା 
ପରେ ଛ8ଛଠର ନାଟକ ବିଭାଗକୁ ପୁର୍ଟଗଠନ କରି ଏହାକୁ ଏକ ନୂଆ ରୂପଦେଲେ । 
ସେ ଏହାକୁ ତିନୋଟି ବିଭାଗରେ ପରିଣତ କରିଥୁଲେ । ପ୍ରଥମଟି ଥୁଲା ନାଟକ, ଦ୍ବିତୀୟଟି 
ଧାରାବାହିକ ଏବଂ ତୃତୀୟଟି ଗୋଟିଏ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କାହାଣୀ କହୁଥୁବା 
ନାଟକର ଶୃଙ୍ଖଳା (Series) ବିଭାଗ | ( ୨୫) ଏଥ୍ରୁ ସେ ସମୟରେ ପ୍ରସାରିତ 
ହେଉଥୁବା ନାଟକଟୁଡ଼ିକର ପ୍ରକାରଭେଦର ଏକ ସୂଚନା ମିଳେ । 

ଟେଲିଭିଜନ ତା'ର ନାଟକ ପାଇଁ ସର୍ବଦା ସବୁକାଳେ କାଳ୍ପନିକ କାହାଣୀ, ରସାଳ 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଆସିଛି । ଆମେରିକୀୟ ଟି.ଭି.ରେ 
ପ୍ରସାରିତ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧଵକାଂଶ ହେଉଛି ବଜାରରେ ବହୁଳ ଭାବେ ବିକ୍ରି ହେଉଥୁବା 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଗଳ୍ପ ବା ଉପନ୍ୟାସର ରୂପାନ୍ତର, ଯଥା The Winds of war, The Thorn 
Birds, celebrity, Lace, Hollywood Wives ଆଦି । କିନ୍ତୁ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଟି.ଭି.ରେ 


ସାଧାରଣତଃ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟର ରୂପାନ୍ତର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ | ଯଥା War and Peace, 
Roads to freedom, | claudius, The Forsythe Saga, How green was 


my valley, The citadel, The Jewel in the Crown ଆଦି 1 ଅନ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦେଶମାନଙ୍କରେ ସାହିତ୍ୟିକ ତଥା ଏତିହାସିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଥୁବା ନାଟକ ମାନ ପ୍ରସାରିତ 
ହେବା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ( ୨୬) 

ଷାଠିଏ ଦଶକ ପରେ ୫Bଠରେ ପାରିବାରିକ ମନୋରଂଜନଧର୍ମୀ ନାଟକମାନ 
ପ୍ରସାରିତ ହେବା ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଫଳରେ ଅନେକ ନୂତନ ଟି.ଭି. ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଷି 
ହେବାରେ ଲାଗିଲେ । ୧୯୬୮ରେ BB ପକ୍ଷରୁ ପ୍ରଥମ ରଂଗୀନ ନାଟକର ଶୃଙ୍ଖଳା 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା ! ସମସାମୟିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ତଥା ବୈଜ୍ଞାନିକ କାହାଣୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ମନୋରଂଜନ ଧର୍ମୀ ନାଟକସହ ଏତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ (Costume and Period 
Drama) ନାଟକମାନ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥଲା | ଏହି ଧାରା ୧୯୯୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବ୍ୟାହତ 
ରହିଥୂଲା । ତେବେ ୧୯୭୩ ରୁ ୧୯୭୭ ମଧ୍ଧରେ ଯୁଦ୍ଧ ଜାହାଜକୁ ନେଇ ବୃତ୍ତନାଟକର 
(Docu-Drama) ଏକ ଶୃଙ୍ଖଳା ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା | 
୪୫ଟି ଅଧ୍ୟାୟ ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି ଶୃଙ୍ଖଳା ବ୍ରିଟେନର ଏକ ପ୍ରକୃତ ଯୁଦ୍ଧ ଜାହାଜକୁ ତାର ସେଟ୍‌ 


୨୦୪ // ଶବର ଆକାଶ ଦୃଶ୍ୟର ଦିଗ୍ବଳୟ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରିଥୂଲା । ନାଟକର ଏହି ଶୃଙ୍ଖଳା, ଆୟାରଲ୍ୟାଣ୍ଡ ଓ ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆରେ 
ମଧ୍ଧ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ସଫଳତା ହାସଲ କରିଥଲା । ( ୨୭) 

କ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟିକାର ଶୃଙ୍ଖଳାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସେତେବେଳେ ଦୀର୍ଘ ଅବଧୂର ଶୃଙ୍ଖଳା 
ମଧ୍ଧ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥୂଲା । ତେବେ ଦୀର୍ଘ ଅବଧୂର ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ୟ 
ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖିବା ପାଇଁ ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ । 
ଉଇନଷ୍ଟନ୍ ଚର୍ଚ୍ଚିଲଙ୍କ “A history of the English Speaking Peoples” ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ୨୬ଅଧ୍ାୟ ବିଶିଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ୫ ୦ମିନିଟ୍‌ ଅବଧ୍ଵର ଦୀର୍ଘକାୟ ନାଟକ 
“Churchill's People” ଏହି ବିଫଳତାର ଏକ ଉଦାହରଣ । ( ୨୮) ଏହା ପରେ 
୫ ୦ ମିନିଟ୍‌ ଅବଧୂର ନାଟକ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି କିନ୍ତୁ ଅଧ୍ୟାୟର ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ହ୍ରାସ କରାଯାଇ 
ଏହାକୁ ୧୩ ଅଧ୍ଯୟାୟରୁ ବେଶୀ କରାଯାଇ ନାହିଁ । 

ଏସବୁ ଦର୍ଶାଇବାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲାଓ ସେ ସମୟରେ ଯଦିଓ କାଳ୍ପନିକ, 
ବୈଜ୍ଞାନିକ, ଏତିହାସିକ, ଓ ପାରିବାରିକ ଧର୍ମୀ ନାଟକମାନ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି , ତେବେ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ନାଟକ, ନାଟକର ଶୃଙ୍ଖଳା, ଧାରାବାହିକ, ଓ କାଁ ଭା ବୃତ୍ତନାଟକର ଶୃଙ୍ଖଳ 
ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ୧୯୮୪ ପରେ, ଷୁଡ଼ିଓ ଭିଭ୍ଷିକ ଏକକ ନାଟକ କ୍ରମଶଃ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରୁ ଅପସରି ଯାଇ ଏହା ବଦଳରେ ଧାରାବାହିକ ସେ ସ୍ଥାନ ମାଡ଼ିବସିଛି । ଏକକ 
ନାଟକ ବଦଳରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି, ଏକକ ଟି.ଭି. ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର । ନାଟକକୁ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ବା ସିନେମା 
ଶୈଳୀରେ ରୂପାୟିତ କରାଯାଇଛି। ଟି.ଭି.ରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପରେ ଏସବୁ ସିନେମା ହଲମାନଙ୍କରେ 
ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିଥୁବା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଛି । ଏହାର ଉଦାହରଣ | ହେଉଛି Stephen Frears୍କ 
My Beautiful Laundrette, Anthony Minghellag Truly, madly, deeply | 
ଏହାପରେ ୫ଞ୫୦ର ନାଟକ ବିଭାଗ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଛି । ପରେ ଏହା 
ସ୍ଥାନରେ ଉଦା ହୋଇଛି ମା ଉପ Single Drama ବିଭାଗ ! ( ୨୯) କେବଳ ସେତିକି 
ନୁହେଁ ଧାରାବାହିକ ବିଭାଗକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆନୁଷଟ୍ଟିକ: ବିଭାଗ ଯଥା, ଦୃଶ୍ୟ 
ସଜ୍ଜା, ପୋଷାକ ଓ ବେଶଭୂଷା, ରୂପ ସଜ୍ଜା, ସୃତନ୍ତ୍ର ୯ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆମ୍ଭରେ ୨୦୦୪ ବେଳକୁ BଃBC ବର୍ଷକୁ ପ୍ରାୟ ତିନିଶହ ଘଣ୍ଟାର 
ଧାରାବାହିକ ପ୍ରସାରିତ କରୁଥବା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

ଆମେରିକୀୟ ଟି.ଭି. ପ୍ରସାରଣ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ୧୯୭୦ ପରଠାରୁ “ସିନେମା ନିର୍ମାଣ 
ପ୍ରସାରଣ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସହ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା । ହଲିଉଡ଼ର ବଡ଼ବଡ଼ 
ଷୁଡ଼ିଓ କମ୍ପାନୀମାନେ ଟେଲିଭିଜନ ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ | ଟେଲିଭିଜନ ନେଟ୍‌ୱାର୍କଗୁଡ଼ିକ 


ଶବ୍ଦର ଆକାଶ ଦୃଶ୍ୟର ଦିଗ୍ବଳୟ // ୨୦୫ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


mo a — 


ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣରେ ପୁଞ୍ଜି ବିନିଯୋଗ କଲେ ଏବଂ ସେହି ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଥମେ ସିନେମା 
ହଲରେ ମୁକ୍ତିଲାଭ କଲା। ଫଳରେ ନାଟକ ଓ ଚଳଚିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଜାଣିବା କଷ୍ଟକର 
ହୋଇପଡ଼ିଲା । (୩୦) ଏହି ଷୁଡ଼ିଓଗୁଡ଼ିକ ଉଭୟ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଓ ଟି.ଭି. ନାଟକ ନିର୍ମାଣ 
କରୁଥୁଲେ । ଫଳରେ ଟି.ଭି. ଶିଜ ଓ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଶିଳ୍ପ ମଧ୍ୟରେ ଥୁବା ସୀମାରେଖା କ୍ରମଶଃ 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼ିଲା । (୩୧) କ୍ରମଶଃ ଟି.ଭି. କେନ୍ଦ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନାଟକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପାଇଁ 
(ନାଟକ ଓ ଧାରାବାହିକ) ହଲିଉଡ଼୍‌ କମ୍ପାନୀ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ଏହି 
ସମୟରେ ଦିନବେଳେ ଏକକ ନାଟକ ଓ ରାତିର ମୁଖ୍ୟ ସମୟରେ (Prime-Time) 
ଧାରାବାହିକମାନ ନିୟମିତ ଭାବେ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥଲା | ( ୩୨ ) ହାସ୍ୟରସ, ଦୁଃସାହସିକ 
ଘଟଣାବଳୀ, ଡିଟେକ୍ଟିଭ କାହାଣୀ ଓ ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ମୁଖ୍ୟତଃ ଧାରାବାହିକ 
ଗୁଡ଼ିକ ନିର୍ମିତ ହେଉଥୁଲା ! ଏହି ଧାରା ଟି.ଭି.କୁ ବେତାରରୁ ଆସିଥୁଲା। ଏହାଛଡ଼ା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦେଶରେ ବିଶେଷକରି ଆମେରିକାରେ କମିକ୍୍‌-ବହିରୁ ମଧ୍ଯ କାହାଣୀ ନେଇ ଟି.ଭି. ସକାଶେ 
କାର୍ଟୁନ ମାନ ନିର୍ମିତ ହୋଇ ପ୍ରସାରିତ ହେଲା । ସେଥୂମଧ୍ଯରୁ ସୁପରମ୍ୟାନ, ବ୍ୟାଟମ୍ୟାନ, 
ଫ୍ଲାସଗର୍ଡ଼ନ, ମିକିମାଉସ, ଡୋନାଲ୍ଡ଼ ଆଦି ଅନ୍ୟତମ । ( ୩୩) ଡକୁର ହେଲେନା “T.ଏ. 
as a medium of Drama” ପୁସ୍ତକରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ଆମେରିକାର ଟେଲିଭିଜନରେ 
ପ୍ରସାରିତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହୁଥିଲା | ଏଥରେ ପ୍ରସାରିତ ଧାରାବାହିକ 
“The Sopranos”, “The Simpsons", “Dallas”. ଏପରିକି କାର୍ଟୁନ ପଦ୍ଧତିରେ 
ନିର୍ମିତ ଧାରାବାହିକ “Springfieାଓ"ର ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟତା ବିଶ୍ଵର 
ଟି.ଭି. ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । (୩୪) 

ଏହିସବୁ ଆଲୋଚନାରୁ ମୋଟାମୋଟି ଟି.ଭି. ନାଟକର ଯେଉଁ ରୂପ ଆମର 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେଉଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ( କ) ଏକକ ନାଟକ ବା ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ନାଟକ, 
(ଖ) ନାଟକର ଶୃଙ୍ଖଳା, (ଗ) ଧାରାବାହିକ, (ଘ) ରୂପାନ୍ତର, (ଡ) ବୃତ୍ତ ନାଟକ, 
(ଚ) ବିଜ୍ଞାନ ଭିଭିକ କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣ ନାଟକ, (ଛ ) କାର୍ଟୁନ ବା ଆନିମେସନ, (ଜ) ଟେଲି- 
ନାଟକ ବା ଟେଲିଫିଲମ୍‌ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ବିଶେଷକରି ଆମେରିକା ଓ ବ୍ରିଟେନ ଭଳି 
ଉନ୍ନତ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ .ଟି.ଭି. ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭରେ ଏକକ ନାଟକ ବା ବାସ୍ତବ ଧର୍ମୀନାଟକ, 
ରୂପାନ୍ତର ନାଟକ ଓ ବୃତ୍ତ "ନାଟକର ପରମ୍ପରା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ପରବର୍ରଭୀ କାଳରେ 
ଏହା କ୍ରମଶଃ ହ୍ବାସ ପାଇ, ପୁରାପୁରି ବନ୍ଦ ହେବା ଅବସ୍ଥାକୁ ଚାଲିଆସିଛି । ନାଟକର 
କାହାଣୀ ବିଜ୍ଞାନ ଭିଭିକ ହେଉ ବା ସାମାଜିକ, ଧାର୍ମିକ ଅଥବା କହଳ୍ପନାପ୍ରବଣ ହେଉ, ସେ 
ସବୁ କେବଳ ତିନୋଟି ଧାରାରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 
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(କ) ନାଟକର ଶୃଙ୍ଖଳା, (ଖ ) ଧାରାବାହିକ, (ଗ) କାର୍ଟୁନ, (ଘ) ଟେଲି-ନାଟକ/ଟେଲି 
ଚଳଚିତ୍ର । ନାଟକର ଶୃଙ୍ଖଳାଟି କମ୍‌ ଅଧ୍ୟାୟ ବିଶିଷ୍ଟ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ଧାରାବାହିକଗୁଡ଼ିକ 
ବହୁ ଅଧ୍ୟାୟ ବିଶିଷ୍ଟ ଏପରିକି ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ପ୍ରସାରିତ ହେବା ଦେଖାଯାଏ । ତାହା ପୁଣି 
ସପ୍ତାହରେ ତିନିରୁ ଚାରିଥର | କାର୍ଟୁନ ବିଭାଗଟି ମଧ୍ଯ ବହୁ ଅଧ୍ୟାୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ତ୍ଦ୍ଧକ୍ତ । 
ଏହିଭଳି ଟେଲି ନାଟକକୁ କେହିକେହି ଟେଲି ଚଳଚିତ୍ର ଆଖ୍ୟା ଦେଇଥାନ୍ତି 

ଭାରତରେ ଟେଲିଭିଜନ ବିକାଶର ଇତିହାସ ଅଳ୍ପ ଦିନର | ୧୯୮୨ ବେଳକୁ 
ଏହା ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ସଞ୍ପସାରିତ ହେବା ଆରମ୍ଭ କଲା । ଏହା ତା'ର ନିଜସ୍ବ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ବିକାଶ କରିବାକୁ ସମୟ ପାଇ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ | ୧୯୮୨ ଅଗଷ୍ଟ ୧୫ ତାରିଖ 
ଠାରୁ ଦୂରଦର୍ଶନରେ ରଙ୍ଗୀନ ଛବି ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ ହେବା ସହିତ ଉପଗ୍ରହ ସହ 
ସଂଯୋଗୀକରଣ ହୋଇ ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ National Programme ଆରମ୍ଭ ହେଲା | 
ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଦିଲ୍ଲୀ, ବମ୍ବେ ଓ କଲିକତା କେନ୍ଦ୍ରରୁ ନିୟମିତ ଭାବେ ଆଂଚଳିକ ଭାଷାରେ 
ନାଟକମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥଲା | ମଞ୍ଚସହ ସଂପୃକ୍ତ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ଅଭିନେତାମାନେ ଏଡି ନୂତନ ମାଧ୍ୟମ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇ ଉତ୍ସାହ ଓ 
ଆଗ୍ରହର ସହିତ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ଦୂରଦର୍ଶନର ପୂର୍ବତନ ମହାନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଶ୍ରୀ 
ଭାସ୍କର ଘୋଷ ତାଙ୍କ ରଚିତ ପୁସ୍ତକ Doordarshan Daysରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଯେ ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆରମ୍ଭ ହେବା ପରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଆଂଚଳିକ 
କେନ୍ଦ୍ରଗୁଡ଼ିକର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସନ୍ଧ୍ୟା ୫ଟାରୁ ରାତି ସାଢେ ଆଠଟା ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ 
ହୋଇଗଲା ଏବଂ ସାଢେ ଆଠଟାରୁ ରାତି ୧୧ଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି କେନ୍ଦ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଉପଗ୍ରହ 
ସହ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଦିଲ୍ଲୀ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାରିତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ କଲେ । ଶ୍ରୀ ଘୋଷ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ସମସ୍ୟା ହେଲା- ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ପ୍ରସାରିତ ଅଧ୍‌କାଂଶ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ଥୁଲା ¦ ହିନ୍ଦୀ ଧାରାବାହିକ ଓ ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚିତ୍ର । (୩୫) 
ଫଳରେ ଅଣନହିନ୍ଦୀ ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ସ୍ଥାନୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହେଲା । 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସମୟ ମିଳୁଥୁଲା, ତାହା ଯଥେଷ୍ଟ ନଥୁଲା କିମ୍ବା ସ୍ଥାନୀୟ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ସୁହାଉ ନଥୁଲା । (୩୬) ଏହି କମ୍‌ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରିତ 
ହେବାକୁ ଥିବାରୁ ନାଟକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲା ।” 

୧୯୮୨ରେ ଦୂରଦର୍ଶନର ଜାତୀୟ ପ୍ରସାରଣ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆରମ୍ଭ ହେବା ପରେ, 
ଦେଖାଗଲା ଯେ ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ବହୁ ବିଦେଶୀ ସାମାଜିକ ହାସ୍ୟରସ ଧାରାବାହିକ 
ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ଦଖଲ କରିନେଇଛି । ଆଧୁନିକୀକରଣ ଓ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସ୍ତୁତି ମଧ୍ଯରେ 
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ସମନ୍ସୟର ଅଭାବରୁ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ଏହିସବୁ ଧାରାବାହିକର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଜାଣିବା ଲାଗି ଦିଲ୍ଲୀସ୍ଥିତ ଭାରତୀୟ ଗଣ ଯୋଗାଯୋଗ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାକୁ 
ଦାୟିତ୍ସ ନ୍ଯସ୍ତ କରାଯାଇଥୁଲା ! ଏହି ଅନୁଧ୍ୟାନରୁ ଜଣାପଡ଼ିଲା ଯେ, ଅଧ୍କାଂଶ ଦର୍ଶକ 
ଏହିସବୁ ଧାରାବାହିକ ବୁଝିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇନାହାନ୍ତି । କାରଣ ଏହାର ସଂଳାପ ସବୁ 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ଏବଂ ଏସବୁ Sub-t€ ହୋଇଥୂଲା । କେବଳ ଟି.ଭି. ପରଦାକୁ 
ଅନେଇ ରହିବା ଛଡ଼ା ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଚାରାନଥୂଲା । (୩୭) 
ଏସବୁ ଆମ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଖାପ ଖାଉ ନଥୁବା ବେଳେ ଏଥୁରେ ହିଂସା ଓ ଯୌନତା ମୁଖ୍ୟ 
ଆକର୍ଷଣ ଥୁଲା । ଏହା ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବିମୁଖ କରିବାର ଅନ୍ୟ ଏକ କାରଣ ଥୁଲା | 
ପରେ ଅବଶ୍ୟ ଏହି ଧାରା ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ୁଲା । 

ଦୂରଦର୍ଶନରେ $ଠap Opera ବା ଧାରାବାହିକ ଆରମ୍ଭ ହେବାର ଏକ ନିଜସ୍ବ 
ଇତିହାସ ରହିଛି । ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜ କଲ୍ୟାଣର ବାର୍ଭା ପ୍ରଚାର କରିବା ମୁଖ୍ଯ 
ଉଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା | ମେକ୍ସିକୋରେ ଏ ଦିଗରେ ସଫଳତାର ସହ କାର୍ଯ୍ୟକରି ଲୋକପ୍ରିୟତାର 
ଶୀର୍ଷ ସୋପାନରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥବା ଧାରାବାହିକ ପ୍ରଯୋଜକ Miguel Sabidoଙ୍କ 
ସାହାଯ୍ୟ ଦୂରଦର୍ଶନ ନେଇଥୁଲା । ଫଳରେ ଜନ୍ମନେଲା ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ଦୂରଦର୍ଶନର ପ୍ରଥମ ଧାରାବାହିକ, ମନୋହର ଯୋଷୀଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ହମ୍‌ 
ଲୋଗ ।( ୩୮ ) ଏହାଥୂଲା ୧୯୮୪ ମସିହାର କଥା | ଏହି ଧାରାବାହିକ ଖୁବ୍ଧ ସଫଳତା 
ଲାଭକରିଥୁଲା ଏବଂ ପ୍ରତି ନୂତନ ଅଧ୍ଯାୟକୁ ଆଗ୍ରହର ସହ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହୁଥଲେ 
ଦର୍ଶକମାନେ । ସେତେବେଳେ ଯଦିଓ ଦେଶରେ ଟି.ଭି. ସେଟ୍‌ ସଂଖ୍ୟା ନଗଣ୍ୟ ଥୁଲା | 
ତଥାପି ଦୂରଦର୍ଶନ ତା”ର ଧାରାବାହିକ ପ୍ରଥା ଆରମ୍ଭ କରି ପରେ ପରେ ପ୍ରସାରିତ 
କରିଥଲା ବୁନିୟାଦ୍ଵ । ଏହାମଧ୍ୟ ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷକୁ ଉଠିପାରିଥୁଲା । 

୧୯୮୭ରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ୧୯୮୮ ରେ ଶେଷ ହୋଇଥୁବା ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ଧାରାବାହିକ ରାମାୟଣ ଓ ପରେ ପରେ ମହାଭାରତ ପ୍ରସାରଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଦୂରଦର୍ଶନ ଦର୍ଶକ ସଂଖ୍ୟ ସବୁ ସମୟ ପାଇଁ ଅଧକ ଥୁଲା ! ଏଥରୁ ଧାରାବାହିକଗୁଡ଼ିକର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ସହଜରେ ଅନୁମେୟ । ( ୩୯) 

ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ପ୍ରସାରିତ ଧାରାବାହିକ ମଧ୍ଯରେ ଦେଶ ବିଭାଜନ 
ଉପରେ ଭୀଷ୍ମ ସାହାଣୀଙ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଓ ଗୋବିନ୍ଦ ନିହାଲନୀ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ‘ତାମସ, ୧୯୮୭-୮୮ରେ ଶ୍ୟାମ୍‌ ବେନେଗାଲଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ଜବାହାରଲାଲ 
ନେହେରୁଙ୍କ “Discovery of India” ଉପରେ ଆଧାରିତ ‘ଭାରତ୍‌ ଏକ୍‌ ଖୋଜ୍‌! 
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ପ୍ରତି ଅଧ୍ୟାୟରେ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ନିର୍ମିତ ମଞ୍୍‌ ସିଂହଙ୍କ ଏକ୍‌ କାହାନୀ”, ବାସୁ 
ଚାଟାର୍ଜୀଙ୍କ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଧାରାବାହିକ ‘ରଜ୍‌ନୀ” ଏବଂ ସୟଦ ମୀଜୀଙ୍କ ‘ନୁକଢ଼' ଅନ୍ୟତମ । 

ଦୂରଦର୍ଶନର ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଧାରାବାହିକର ପ୍ରଥା ଆରମ୍ଭ ହେବା ଦିନଠାରୁ 
ଇତିମଧ୍ଯରେ ବହୁସଂଖ୍ୟକ ଧାରାବାହିକ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ଧରାବାହିକର ମାନ୍ୟତା 
ଲାଭ କରିଛି-ହମ୍ଲୋଗ୍‌ । ଏହା ୧୯୮୪ ମସିହାର କଥା । ୧୯୮୫ରେ 'ୟେ ଜୋ ହେ 
ଜୀନ୍ଦେଗୀ”, ୧୯୮୬ରେ ବବୁନିୟାଦ', ‘ଘର ଜାମାଇ”, ‘କଥାସାଗର” (ଏହାର ଗୋଟିଏ 
ଅଧ୍ୟାୟ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକ) ପୋଲିସ ଫାଇଲସେ', ‘ରାଗ୍‌ ଦରବାରୀ' ଓ ଶ୍ରୀକାନ୍ତ” । 
ଏହା ପରେ ପରେ ଧାରାବାହିକର ସଂଖ୍ୟା କ୍ରମଶଃ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ ଲାଗିଲା । ନାଟକର 
ସ୍ଥାନ ଧାରାବାହିକ ଗ୍ରହଣ କଲା |! ୧୯୮୭ରେ “ରାମାୟଣ” ସମେତ ୧ ୧ଟି ଧାରାବାହିକ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା | ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ- ଏକ୍‌ କାହାନୀ, ଛୋଟେ ବାବୁ, ହମ୍‌ ହିନ୍ଦୁସ୍ତାନୀ, 
କରମ୍ଚାନ୍ଦ ଖୋଜ୍‌, ମାଲଗୁଡ଼ି ଡେଜ୍‌, ସତ୍ୟଜିତ୍ବ ରାୟ ପ୍ରେଜେଣ୍ଟସ୍‌, ସ୍ତ୍ରୀ ଅନ୍ୟତମ । 
ସେହିଭଳି ୧୯୮୮ରେ ଆକାଶ ଗଙ୍ଗା, ଭାରତ ଏକ ଖୋଜ୍‌, ଏକ୍‌ ଦୋ ତିନ୍ନ ଚାର, 
ଗଣ ଦେବତା, ହୋନୀ ଅନୁହୋନୀ, ଜୀବନ ରେଖା, ଯୁଗଲବନ୍ଦୀ, ମହାଭାରତ, ମୁନସୀ 
ପ୍ରେମ୍‌ ଚାନ୍ଦକୀ ଅମର କାହାନୀୟୀ, ମୁଙ୍ଗେରୀ ଲାଲ୍‌ କେ ହସୀନ୍୍‌ ସପନେ, ତାମସ୍‌, ଉଡ଼ାନ୍‌, 
ୱାଗଲେ କୀ ଦୁନିଆ ଆଦି ଅନ୍ୟତମ । ୧୯୮୯ରେ ଡକୁର ସାହେବ, ଫୌଜୀ, ମୁଜରିମ୍‌ 
ହାଜିର ହେ, ମିଷ୍ଟର ଯୋଗୀ, ନୂପୁର, ବିଶ୍ବାମିତ୍ର ହମ୍‌ ପଂଛି ଏକ ଡାଲକେ, ଗୌରବ, କୁଛ 
ଖୋୟା କୁଛ ପାୟା । ୧୯୯୦ରେ ଗୁଲ୍‌ ଗୁଲଶନ୍ନ ଗୁଲ୍ଲଫାମ୍‌ ମୈଲା ଆଞ୍ଚଲ, ମଞ୍ଜିଲ 
ଅପନୀ ଅପନୀ, ପରମବୀର ଚକ୍ର ତେନାଲୀ ରାମା, ଦି ସୋର୍ଡ଼ ଅଫ ଟିପୁ ସୁଲତାନ, 
ଯୁଗାନ୍ତର, ୧୯ ୯୧ରେ ଆଜ୍‌ ଞୈର କାଲ, ଚାଣକ୍ୟ, ଦାନେ ଅନାର କେ, ମୁଲ୍ଲା ନଶିରୁଦିନ, 
ମୃଗ ନୟନୀ, ପ୍ରହରୀ, ପୁକାର ! ୧୯୯ ୨ରେ ଅପନା ଅପନା ଆସମାନ୍‌, ଆଶିୟାନା, 
ଭାରତକେ ଶହୀଦ, ହମରାହୀ ! ୧୯୯୩ରେ ଅଫସାନେ, ବ୍ୟୋମକେଶ ବକ୍ୀ, ଫର୍‌ମାନ, 
ଜଙ୍ଗଲ ବୁକୁ, ସଂସାର । ୧୯୯୪ରେ ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ  ଜୁନୁନଧ, ଇମ୍‌୍ତିହାନ୍ନ, ଦର୍ଦ, 
ଦେଖ ଭାଇ ଦେଖ, ଜବାନ ସମ୍ଭାଲକେ, ଦି ଗ୍ରେଟ୍‌ ମରାଠା, ରିପୋର୍ଟର, ନିମ୍କା ପେଡ୍‌, 
ଜମୀନ ଆସ୍‌ମାନ, ତେହକୀକାତର, ଶ୍ରୀମାନ ଶ୍ରୀମତୀ, ଶାନ୍ତି । ୧୯୯୫ରେ ଆକବର ଦି 
ଗ୍ରେଟ୍‌, ଝାନ୍ଵି କେ ରାଣୀ ଘୁଟନ୍ନ, ସ୍ବାଭିମାନ, ଆଲିଫ୍ଵ ଲୈଲା, ବିରାସଡ଼, ବିଜୟ, ଆଖୈ, 
ଆରଜୁ ଓ ତୁତୁ ମେଁ ମେଁ ଆଦି ଧାରାବାହିକ ପ୍ରଚୁର ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଥୁଲା । ଏହି 
ଧାରାବାହିକଗୁଡ଼ିକ ସକାଳ, ଅପରାହୁ ଓ ରାତି ସମୟରେ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥଲା | ( ୪୦) 

୧୯ ୮୭ରେ ଦୂରଦର୍ଶନରେ ଟେଲିନାଟକର ଧାରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବା ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ଆଧୁନିକ ଯନ୍ତ୍ରପାତିର ବିକାଶ ଯୋଗୁ ଏହା ସମ୍ଭବ ହେଲା । ଟି.ଭି. କ୍ୟାମେରା 
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ବାହାରକୁ ନେବା ଆଣିବା କରିବା ସମ୍ଭବ ହେଲା- କମ୍୍୍ୁଟର୍‌ ସହାୟତାରେ ଚିତ୍ର ଉତ୍ତୋଳନ 
ଓ ସମ୍ପାଦନା କରିବା ସହଜ ହେଲା ! ଫଳରେ ଟେଲି-ନାଟକ ପାଇଁ ଦୂରଦର୍ଶନ ପକ୍ଷରୁ 
ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଏହାକୁ ଟେଲିଫିଲ୍ମ ମଧ୍ଯ କୁହାଗଲା । ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖିକା ଅରୁନ୍ଧତୀ 
ରାୟଙ୍କ ଲିଖିତ ଚିତ୍ର-ନାଟ୍ୟରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲା ଦୂରଦର୍ଶନର ପ୍ରଥମ ଟେଲି ଫିଲ୍ମ I which 
Annie Gives it those ones ! ଏହା କିନ୍ତୁ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥୁଲା । 
ତାମସ୍‌ ଧାରାବାହିକର ସଫଳତା ପରେ ଗୋବିନ୍ଦ ନିହାଲନୀ ଦୂରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୃତ 
କରିଥୁଲେ ତିନୋଟି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଟେଲି ଫିଲ୍ମ ବା ଟେଲି ନାଟକ । “ସେଗୁଡ଼ିକ ଥୁଲା- 
ପିତା, ଜଜିରେ ଏବଂ ରୁକ୍ୁମତୀ କୀ ହାବେଲୀ । ଏଗୁଡ଼ିକ ୟୁରୋପର ତିନୋଟି ଶ୍ରେଷ୍ଠନାଟକ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ଥୁଲା ।( ୪୧) ପରେ ପରେ ଅପର୍ଣ୍ଣା ସେନ୍ସଙ୍କ ପିକ୍ରନିକୃ ଓ ଗିରିଶ୍‌ 
କର୍ଣ୍ଣଡଙ୍କ ଚେଳୁଭୀ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଟେଲି ଫିଲ୍ମର ଧାରାକୁ ଉଜୀବିତ କରି ରଖୁଲା | 
୧୯୮୫ ବେଳକୁ ଭାରତରେ ଦୂରଦର୍ଶନର ଅଭିବୃଦି ବ୍ୟାପକ ଭାବେ ଘଟିଲା । 
୧୯୮ ୦ରେ ଦେଶରେ କେବଳ ୧ ୮ଟି ଟ୍ରାନ୍ସମିଟର ଓ ୧ ୦ଟି କେନ୍ଦ୍ର ଥବାଵବେଳେ ୧୯୮୫ 
ବେଳକୁ ଟ୍ରାନ୍ସମିଟର ସଂଖ୍ୟା ୧୭୩, କେନ୍ଦ୍ର ସଂଖ୍ୟା ୧୭ରେ ପହଞ୍ଥଲା | କେବଳ ଆମ 
ଦେଶରେ ନୁହେଁ ବିଶ୍ଵର ବହୁ ଭାଗରେ ଯୋଗାଯୋଗ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଆଧୁନିକୀକରଣ ପାଇଁ 
ଅହେତୁକ ଅଭିଯାନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଯାଇଥୁଲା | ଫଳରେ ଯାନ୍ତ୍ରିକ ଉପକରଣ ଓ ଭିତ୍ତିଭୂମି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବଂ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସ୍ତୁତି ମଧ୍ୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ବ୍ୟବଧାନ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା ! କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ପ୍ରସ୍ତୁତିର କୌଣସି ଯୋଜନା ନଥାଇ, କେବଳ ନୂଆ ନୂଆଁ ଉପକରଣମାନ ଖଞ୍ଜାଗଲା | 
ଉପଯୁକ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ସଂଯୋଜନା ନହେବା ଫଳରେ ଦୂରଦର୍ଶନ ତା'ର ଜାତୀୟ ପରିଚୟ 
ବଜାୟ ରଖିବା କଷ୍ଟକର ହୋଇପଡ଼ିଲା | ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଯୋଗାଯୋଗ ସମସ୍ୟା ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରିବା ଲାଗି ୧୯ ୭୭ରେ ୟୁନେସ୍କୋ ଦ୍ଵାରା ଗଠିତ ମ୍ୟାକ୍ର ବ୍ଵାଇଡ କମିଶନ, ୧୯୮୦ରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ତାଙ୍କରି ପୋର୍ଟରେ ଦର୍ଶାଇଥ୍‌ଲେ ଯେ “ମାଧ୍ଯମ ନୁହେଁ- ଏହାର ବାର୍ଭା ହେଉଛି 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ।"'( ୪୨) ତେଣୁ ଦେଶର ସାଂସ୍କୃତିକ ବାର୍ଭାର ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ବାତାବରଣ 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ | ଏଥ୍‌ପାଇଁ କେବଳ ଯନ୍ତ୍ରପାତିର ବିକାଶ ହେଲେ ହେବ ନାହିଁ । 
ତାହା ସହ ତାଳଦେଇ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ବିକାଶ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ଟେଲିଭିଜନ ପାଇଁ ଏହା 
ବହୁ ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଜୁଯ୍ୟ ବୋଲି ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥୁଲେ । ( ୪୩) ନହେଲେ ଗୋଟିଏ 
ବିକାଶଶୀଳ ଦେଶ ତାର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚୟ ହରାଇବ ବୋଲି ସତର୍କ କରିଦେଇ ଏହାର 
କାରଣ ଭାବେ ସେ ଟେଲିଭିଜନର ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ପରିଚୟକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ( ୪୪) 
ଟେଲିଭିଜନ ଏକ କ୍ଷୁଧାଇଁ ମାଧ୍ଯମ- ଏହା ସର୍ବଦା ଖାଦ୍ୟ ଆବଶ୍ଯକ କରେ । 
ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ତେଣୁ 
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ଭାରତ ଭଳି ଏକ ବିକାଶମୁଖୀ ଦେଶ ପକ୍ଷରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣର ଆର୍ଥକ ସମ୍ବଳ ଯୋଗାଇ 
ଦେବା ସର୍ବଦା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଫଳସ୍ବରୂପ, ଏହି ସମୟରେ ବିଦେଶୀ ଓ ଶସ୍ତା 
ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ କରାଯାଇଛି । ବିଦେଶୀ ଟି.ଭି.ରେ ପ୍ରସାରିତ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଧାରା ଆମର ଏଠି ପ୍ରବର୍ଗନ ହୋଇଛି । ମ୍ୟାକ୍ଵବ୍ତଇଡ଼୍‌ କମିଶନ ତାଙ୍କ ରିପୋର୍ଟରେ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି, ˆ ଏ ପ୍ରକାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ ଫଳରେ ଜାତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅବକ୍ଷୟ ପ୍ରତି 
ବିପଦ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଏହି ବିପଦକୁ ଦୂର କରିବାଲାଗି ବିକାଶଶୀଳ ରାଷ୍ଟ୍ରମାନେ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ ଓ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସ୍ତୁତି କ୍ଷମତା, ଯନ୍ତ୍ରପାତି ଓ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଏବଂ ମାଧ୍ଯମ 
ଓ ବାର୍ରା ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ଦୂରତା ଯେଭଳି ଅଧକ ବିସ୍ତାରିତ ନ ହୁଏ, ସେଥ୍ପ୍ରତି ସର୍ବାଗ୍ରେ 
ଧ୍ଯାନ ଦେବା ଆବଶ୍ଯକ । ଲେଖକ ଓ କଳାକାରମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵନ ଯେପରି 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିବେ ସେଥୁପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେତ୍ସାହନ ଯୋଗାଇ ଦିଆଯିବା ଉଚିତ । 
ତାହେଲେ ଯାଇ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚୟର ପ୍ରକୃତ ସୁରକ୍ଷା ହୋଇପାରିବ ।” (୪୫) 

ଦେଶରେ ଦୂରଦର୍ଶନର ଅଭିବୃଦ୍ଧିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଆମେ ଜାଣିପାରିବା ଯେ 
୧୯୮ ୦ରୁ ୧୯୮୯ ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ଟ୍ରାନ୍ସମିଟର ସଂଖ୍ୟା ୧୮ରୁ ୫ ୨୩ରେ ପହଞ୍ଚଥବା 
ବେଳେ, ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ କେନ୍ଦ୍ର ସଂଖ୍ୟା ୧ ୦ରୁ ୧୮ରେ ପହଞ୍ଥଲା | ( ୪୬) ଏକଥା 
କହିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ, ଯନ୍ତ୍ରପାତି ଓ ଉପକରଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ ଦେଇ ଦେଶରେ 
ଦୂରଦର୍ଶନର ଯେଭଳି ବିକାଶ କରାଗଲା, ଦିନକୁ ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏଁ ଟ୍ରାନ୍ସମିଟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରାଯାଇ ଯେଭଳି ଏହାର ସମ୍ପରସାରଣ କରାଗଲା, ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ସେତେବେଳେ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ଦିଆଗଲା ନାହିଁ । ତେଣୁ ପ୍ରସାରଣ ପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆସିଥାନ୍ତା 
କେଉଁଠୁ ? ଦୂରଦର୍ଶନ ବାଧ୍ଯ ହେଲା, ଶସ୍ତା ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ, ବିଜ୍ଞାପନ ଓ 
ବିଜ୍ଞାପନ ଭିରିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ! ଉପଭୋକ୍ତାବାଦ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହା 
ସାହାଯ୍ୟ କଲା। କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ମାନ ରକ୍ଷା ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ନବେ ଦଶକରେ ଘରୋଇ 
ଟି.ଭି. ଚାନେଲମାନ ପଶିଆସିଲେ । ବିଦେଶୀ ଓ ଆମଦାନୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଲା 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ଉପରେ । ଧାରାବାହିକ ସବୁ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ମାଡ଼ିବସି ଆମ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନକୁ 
କବଳିତ କଲେ । ଏହା କେବଳ ଏକ ଉପଭୋକ୍ତା ସମାଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ସାହାଯ୍ୟ କଲା। 
ଅନୁରୂପ ପରିସ୍ଥିତି ପାଇଁ ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ର ଆମେରିକାର ଟି.ଭି. ଦର୍ଶକମାନେ, ଟି.ଭି. ପରଦାରୁ 
ମୁହଁ ଫେରାଇ ନେଲା ଭଳି ଏହି ଅବସ୍ଥା ଏଠି ଯେ ସୃଷ୍ଟି ନହେବ, ତାର ଗ୍ୟାରେଣ୍ଟି କେହି 
ଦେଇପାରିବେ ନାହିଁ । “ଟେଲିଭିଜନର ଯାଦୁକରୀ ପ୍ରଭାବ ଉପଭୋକ୍ତାବାଦ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ସହ କୃତ୍ରିମ ଅଭାବବୋଧ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ।”( ୪୭) 
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ଦୂରଦର୍ଶନର ବିକାଶ ସହ ନାଟକର ବିକାଶକୁ ତୁଳନା କଲେ ଆମେ ଦେଖିପାରିବା 
ଯେ, ନାଟକ ଏହାର ବିକାଶ ସହ ତାଳଦେଇ ଚାଲିପାରି ନାହିଁ । ଏହାର ବିକାଶ ଏତେ 
କ୍ଷୀପ୍ର ଗତିରେ ହୋଇଛି ଯେ, ଦୂରଦର୍ଶନରେ ନାଟକ ବିକଶିତ ହେବାକୁ ସମୟ ପାଇନାହିଁ । 
ବେତାର ଭଳି ଏହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଳାରେ ପରିଣତ ହେବାକୁ ଯେଉଁ ପରିମାଣର ସମୟ 
ଦରକାର ଥୁଲା, ତାହା ତାକୁ ମିଳି ନାହିଁ । ନବେ ଦଶକ ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଘରୋଇ ତଥା ବିଦେଶୀ 
ସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କୁ ପ୍ରସାରଣ ଅଧ୍୍‌କାର ମଞ୍ଜୁର ହେବା ପରଠାରୁ ନୂଆ ନୂଆ ଚ୍ୟାନେଲମାନଙ୍କ 
ଆବିର୍ଭାବ ନିୟମିତ ବ୍ୟବଧାନରେ ହୋଇ ଚାଲିଲା । ଚାଲିଛି ମଧ୍ଯ । ପ୍ରସାରିତ ଚ୍ୟାନେଲଗୁଡ଼ିକ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକମାନେ ଭରପୂର ମନୋରଞ୍ଜନର ଖୋରାକ ପାଇ ପାରିଲେ । ଦୂରଦର୍ଶନ 
ଏକ ରାଷ୍ଟ୍ରାୟତ୍ତ ସଂସ୍ଥା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମଗୁଡ଼ିକ ଅନେକ ସମୟରେ ସରକାରୀ 
ନୀତି ନିୟମ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥାଏ । ଅପର ପକ୍ଷରେ ଘରୋଇ ଚ୍ୟାନେଲଗୁଡ଼ିକ 
ମୂଳତଃ ମନୋରଂଜନଧର୍ମୀ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଦର୍ଶକଙ୍କ ଉପରେ ଏମାନେ ଏଭଳି ଶସ୍ତା 
ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମଗୁଡ଼ିକୁ ଲଦି ଦେଉଛନ୍ତି, ଯାହାକୁ ଦେଖିବା ସେମାନଙ୍କର ଏକ 
ଅଭ୍ୟାସରେ ପରିଣତ ହେଉଛି । ଏକଥା ଅବଶ୍ୟ ନିଶ୍ଚିତ ଯେ, ଚାହିଦାକୁ ରୂପରେଖ ଦେବାରେ 
ଗଣମାଧ୍ୟମର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ରହିଥାଏ । ଦୂରଦର୍ଶନ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି ଏଭଳି ଚାହିଦା 
ଆପଣାଇବା ପାଇଁ | ଏହାକୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଧାରା ସହିତ ଖାପ ଖାଇବା ପାଇଁ ଏକ ଉଦ୍ୟମବୋଲି 
କୁହାଗଲା | ଗଣମାଧ୍ଯମର ବିବର୍ଭନ ଏହି ସମୟରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୀପ୍ର ହୋଇ ଉଠିଲା । 
ତେବେ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଦେଶରେ ଥୁବା ଦୂରଦର୍ଶନର ଆଞ୍ଚଳିକ କେନ୍ଦ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ସଂସ୍କୃତିସଞ୍ଚନ୍ତ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣକରି ନାଟକ, ଧାରାବାହିକର ମାନ 
ରକ୍ଷା କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏ ଦିଗରେ କୋଲକାତା, ମୁମ୍ବାଇ, ଲକ୍ଷ୍ଲୌ, ତ୍ରିଭେନ୍ଦ୍ରମ୍‌ ଭୁବନେଶ୍ବର 
କେନ୍ଦ୍ରଗୁଡ଼ିକ ରୁଚିସମ୍ପନ୍ତ ନାଟକ, ଧାରାବାହିକ, ଟେଲି-ନାଟକମାନ ପ୍ରସାରଣ କରି ଏହି 
ବିଭାଗକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଦୂରଦର୍ଶନର ବ୍ୟାବସାୟିକୀକରଣ ଯୋଗୁ ଧାରାବାହିକ, 
ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ନାଟକ ଓ ନାଟକର ମଧ୍ଯ ବିକାଶ ଘଟିଲା ବୋଲି ପ୍ରସାରଣ ବିଶେଷଜ୍ଞ ଏ 
ରାଜଗୋପାଲ ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ( ୪୮) 


(ଗ ) ଟି.ଭି. ନାଟକର ଟେକ୍ନିକ୍‌ 
ଟେଲିଭିଜନ ଏକ ଶଙ୍କର ଜାତୀୟ ମାଧ୍ଯମ । ମଞ୍ଚ, ଚଳଚିତ୍ର ଓ ରେଡ଼ିଓର 
ଅନେକ ଶୈଳୀକୁ ଧାରସୂତ୍ରରେ ଆଣି ଏସବୁକୁ ନିଜର କରିନେଇଛି ।”'( ୪୯) ଟି.ଭି. 


ନାଟକଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଏହାକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ପରିବେଷଣ କରିବା | ଏଠି ଦର୍ଶକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଅନେକ ଓ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ ସେମାନେ 
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ଟି.ଭି. ସେଟ୍‌ ସମୁଖରେ ଥାଆନ୍ତି । ‘ଏହାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ଏହାର କେତେକ ସୃଜନାତ୍ମକ 
ଦିଗ ରହିଥୂଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏଥିପାଇଁ ପ୍ରକୃତରେ କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା ଟେକ୍‌୍ନିକ୍‌ ନାହିଁ ।”'( ୫ ୦) 
ଟେଲିଭିଜନ ନାଟକ ପ୍ରସାରିତ ହେବାପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 
ପ୍ରଥମେ ନାଟକଟିକୁ ବାଛିବାକୁ ହୁଏ । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନବେଳେ ପ୍ରଥମେ ଦେଖିବାକୁ 
ହେବ ଯେ ଏହା କେଉଁ ପ୍ରକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । କାରଣ ଟି.ଭି. ଦର୍ଶକ 
ସାଧାରଣତଃ ଘରେ ବସି ବନ୍ଧୁ ପରିଜନଙ୍କ ସହ ଦେଖିଥାନ୍ତି । ଏହାର ତତୃକ୍ଷଣାତବ ପ୍ରଭାବ 
ମଧ୍ଯ ଥାଏ । ତେଣୁ ବୁଝି ବିଚାରି ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବାଛିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଅନେକ 
ସମୟରେ ଟେଲିଭିଜନ ପାଇଁ ନାଟକ ମିଳି ନଥାଏ । କିମ୍ଭା ସମସ୍ତେ ଏହି ଫର୍ମାଟରେ 
ନାଟକ ଲେଖିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ମଞ୍ଚନାଟକ, ଟି.ଭି. ନାଟକ ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇଥାଏ । 
କିନ୍ତୁ ମଞ୍ଚରେ ନାଟକ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥ୍‌ବା କାରଣରୁ, ଦର୍ଶକ 
କଳାକାରମାନଙ୍କର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସାଧାରଣତଃ ଉପଭୋଗ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଟି.ଭି. 
ନାଟକରେ କ୍ୟାମେରା କଳାକାରଙ୍କର ଅଭିନୟକୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖକୁ ଆଣିଥାଏ ! ମଞ୍ଚ 
କିମ୍ବା ବେତାର ନାଟକ ଠାରୁ ଟି.ଭି. ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ପାଇଁ ବହୁ କୁଶଳୀ ଲୋକଙ୍କର 
ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଥାଏ । ଏହିସବୁ ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ନାଟକ ନିର୍ବାଚନ କରିବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ । ନହେଲେ ନାଟକଟିକୁ ଟି.ଭି. ଫର୍ମାଟ୍‌ରେ ପକାଇବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଟି.ଭି. ମାଧ୍ୟମର ଶୈଳୀ ଉପରେ ସାଧାରଣ ଞ୍ଞାନ ଥୁବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ଏହି ମାଧ୍ୟମର ଦକ୍ଷତା, ସୁଯୋଗ ଓ ସୀମା ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା ରହିବା ଉଚିତ । ସର୍ବୋପରି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଟେଲିଭିଜନର ମୌଳିକ ଟେକ୍ଵନିକ୍‌ ସହିତ ପରିଚୟ ରହିବା ଜରୁରୀ । 
ଟି.ଭି. ଏକ ଦୃଶ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ ହୋଇଥବାରୁ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶବ୍ଦ ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ସମନ୍ମିତ ଦକ୍ଷତା ବଂଛନୀୟ । ଅଧବକାଂଶ ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ଶଦ୍ଦ କମ୍ଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । 
ଏହାର ଚିତ୍ର କଥାକୁହେ । ଏହା ସହ ଉପଯୁକ୍ତ ଧ୍ଵନି ଓ ସଂଗୀତର ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଲେ ନାଟକୀୟ 
ପରିବେଶ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥାଏ । “ଏକ ଜଟିଳ ସଂଳାପ କଳାକାର ପାଇଁ 
ଯେତିକି କଠିନ ହୋଇଥାଏ, ଦର୍ଶକ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ବୁଝିବା ଲାଗି କଷ୍ଟକର ହୋଇଥାଏ । 
ସଂଳାପରେ କୃତ୍ରିମତା ରହିଲେ ନାଟକର ବାର୍ଭା ଦର୍ଶକ ପାଖରେ ଅବୁଝା ରହିଯାଏ ।”'( ୫୧) 
ନାଟକ ଦେଖୁଥ୍‌ବା ଦର୍ଶକ ସାଧାରଣତଃ ଉପଭୋଗ ମନୋବୃର୍ିରେ ଥ୍‌ବାରୁ ସେ ନାଟକକୁ 
ତଦଧକ୍ଷଣାତ ସମୀକ୍ଷା କରିବା ଅବସ୍ଥାରେ ନଥାଏ । ତେଣୁ ନାଟ୍ଯକାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ 
ଘଟଣାବଳୀର ଉପସ୍ଥାପନା କରିଥାଏ । ଅଧଵକ ଘଟଣାବଳୀର ସମାହାର, ବହୁ ଚରିତ୍ରର 
ସମାବେଶ ଦର୍ଶକକୁ ବିଚଳିତ ଅବସ୍ଥାକୁ ଟାଣି ନେଇଥାଏ । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକଟିଏ 
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ଲେଖିଲାବେଳେ କିମ୍ବା ପ୍ରଯୋଜକ/ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଟି.ଭି. ପାଇଁ ନାଟକ ଚୟନ କଲାବେଳେ 
ଏହିସବୁ ଦିଗ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବା ଆବଶ୍ୟକ ! “ନାଟକର ଦର୍ଶକ କିଏ, ଏହା ପ୍ରଥମେ ସ୍ଥିର 
କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଉପରେ ନାଟକର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ” '( ୫ ୨ ) 
ଶିଶୁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନାଟକର ଶୈଳୀ, ମହିଳାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନାଟକ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ 
ହୋଇଥାଏ । ଶିଶୁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନାଟକରେ ସାଧାରଣତଃ Flash Back ଓ Flash 
Forwardକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇଥାଏ । ଅଧୁନା ଟି.ଭି.ରେ ବିଜ୍ଞାପନର ବହୁଳ ପ୍ରଚାର 
ଯୋଗୁଁ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର ସମୟ ସୀମା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଦେବା ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକ । 

ନାଟକଟି ଲେଖା ସରିଲା ପରେ ଏହାର ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ । ସ୍ଥାନ, 
କାଳ ଦୃଶ୍ୟ, ପାତ୍ର, ଧ୍ଵନି ଓ ସଂଗୀତ ଆଦିକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ଏହି ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହାକୁ ସୁଟିଙ୍ଗ ସ୍ଟିପ୍ଧ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଥାଏ । ଟେଲିଭିଜନ ପରଦା ଉପରେ ଆମେ ଯାହାଦେଖୁ 
ତାହାହିଁ ଏହି ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ । ଦୃଶ୍ୟସଜା ମଧ୍ଯ ଏହି ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟରେ ଥାଏ । କେଉଁ ଦୃଶ୍ୟ କିଭଳି 
ଭାବେ ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯିବ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଥାଏ । “ ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ 
ଏକ ଦସ୍ତାବିଜ୍‌, ଯାହାକି ବଳିଷ୍ଠ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । ତେଣୁ ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ ଦୁର୍ବଳ ହେଲେ 
ନାଟକ ମଧ୍ଧ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯିବ । ତେଣୁ ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ ପ୍ରତି ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଧ୍ୟାନ 
ଦିଆଯିବା ନିତାନ୍ତ ଜରୁରୀ ।”'( ୫୩) 

ନାଟକଟି ଟି.ଭି. ପାଇଁ ଚୟନ ହୋଇସାରିଲା ପରେ ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୁତି (Production) 
ପାଇଁ ବିଧବଦ୍ଧ ଯୋଜନା କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଟି.ଭି. ବିଶେଷଜ୍ଞ ଥan Wurtzel 
ଏହାକୁ ୪ଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି  “(କ) ପ୍ରାକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ଯୋଜନା, (ଖ) ସେଟ୍‌ 
ଓ ରିହରସାଲ ( ଅଭ୍ୟାସ), (ଗ) ପ୍ରସ୍ତୁତି, (ଘ ) ପ୍ରସ୍ତୁତି ପରର ସଂଯୋଜନା !” (୫୪) 
ପ୍ରାକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ସମୟରେ ପ୍ରଯୋଜକ /ନିର୍ଦଦେଶକ ଓ ଲେଖକଙ୍କୁ ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତୁତି ନେଇ 
ମିଳିତ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ସେମାନଙ୍କୁ ସହଯୋଗ କରିଥାନ୍ତି ବୈଷୟିକ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଅଡ଼ିଓ ଇଂଜିନିୟର, ଲାଇଟିଙ୍ଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ସେଟ୍‌ ଡିଜାଇନର ଓ ପ୍ରଯୋଜନା 
ସହକାରୀ ଗଣ ! ନାଟକଟି !ଏ୦୦୮ ବା ଠଧ ଏଠଠ୮ରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯିବ ତାହା ପ୍ରଥମେ 
ସ୍ଥିର ହୋଇଥାଏ 1 ଏହାପରେ ନାଟକର ସେଟ୍‌, ବାହ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଥୂଲେ Location, 
ନାଟକରେ ବ୍ୟବହାର ହେବାକୁ ଥବା ସାମଗ୍ରୀ ( ପ୍ରପଟି), କଳାକାରମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ 
ବେଶ ପୋଷାକ ( କଷ୍୍ୟମ୍‌ ) ଆଦି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ହୁଏ । ପୂର୍ବରୁ ସ୍ଥିରୀଜୃତ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ନାଟକର ରିହରସାଲ କରାଯାଏ । ଏହା ପରେ ଆସେ ପ୍ରକୃତ ଦିନ । କଳାକାରମାନେ 
ମେକୂଅପ୍‌ ନେଇ ଷୁଡ଼ିଓ କିମ୍ଭା ଲୋକେସନ୍ରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଥାଆନ୍ତି । ରିହରସାଲ ସମୟରେ 
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ଲାଇଟ ଓ ଅଡ଼ିଓ କାର୍ଯ୍ୟର ତଦାରଖ ହୋଇସାରିଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ ରିହରସାଲ ଦୁଇ 
ପ୍ରକାରର ହୋଇଥାଏ, ଯାହାକୁ ଟି.ଭି. ଅଭିଧାନରେ D୮ ରହିରସାଲ (ବିନା ମେକଅପ୍‌ 
ଓ ବେଶ ପୋଷାକରେ ) ଓ ଅନ୍ୟକୁ ଡ୍ରେସ୍‌ ରିହାରସାଲ ( ବେଶପୋଷାକ ପରିଧାନ ସହ) 
କୁହାଯାଏ | ଟିଭି ନାଟକକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୋଟିଏ କ୍ୟାମେରା କିମ୍ବା ଦୁଇଟି କ୍ୟାମେରା ଅଥବା 
ବହୁ କ୍ୟାମେରାରେ ରେକର୍ଡିଘ କରାଯାଇଥାଏ | ଏହା ମଧ୍ଯ ସିଧାସଳଖ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଭିଡ଼ିଓ ଟେପର ଉଭାବନ ପୂର୍ବରୁ ଟି.ଭି. ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ସିଧାସଳଖ ପ୍ରସାରିତ 
ହେଉଥିଲା । ତାପରେ ଅବଶ୍ୟ କେତେକ ନାଟକ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁବା ସମୟରେ 
ତାକୁ ସିଧାସଳଖ (Le) ପ୍ରସାରଣ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । ସିଧା ପ୍ରସାରଣରେ ଅନେକ 
ତ୍ରଟି ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖକୁ ଆସୁଥ୍‌ବାରୁ ଏବେ ଏହାକୁ ଏଡ଼େଇ ଦିଆଯାଉଛି । 

ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଆନୁସଙ୍ଗିକ ଲାଇଟ୍‌ ଓ ଅଡ଼ିଓ ରେକର୍ଡିଙ୍ଗ ଅନ ହୁଏ । ଅଭିନୟ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଓ କ୍ୟାମେରା ଦ୍ଵାରା ନାଟକର ରେକର୍ଡିଙ୍ଗ କରାଯାଏ । ପୂର୍ବ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଅନୁଯାୟୀ 
ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଓ ସମୟ ସୀମା ଅନୁସାରେ ଶେଷହୁଏ । ଭିଡ଼ିଓ ଟେପ୍‌ରେ ଏହାର 
ରେକର୍ଡିଙ୍ଗ କରାଯାଇଥାଏ । ଆବଶ୍ୟକ ହେଲେ ନାଟକକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ଭାଗ କରି ମଧ୍ଯ 
ରେକର୍ଡିଙ୍ଗ କରାଯାଏ । ଏହା ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ Post-Production ବା ପ୍ରସ୍ତୁତି ପରର 
ସଂଯୋଜନା କାର୍ଯ୍ୟ । ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଭିଡ଼ିଓ ଟେପ୍‌ ସଂପାଦନା (Eng) କୌଶଳର 
ଉପଯୋଗ କରି ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ରେକର୍ଡ଼ ହୋଇଥବା ଅଂଶକୁ ଯୋଡ଼ାଯାଇଥାଏ । 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ନାଟକରେ ଧ୍ଵନି-ସଂଗୀତର ମଧ୍ଯ ମିଶ୍ରଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ଅଶୀ ଦଶକରେ ଟି.ଭି.ରେ ପ୍ରସାରିତ ଅନେକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ତ୍ରୁଟି ବିଚ୍ୟୁତ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥଲା । ଅତ୍ୟାଧୁନିକ Eng (ସଂପାଦନା) ଯନ୍ତ୍ରପାତିର ଅଭାବରୁ 
ପ୍ରଯୋଜକକୁ ନାଟକର ରେକର୍ଡ଼ିଙ୍ଗ ଆରମ୍ଭ କରି ଶେଷ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା | ଯଦି କୌଣସି 
କାରଣରୁ କଳାକାରର ଭୁଲ ଯୋଗୁ ହେଉ କିମ୍ବା କୌଣସି ଯନ୍ତ୍ରପାତିରେ ତୁଟି ଦେଖାଗଲେ, 
ରେକର୍ଡ଼ିଙ୍କ ବନ୍ଦ କରି ପୁଣି ଥରେ ମୂଳରୁ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଉଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ଏବେ ସମ୍ପାଦନାର 
ସୁଯୋଗ ଥବାରୁ ନାଟକଟିକୁ ଠt Production ସମୟରେ ସରସ, ସୁନ୍ଦର କରି ପ୍ରସାରିତ 
କରାଯାଉଛି । ସମ୍ପାଦନାର ମୌଳିକ କାର୍ଯ୍ୟ ହେଲା ରେକର୍ଡ଼ିଙ୍ଗ ହୋଇଥବା ନାଟକର ଖଣ୍ଡିତ 
ଅଂଶକୁ ଯୋଡ଼ିବା । ଯଦି ନିର୍ବାରିତ ସମୟଠାରୁ ନାଟକର ସମୟ ଅଧୁକ ହୋଇଯାଇଥାଏ, 
ତେବେ ଅଦରକାରୀ ଅଂଶକୁ କାଟି ବାହାର କରିଦେବା । କୌଣସି ଦୃଶ୍ୟରେ କିଛି ତୁଟି 
ରହିଯାଇଥଲେ ତାକୁ ବାହାର କରି ତା” ସ୍ଥାନରେ ଭଲ ଦୃଶ୍ୟ ଖଞ୍ଜିବା, ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟ 
(ସଟ୍‌)ରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୃଶ୍ୟକୁ ସହସା ପରିବର୍ଭନ କରିବା । ଏହାକୁ କଟ୍‌ କୁହାଯାଏ । 
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ସେହିଭଳି ଦୁଇଟି ଦୃଶ୍ୟକୁ ସାମୟିକ ଭାବେ ଗୋଟିକ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟଟିକୁ ପ୍ରବେଶ କରାଇବା 
(Dissolve) | ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ପରିସ୍ଥଟନ ପାଇଁ (ଧରାଯାଉ ନାୟିକାର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦୃଶ୍ୟ ) ସାଧାରଣତଃ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ ! ନାଟକ ରେକର୍ଡ଼ିଙ୍ଗବେଳେ ଯଦି 
ଅଧକ କ୍ୟାମେରା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ ତେବେ ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ରକୁ ପରିବର୍ଭନ କରି ତା 
ବଦଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଉପାୟର ଉପଯୋଗ କରି ଅନ୍ୟ ଚିତ୍ରକୁ ପରିବର୍ଭନ କରିବାକୁ !ଅEର 
ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ ! “ବେତାର ନାଟକ ଭଳି ଟି.ଭି. ନାଟକର Fade -in ଓ 
Fade-outର ଉପଯୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ ଏ ସବୁ ନାଟକରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ 
ଓ ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ୦st Production ସମୟରେ କରାଯାଇଥାଏ।” (୫୫) 

କୌଣସି ଟି.ଭି. ନାଟକର ସେଟ୍‌ ଯଦି ଆମେ ଦେଖୁବାକୁ ଯିବା, ତାହେଲେ ଆମକୁ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଚକିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଟି.ଭି. ପରଦାରେ ଦେଖ୍ଥୁବା “ବଡ଼ ବୈଠକ ଘରଟା 
ପ୍ରକୃତରେ କେତେ ଛୋଟ ସେଠି ପଡ଼ିଥ୍ବା ଚୌକି ଟେବୁଲଗୁଡ଼ାକ କେତେ ପୁରୁଣା, ଭଙ୍ଗା 
କାନ୍୍ର ଓ କବାଟରୁ ରଙ୍ଗ ଛାଡ଼ି ଗଲାଭଳି ଲାଗିବ । କିନ୍ତୁ ପରଦାରେ ତ ଏସବୁ ବହୁତ ସୁନ୍ଦର 
ଲାଗୁଥୂଲା । କେତେ ଜୀବନ୍ତ ଦେଖାଯାଉଥୁଲା କେମିତି ? ଟି.ଭି. ପରିଭାଷାରେ ଏହାକୁ 
କୁହାଯାଏ Video Space ଅର୍ଥାତ ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରକୃତ ମାପ । (୫୬) ଟି.ଭି. ଦର୍ଶକ 
ଟିଭି. ମାଧ୍ୟମରେ ଯାହା ଦେଖେ ଓ ଯାହା ଶୁଣେ ଏହା ତାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର । ଯାହା ପ୍ରକୃତ 
ଜୀବନରେ ଘଟେ ବା ଥାଏ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଇଁ ତାର କୌଣସି ଅର୍ଥ ନଥାଏ, ଯେତେବେଳ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ବାସ୍ତବତା ଟି.ଭି. ମାଧ୍ଯମରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଟି.ଭି. ପରଦା ଦ୍ଵାରା 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ନଥାଏ । ସାଧାରଣ କଥାରେ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ପରଦା ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକ ଯେଭଳି ଏହାର ପରିସୀମାର ବାସ୍ତବତାକୁ ଉପଲବ୍ଧ କରେ ଠିକ 
ସେହିଭଳି ଭିଡ଼ିଓ ସ୍ପେଶ ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକ ଟି.ଭି.ର ବାସ୍ତବ ପରିସୀମାକୁ ଠଉରାଇପାରେ । 
କଳାକାରଙ୍କର ପ୍ରବେଶ, ପ୍ରସ୍ଥାନ, ଶବ୍ଦ, ଧ୍ବନି, ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ 
ଭିଡ଼ିଓ ସ୍ପେଶ ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଜଣାଇ ଦିଆଯାଏ । Video Space ଓ ଏହାର 
ପ୍ରତିପକ୍ଷ ଧଏାଠ Space ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ । ଗଣମାଧ୍ୟମ ବିଶେଷଜ୍ଞ Tony 
Schwartz ଏ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ The Responsiive Chord ରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ କୌଣସି ନାଟକୀୟ ଘଟଣା ବା ପରିସ୍ଥିତି ଅଥବା ସମସ୍ୟାକୁ 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ ଢଙ୍ଗରେ ପରିବେଷଣ କରାଯିବା ଉଚିତ, ଯାହାକି ଦର୍ଶକକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିବ !” '( ୫୭) ତେଣୁ Video Space ଓ ତା'ର ପ୍ରତିପକ୍ଷ ଥଧ୍ଠ Space ଦୁଇଟି 
ଯାକ ପରସ୍ପରର ପରିପୁରକ ! ତେଣୁ ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତିର ବୈଷୟିକ ଓ ସ୍ଵଜନାତ୍ମକ ଦିଗ 
ଏ ଦୁଇଟି ଯାକର ମିଶ୍ରଣରେ ହିଁ ନାଟକର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରଣ ସମ୍ଭବ । 
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(ଘ) ଏକ ଟି.ଭି. ନାଟକର ନମୂନା : 


ଦୂରଦର୍ଶନ ଓ ଇଉନିସେଫ୍ବ ପ୍ରଯୋଜକ 
ମା” ହି ଆମର ସାରା ଦୁନିଆ 
ନାଟକ : ଚତୁର୍ଥ ଭାଗର ନାଟ୍ୟରୂପର ଷ୍ଟୋରିବୋର୍ଡ଼ 


SEGMENT-1 
Anchor ନମସ୍କାର 
ଆମେ ସଭିଏଁ ମା' ପେଟରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛୁ । ଆମିଷଚି, ଚନା ସୁର୍ରଠାରୁ ବି ବଢ଼ । କୁହାଯାଏ ଯେ. 
ସୃଷ୍ଟି କରାଁ। ବା ଭଶ୍ଵର ସବୁସ୍ଥାନକୁ ପୃହଞ୍ବିୟ ହୁମବ ନୁହେଁ । େଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍ ଭାବେ ସେ 
¡ମା' ସଞ୍ଚି କରିଛି । 
ମା' ହିଁ ଆମର ସାରା ଡୁନିଆ । 
ଦାର୍ଘ ପ୍ରାୟ ଦଶମାସ ଝୁଆ। ତୋ ପେଟରେ ନୁହେ ମା'। ଠଓାପି ପରାନର ହୁଆାକୁଆା ତବ 
କାନରେ ବାଜିବାନ୍ଧଣି ତା'ର ସି ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜୁଲିଯାଏ 
ପୁଣି ଅମୃତଧାରା ମା" ୟାର ପଇ ଶିଣୁ ସାସ୍ୟକାନ ଓ ବରିଷ୍ଠ ହୁଏ । ନିରୋଗ ହୁଏ । ମା ଜୋ 
ଆଉ ପଣତକାନି ବୁଅଆପାଇଁ ରକ୍ଷାଵବ୍ନ୍ଧ ହୌଇଥାଏ ସବୁଙ଼ିନେ 
ନିଜର ସବୁ ସୁଖ ସ୍ବାଳଛନ୍ଦ୍ଯୟଵ୍ର ତହ କହା ହିଁ କେବଳ ସ୍ପତ୍ବୀନର ଶୁଭ ମନାସି ଥାଏ 
ଝଡ, ଉପବାସ, ତ୍ୟାଗ. ତପସ୍ୟା ଶ୍ରଏଓ, ସାଧନା ( କଁ କା ନ କରେ ସତ୍ତାନମାନକ ପାଇଁ 
ମାଂହିଁ ଆମର ସାରା ଦୂଛିଆ 
ଏଇଡ ଭୁଲି ଯାଉଥିଲି : ବାରୁଡ଼ - ନଚରଇପୃର-ଟିଲ୍‌। ପୁର ଗୀକୁ ଯିବା । ଦାଣ୍ଡ ଡଣାରେ 
ତାସ ଖେଦୁଛି ନାରୁର୍ର ନ୍ଧ ମିଣିପ ) । 5ଦଶେ ପର ଷିଡିଷରୁ କ&1ଫେଉଛିଏବ୍ସ ଆତ ତାର 
ନିଘା ନାହିଁ 
SEGMENT-2 - + plarers including 
Niru's husband 


Ext./A house 

Ogens with a long shot} 4 players ace on the varandah playing cords 
on varondah. Niru’s husband 1s one among the 3 players. The two women 
jone ASHA and one Niru's saheli] upproach the house almost running 
Suddcniv stop near the 4 card plavers. The players stop shouting. The 
ASHA sister stops. looks at the players for a moment sternly. Docs net 
speait anc goes inside the house The {our piayers hesitantiv resume 
playing. 


2nd Scere New (Pre goat) 


A 3vear olf girl 
ASHA 
Niru's Saheli 


Ext. /ଅଗଣା! 
ଘର ଅଗଣା । ଚୁଭି ରପରେ ଭାତ ହାଶ୍ି ବସିଛି । କେତେବେଳୁ ଭାତ ଉତୁରି ଚୁଲିରୁ ଧୂଆଁ ବାହାରୁଛି । କତଡୁ 
ଡ଼ିଛି ଗିଆ । ତଟିଆରେ ଶୋଇଛି ନାରୁ । ବ୍ୟସ୍ତ ତିବ୍ର । ସ୍ଵର ଧୀରେ ଦଢିଆସୁଛି । ତା 'ପାଖଲ ସା ଦତ 
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(ଡ) ଓଡ଼ିଆ ଟି.ଭି. ନାଟକ 

“ଘୁବୁ ଯୁଗରେ ଭାବପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ମଣିଷ ନୂତନ ଉପାୟମାନ ଉଦ୍ଭାବନ କରିଆସିଛି । 
ନାଟକ ସେହି ଉପାୟର ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଅଥଚ ସୁନ୍ଦର ପରିପ୍ରକାଶ !””( ୫୮) ବିଜ୍ଞାନର ନୂତନ 
ନୃତନ ଉଦ୍ଭାବନ ମଣିଷର ଜୀବନ ରୀତିରେ ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବା ସହ, ଭାବପ୍ରକାଶର 
ନୂତନ ଉପାୟମାନ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦିଗରେ ମଣିଷକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛି । ଟେଲିଭିଜନ ନାଟକ ସେହି 
ଉପାୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ । ଏଥୂରେ କଳା ଓ ବିଜ୍ଞାନର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟ ଘଟିଛି । 

ଅନ୍ୟ ସବୁ ମାଧ୍ୟମର ନାଟକ ପରି ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବ ହେଉଛି 
ବିଷୟବସ୍ତୁ । କ୍ୟାମେରା ଦ୍ଵାରା ଏହା ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଇଥାଏ । ପୁନଶ୍ଚ ନାଟକକୁ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ନାଟକରେ ପରିଣତ କରିବାକୁ ହେଲେ କଠିନ ଶ୍ରମ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଟେକ୍ସନିକ୍ରର ସାହାଯ୍ୟ 
ନେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକ ଉପଭୋଗ କରିବାର ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଓ ବ୍ୟାପକ 
ଅନୁଭୂତି ମଣିଷ ଲାଭକଲା, ଯାହାକି ପୂର୍ବରୁ ନଥୁଲା ¦ ନିୟମିତ ଭାବେ ନାଟକ ଦେଖୁବାର 
ସୁଯୋଗ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଲୋକପ୍ରିୟତା ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଇ ନଥୁଲା । 

ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ଦୂରଦର୍ଶନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ପରିପ୍ରସାର ପାଇଁ ୧୯୭୪ ମସିହା 
ଅଗଷ୍ଟ ୧୧ ତାରିଖରେ କଟକ ଠାରେ ଏକ Base Production Centre. କାର୍ଯ୍ୟ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା । କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ପାଇଁ କଟକଠାରେ ଉପଗ୍ରହ ଦୂରଦର୍ଶନ 
କେନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଗଲା । ୧୯୭୫ ମସିହାରେ Satellite Instructional 
Television Experiment (SITE) କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଅଧ୍ୟନରେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଭାବେ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରାଯାଇ ରାଜ୍ୟର ତିନୋଟି ଜିଲ୍ଲା ଯଥା ଅବିଭକ୍ତ ସମ୍ବଲପୁର, 
ଢେଙ୍କାନାଳ ଓ ଫୁଲବାଣୀ ଜିଲ୍ଲା ପାଇଁ ପ୍ରସାରିତ ହେଲା । ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ୧୯୭୫ 
ଅଗଷ୍ଟ ପହିଲାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ୧୯୭୬ ମସିହା ଜୁଲାଇ ୩୧ ତାରିଖ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବର୍ଷକ 
ପାଇଁ ଚାଲିଥୂଲା !( ୫୯) ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଏହି ତିନୋଟି ଜିଲ୍ଲାକୁ ପ୍ରାୟ ଛ' ଶହ କମ୍ୟୁନିଟି 
ଟି.ଭି. ସେଟ୍‌ ଯୋଗାଇ ଦିଆଯାଇଥୁଲା । ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସମୟରେ କଟକର ଏହି 
କେନ୍ଦ୍ରରୁ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଓ ହିନ୍ଦୀଭାଷୀ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଇଁ ହିନ୍ଦୀ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଥୁଲା । ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶିକ୍ଷା ଓ ବିକାଶଧର୍ମୀ 
ଥୁଲା | ପ୍ରସ୍ତୁତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥଲା, ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ 
ଉନ୍ନତ କୃଷି ପ୍ରଣାଳୀର ପ୍ରସାର ତଥା ସାମାଜିକ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ ! 

୧୯୭୭ ମସିହାରେ ଭାରତର ନିଜସ୍ଵ ଉପଗ୍ରହ SAT ମାଧ୍ଯମରେ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ପ୍ରସାରଣ ସେବା ଆରମ୍ଭ ହେବା ପରେ ସିଧାସଳଖ ଟି.ଭି. ସିଗ୍ନାଲ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରୁଥ୍ବା 


୨୧୮ // ଶଦ୍ଦର ଆକାଶ ଦୃଶ୍ୟର ଦିଗ୍ବଳୟ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଟି.ଭି. ସେଟ ଅବିଭକ୍ତ ବଲାଙ୍ଗୀର ଓ ଢେଙ୍କାନାଳ ଜିଲାରେ ସ୍ଥାପିତ ହେଲା । ଏହି ସମୟରେ 
ଦୂରଦର୍ଶନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ପ୍ରସ୍ତୁତି ତଥା ପ୍ରସାରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁଣାତ୍ମକ ମାନର ବୃଦ୍ଧି ଘଟିଲା । 
INSAT କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା STE କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ଆଗେଇ ନେବା | ଏହି ସମୟରେ 
ମନୋରଂଜନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣର ମୂଳଦୂଆ ପଡ଼ିଲା । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ଲୋକଙ୍କ ଚାହିଦାକୁ 
ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲା । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଦୂରଦର୍ଶନର ଭୂପୃଷ୍ଠ ପ୍ରସାରଣ ସେବା (Terrestrial Transmission) 
ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ ସମ୍ବଲପୁର ଜିଲ୍ଲାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ୧୯୭୮ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ ୩ ୦ତାରିଖରୁ 
ଉପଲବ୍ଧ ହେଲା | କିନ୍ତୁ କଟକରେ ଥୁବା ଉପଗ୍ରହ ଦୂରଦର୍ଶନ କେନ୍ଦ୍ରରୁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଯାଇ ଏହାକୁ ଯୋଗାଇ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା । ପ୍ରଥମ ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ ଏହି ସମୟରେ 
କଟକ ଠାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ $!TE କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଅଧୀନରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା | ସେହି 
ନାଟକ ଥଲା ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ରଚିତ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟିକା ସଞ୍ଜ 
ଦି ଘଡ଼ି' । ଏହାର ଦର୍ଶକ ସଂଖ୍ୟା ସୀମିତ ଥୁଲେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରଥମ ଦୂରଦର୍ଶନ $!TE ନାଟକ 
ଭାବେ ଏହା ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭ କରିଛି । (୬୦) 

ଏହି ସମୟରେ ଦେଶରେ ଦୂରଦର୍ଶନର ବିସ୍ତାର ଖୁବ୍ର ମନର ଗତିରେ ଚାଲିଥୁଲା । 
ପ୍ରସାରିତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ରଙ୍ଗ କଳାଧଳା ଥୁଲା | ୧୯୮୨ରେ ଦିଲ୍ରେ ASIAD ଆରମ୍ଭର 
ଠିକ୍‌ ପୂର୍ବରୁ ଦୂରଦର୍ଶନର ଚାରିଟି ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣଣ ପ୍ରକନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଥୁଲା- (କ) ରଙ୍ଗୀନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ପ୍ରସାରଣ, (ଖ) ମାଇକ୍ରୋଠୱ୍ଠେଭ ସଂଯୋଗ, 
(ଗ) ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ପ୍ରସାରଣ (ଘ) ଭାରତୀୟ ଉପଗ୍ରହ NAT - 1⁄ର 
କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା 1( ୬୧) ଏହି ସମୟରେ ୧୯.୧ ୧.୮ ୨ରେ ଭୁବନେଶ୍ବରଠାରେ ଏକ 
ସ୍ଵଜ୍ପ ଶଳ୍ତିସ୍ପନ୍ନ ଟ୍ରାନ୍ସମିଟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | କିନ୍ତୁ ୧୯୮୫ ମା୍ଟଟ ୧୦ ତାରିଖରେ 
କଟକଠାରେ ଉଚ୍ଚଶନ୍ି ସମ୍ପନ୍ନ ଟ୍ରାନ୍ସମିଟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବା ପରେ ରାଜ୍ୟରେ ଦୂରଦର୍ଶନର 
ଦର୍ଶକ ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା | ଏହା ପ୍ରଥମେ ଧ୭&A୮ରୁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ରିଲେ କରି ପ୍ରସାରଣ 
କରୁଥଲା ଏବଂ ୮୦ରୁ ୧୦୦ ଜିଲୋମିଟର ବ୍ୟାସାର୍ଵ ପରିମିତ ଅଞ୍ଚଳର ଦର୍ଶକମାନେ 
ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଦେଖୁ ପାରୁଥିଲେ | ଏହାର ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ୧୯୮୭ 
ମସିହା ନଭେମ୍ବର ୧ ୨ ତାରିଖ ଦିନ । ଠିକ ଏହାଁର ଚାରିଦିନ ପରେ ଅର୍ଥାଡ଼ ୧୯୮୭ 
ମସିହା ନଭେମ୍ବର ୧୬ ତାରିଖ ଠାରୁ କଟକ ଦୂରଦର୍ଶନ କେନ୍ଦ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରସାରଣ 
ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଭାବେ ଉଦ୍ଘାଟିତ ହୋଇ ଉଚ୍ଚଶଲ୍ତି ସଂପନ୍ନ ଟ୍ରାନ୍ସମିଟର ମାଧ୍ଯମରେ ୮ ୦ରୁ 
୧ ୦ ଠକିଲୋମିଟର ପରିଧୁୂରେ ଥୁବା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ତଥ୍ୟ ଓ ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ୧୯୮୮ ଅଗଷ୍ଟ ଶେଷ ସୁଦ୍ଧା ରାଜ୍ୟରେ କଟକ ଓ 
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ସମ୍ବଲପୁରରେ ଦୂରଦର୍ଶନ କେନ୍ଦ୍ର ସମେତ ବ୍ରହ୍ମ ପୁର, ରାଉରକେଲା, କୋରାପୁଟ, 
ଭବାନୀପାଟଣା, ଜୟପୁର, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ଓ ବାରିପଦାଠାରେ ରିଲେ କେନ୍ଦ୍ରମାନ ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇସାରିଥୁଲା | (୬୨) ୧୯୯୨ ନଭେମ୍ବର ୧୯ ତାରିଖ ଦିନ ଭୁବନେଶ୍ବରଠାରେ 
ଉଦ୍ଘାଟିତ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଷୁଡ଼ିଓରୁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଛି । କିନ୍ତୁ 
ଟ୍ରାନ୍ସମିଟର ରହିଛି କଟକ ଠାରେ । ଏବେ ରାଜ୍ୟରେ ଭୁବନେଶ୍ବର, ସମ୍ବଲପୁର ଓ 
ଭବାନୀପାଟଣା ଠାରେ ସ୍ଥାପିତ ଦୂରଦର୍ଶନ କେନ୍ଦ୍ର ସାତଟି ଉଚ୍ଚ ଶକ୍ତିସମ୍ପନ୍ନ ଟ୍ରାନ୍ସମିଟର, 
୬୮ ଟି ସ୍ଵଳ୍ପ ଶକ୍ତି ସମ୍ପନ୍ନ ଟ୍ରାନ୍ମମିଟର, ୧୯ଟି ଅତି ଅଳ୍ପ ଶକ୍ତି ସମ୍ପନ୍ନ ଟ୍ରାନ୍ସମିଟର ଓ ଗୋଟିଏ 
ଟ୍ରାନ୍ସପୋଜର (ସୁନାବେଡ଼ାଠାରେ) ସାହାଯ୍ୟରେ ରାଜ୍ୟର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅହୋରାତ୍ର 
ବାଣ୍ଟିଚାଲିଛି ଶିକ୍ଷା, ସୂଚନା ଓ ମନୋରଞ୍ଜନର ସାଂସ୍କୃତିକ ସୁରଭି । ( ୬୩ ) 

ସେ ସମୟରେ କଟକଠାରେ ସ୍ଥାପିତ ଉପଗ୍ରହ ଦୂରଦର୍ଶନ କେନ୍ଦ୍ର ଦ୍ଵାରା ୧୯୭୫ 
ମସିହାଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ଏହା କେବଳ ରାଜ୍ୟର ତିନିଟି 
ଅବିଭକ୍ତ ଜିଲା ସମ୍ବଲପୁର, ଢେଙ୍କାନାଳ ଓ ଫୁଲବାଣୀର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଥିବାରୁ ଏଥୁରେ ଶିକ୍ଷା ଓ ଉନ୍ନୟନମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଥାନ ପାଉଥୂଲା | ୧୯୭୮ 
ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୋମବାର ଠାରୁ ଶନିବାର ଯାଏ ସକାଳବେଳା ସାଢ଼େ ବାଇଶ ମିନିଟର 
ଶିକ୍ଷାମୂଳକ ଏବଂ ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ଚାଳିଶ ମିନିଟର ବିକାଶମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଦର୍ଶକମାନେ 
ଦେଖି ପାରୁଥିଲେ | ସୀମିତ ସମୟର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ ହେଉଥିବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ସମୟରେ 
କେବଳ ଶିକ୍ଷାମୂଳକ ବାର୍ରାଧର୍ମୀ କ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟିକାମାନ କାଁ ଭାଁ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥୁଲା। ୧୯୭୮ରେ 
ସମ୍ବଲପୁର ପାଇଁ ଭୂପୃଷ୍ଠ ପ୍ରସାରଣ ସେବା ଆରମ୍ଭ ହେଲାପରେ, ସକାଳବେଳାର ପ୍ରସାରଣକୁ 
ବନ୍ଦ ରଖାଯାଇ କେବଳ ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ଘଣ୍ଟାଏ ପନ୍ଦର ମିନିଟ୍‌ ଲେଖାଏଁ ସପ୍ତାହକୁ ଆଠଘଣ୍ଟା 
ପଇଁଚାଳିଶ ମିନିଟର ଉନ୍ନୟନମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରିତ ହେଲା ! ଏହି ଧାରା ୧୯୮୨ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଥୁ୍‌ବା ଦୂରଦର୍ଶନର ୧୯୯୭-୯୮ ବାର୍ଷିକ ରିପୋର୍ଟରେ 
କୁହାଯାଇଛି । ( ୬ ୪) ମିଳୁଥିବା ରେକର୍ଡ଼ ପତ୍ରର ସୂଚନା ଅନୁଯାୟୀ ଏହି ସମୟରେ କଟକରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ଓ ସମ୍ବଲପୁର କେନ୍ଦ୍ୂରୁ କେତେକ ନାଟକ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ସେଥୂମଧଦ୍ଯରୁ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ‘ଶହୀଦ ଭଗତ ସିଂହ, ପ୍ର: ତା: ୮.୨.୮୦ ଅନ୍ୟତମ । 

୧୯୮୨ରେ ପୂନର୍ବାର ସକାଳବେଳାର ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇ ଏଥରେ 
ପ୍ରତିଦିନ ପଇଁଚାଳିଶ ମିନିଟର ଶିକ୍ଷାମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଏବଂ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଅଧଘଣ୍ଟା ପାଇଁ, 
ତାହା ମଧ୍ଯ ସୋମବାରଠାରୁ ଶନିବାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବଳ ବିକାଶମୂଳକ ଓ ଶିକ୍ଷଣୀୟ କାର୍ଯକ୍ରମ 
ପ୍ରସାରିତ ହେଲା ! ୧୯୮୫ରେ କଟକଠାରେ ଉଚ୍ଚଶକ୍ତିସମ୍ପନ୍ନ ଟ୍ରାନ୍ସମିଟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପରେ, 
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ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ ୭.୪.୮ ୫୦ାରୁ ପ୍ରସାରଣର ଅବଧୂ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା | ଦୂରଦର୍ଶନର ବାର୍ଷିକ 
ରିପୋର୍ଟରେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ସେତେବେଳେ ସକାଳବେଳା ପଇଁଚଟାଳିଶ ମିନିଟର ଶିକ୍ଷାମୂଳକ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଏବଂ ସନ୍ଧ୍ୟା ଅଧ୍ୟବେଶନରେ ଦୀର୍ଘ ତିନିଘଣ୍ଟାର ଉନ୍ନୟନ, ସୂଚନା ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଧର୍ମୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ କରାଗଲା । ରବିବାର ଦିନ କେବଳ ଅଧଘଣ୍ଟାଏ ପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥଲା । ( ୬୫) ଏହା ପୂର୍ବରୁ ରାଜ୍ୟର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ “ଅଞ୍ଚଳ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ” ଅବ୍ୟାହତ ରହିଥିଲା । ଏଥୁରେ ସୋମବାର, ମଙ୍ଗଳବାର ଓ ଗୁରୁବାର ଦିନ 
ଘଣ୍ଟାଏ ପଇଁଚାଳିଶ ମିନିଟ ଲେଖାଏଁ ବୁଧବାର ଓ ଶୁକ୍ରବାର ଘଣ୍ଟାଏ ଦଶମିନିଟ ଲେଖାଏଁ, 
ଶନିବାର ଦିନ ଘଣ୍ଟାଏ ପନ୍ଦର ମିନିଟ୍‌, ଓ ରବିବାର ଦିନ ମାତ୍ର ପନ୍ଦର ମିନିଟ ପାଇଁ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥଲା | (୬୬) ଏହି ସମୟରେ ଅର୍ଥାତ ୧୯୮୪ ମସିହା 
ଜାନୁୟାରୀ ମାସରୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ନିୟମିତ ଭାବେ ସାପ୍ତାହିକ ନାଟକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା (୬୭) ୧୯୮୭ରେ କଟକରୁ ଆଞ୍ଚଳିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ 
ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହିଧାରା ଅବ୍ୟାହତ ଥବା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଛି । 

SITE କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ପ୍ରସାରିତ ନାଟିକା “ସଞ୍ଜ ଦି ଘଡ଼ି ପରଠାରୁ ୧୯୮୭ରେ 
ଆରମ୍ଭ ଆଞ୍ଚଳିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ନାଟିକା, ଦୀର୍ଘ ନାଟକ, ଧାରାବାହିକ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଛି । ୧୯ ୭୮ରେ ସମ୍ବଲପୁରର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବା ଦୂରଦର୍ଶନର 
ଭୂପୃଷ୍ଠ ପ୍ରସାରଣ ସେବା ଲାଗି, କଟକରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ବହୁ ନାଟକର ରେକର୍ଡ଼ ମିଳିବା ସମ୍ଭବ 
ହେଉନାହିଁ । କଟକରୁ ଭୁବନେଶ୍ବର ସ୍ଥାନାନ୍ତର ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ରେକର୍ଡ଼ପତ୍ରର ହିସାବ ନ 
ମିଳିବା ଏକ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଘଟଣା ନୁହେଁ । ଏହାଛଡ଼ା ସେତେବେଳେ ଯନ୍ତ୍ରପାତି ଓ ଉପକରଣ 
ଆଦିର ବିକାଶ ଓ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ ଏ ଦିଗରେ ଦାୟୀ ! ଅଯତ୍ଵରେ ରଖାଯାଇଥବା କ୍ୟାସେଟ୍‌ 
ଟେପ୍ଗୁଡ଼ିକ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବା କିଛି ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ । ଏହି ନୂତନ ମାଧ୍ଯମ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଵଜ୍ଧଜ୍ଞାନ ଓ ଅଣନତାଲିମ ପ୍ରାପ୍ତ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ଦାୟିତ୍ସହୀନତା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଟେପର 
ଅଭାବ ମଧ୍ଯ ଏହିସବୁ ନାଟକ ଓ ଧାରାବାହିକଗୁଡ଼ିକୁ ସଂରକ୍ଷିତ କରି ରଖିବା ଦିଗରେ 
ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ସେ ଯାହାହେଉନା କାହିଁକି ୧୯୭୮ ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ୧୯୮୩ 
ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ମୌଳିକ ନାଟକ, ମଞ୍ଚ ଓ ବେତାର ନାଟକ ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବା ଦିଗରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛି ଏଥୁରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ | ଏହି ସମୟରେ ଦୂରଦର୍ଶନର ପ୍ରଥମ ଅଡ଼ିସନ୍ନ କଳାକାର ବିଶିଷ୍ଟ ଅଭିନେତା 
ସ୍ଵର୍ଗତ ହେମନ୍ତ ଦାସ, ସ୍ଵର୍ଗତ ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ ( ଟିମାବାବୁ ) ଏବଂ ସଂଜିବନୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ 
ନେଇ ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗନ୍ର ଉପରେ ଆଧାରିତ 


ନାଟିକା ବେଶ୍‌ ଜନାଦୃତ ହୋଇଥଲା ! 
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ତେବେ ୧୯୮୪ ମସିହାର ଆରମ୍ଭରେ ନିୟମିତ ଭାବେ ନାଟକମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଯାଇ ସମ୍ବଲପୁରଠାରେ ଦୂରଦର୍ଶନ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଏହିକ୍ରମରେ 
ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ଅନ୍ୟତମ କର୍ଣ୍ଣଧାର ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସଙ୍କର ନାଟକ “କୀଟ” ପ୍ରସାରିତ 
ହେଲା ୧୯୮୪ ଜାନୁୟାରୀ ୧୭ ତାରିଖରେ ! ୩୬ ମିନିଟ ଅବଧ୍‌ର ଏହି ନାଟକରେ 
ତଥାକଥୂତ ଆଧୁନିକୀକରଣର ଭାଣ୍ଡାମିକୁ ବିଦୁପ କରାଯାଇଥୁଲା । ଛଂଟି ଚରିତ୍ରର 
ସମାହାରରେ ରଚିତ ଏହି ନାଟକଟି ଦୂରଦର୍ଶନ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ବହୁବାର ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । 
ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସଙ୍କର ସେହି ବର୍ଷ ଆହୁରି ଦୁଇଟି ନାଟକ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ! ୨୪.୪.୮ ୪ରେ 
ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥ୍‌ବା ୩୫ ମିନିଟ୍‌ ଅବଧ୍‌ର ନାଟକ ‘ସୋ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଛଦ୍ମବେଶୀ” । ୨୭ମିନିଟ ଅବଧୂର ଏହି ନାଟକଟି ୨୭.୧ ୧.୮୪ରେ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା । ପୂର୍ବରୁ ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ ଏହି ନାଟକଟି, ମଣିଷର ଅର୍ଥ 
ଲାଳସା ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗାତମ୍ମକ କଟାକ୍ଷ । ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ମଞ୍ଚ 
ନାଟକ ମୃଗୟା” ( ୧୧.୩.୮୯) ଅବଧୂ ଏକ ଘଣ୍ଟା- ଶୁଣ ସୁଜନେ” ୨୧.୧ ୨.୯୫ 
ଅବଧ୍‌ ୫୦ ମିନିଟ ଏବଂ ବାଲ୍ମିକୀ” ଅବଧ୍‌ ଏକ ଘଣ୍ଟା ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ! ଅବଶ୍ୟ ଏହି 
ତିନିଟିଯାକ ନାଟକ ବାହାର ଦଳ ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ ହୋଇଥୁଲା । 

ପ୍ରସିଦ୍ଧ ମଞ୍ଚ ଓ ବେତାର ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର ଯେଉଁ କେତୋଟି 
ନାଟକ ଦୂରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ସେସବୁ ପୂର୍ବରୁ ଆକାଶବାଣୀ ଓ ମଞ୍ଚରେ 
ପରିବେଷିତ ହୋଇସାରିଥୁୂଲା । ୭.୯. ୫୯ରେ ଆକାଶବାଣୀ କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାରିତ 
ନାଟକ ‘ଫଲଗୁ' ଦୂରଦର୍ଶନରେ ୨ ୪.୧.୮୪ରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥୁଲା । ୨୪ମିନିଟ 
ଅବଧୂର ଏହି ନାଟକଟି ଥୁଲା ପ୍ରେମ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏକ ପାରିବାରିକ ନାଟକ । 
ମନସ୍ଥାର୍ସିକ ନାଟକ ରଚନାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କର  ଅବିଷ୍ଠାର' ¬ ୨ ୫.୯.୮ ୪ ( ଅବଧୂ- 
୪ ୪ମିନିଟ୍‌)ରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା । ତାଙ୍କର ଏହି ନାଟକ, ପ୍ରଥମେ ୨୦.୯.୬୦ରେ 
ଆକାଶବାଣୀରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା ! ସେହିଭଳି ୨୧.୬.୮୦ରେ ଆକାଶବାଣୀରୁ ପ୍ରଚାରିତ 
ନାଟକ ନନ୍ଦିକେକେଶରୀ? ୯.୯.୮୯ରେ ଅବଧ୍‌ ଏକଘଣ୍ଟା କୋଡ଼ିଏ ମିନିଟ ଏବଂ ଏତିହାସିକ 
ମଞ୍ଚନାଟକ- ଅଗଷ୍ଟ ନଅ” -୯.୮.୮୮ରେ ଅବଧ୍‌ ଏକରଣ୍ଟା ବତିଶ ମିନିଟ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଛି ! ଏହି ଦୁଇଟି ନାଟକ ସୌଖିନ ନାଟ୍ୟଦଳ ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ ହୋଇଥଲା ! 

ବିଶିଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ସମାଲୋଚକ ଡକ୍ସର ରତ୍ନାକର ଚଇନି ଦୂରଦର୍ଶନ ପାଇଁ 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭାବେ କେତେକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ “ସାକ୍ଷୀ 
ଗୋତି ପ୍ରଥା ଉପରେ ଆଧାରିତ ଥୁଲା । ତେତିଶ ମିନିଟ୍‌ ଅବଧୂର ଏହି ନାଟକଟି 
୭.୨.୮ ୪ରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥୁଲା | ପରେ ପରେ ସାମ୍ପଦାୟିକ ସଦ୍ଵଭାବ 
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ପରିବାର କଲ୍ୟାଣ ଓ ନିଶା ନିବାରଣ ଉପରେ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି “କଳଙ୍କିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ 
୧୪.୮.୮ ୪ରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା | ଏହି ନାଟକଟି ୩ ୨ ମିନିଟ୍‌ ଅବଧୂର ଥୁଲା | 
ମଞ୍ଚ ଓ ବେତାର ନାଟ୍ୟକାର ଭାବେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥୁବା ଶ୍ରୀ ଚଇନି ଦୂରଦର୍ଶନ 
ପାଇଁ ଆଉ କେତୋଟି ମୌଳିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେଥୁମଧ୍ଯରୁ ୩୪ 
ମିନିଟ ଅବଧୂର ନାଟକ- “ସୃଭାବ ଛାଡ଼ିବି କେମନ୍ତେ “ପ୍ରସାରଣ ତାରିଖ- ୮.୧.୮୫ 
ଏବଂ ‘ଥକାମନ -ଅବଧୁ- ୨୭ ମିନିଟ ପ୍ରସାରଣ ତାରିଖ ୩. ୨.୮୭ ଅନ୍ୟତମ । 

୧୯୮୦ ମସିହାରୁ ଆକାଶବାଣୀ ପାଇଁ ନିୟମିତ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍‌ବା ତରୁଣ 
ନାଟ୍ୟକାର ଅଧ୍ୟାପକ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କର ଦୂରଦର୍ଶନରେ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ନାଟକ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଛି । ନିଶା ନିବାରଣ ଉପରେ ରଚିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ନାଟକ ହେଉଛି ‘ସୌଦାଗର! । ୪୦ ମିନିଟ୍‌ ଅବଧର ଏହି ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ୨୧. ୨.୮୪ 
ଓ ପରେପରେ ବହୁବାର ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 
୩୬ମିନିଟ ଅବଧୂର ନାଟକ ପ୍ରଶ୍ନୀ- ପ୍ରସାରଣ ତାରିଖ ୨ ୫.୩.୮୬ | ଶୃଙ୍ଖଳିତ ମଣିଷ 
ଜୀବନ ଓ ମାନବିକ ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ ୩ ୪ମିନିଟ ଅବଧୂର ନାଟକ- ଅନ୍ଧଦିଗନ୍ତ' - ପ୍ରସାରଣ 
ତାରିଖ ୫.୩.୮୭ | ୬. ୧. ୨୦୦ ୦ରେ ପ୍ରସାରିତ ଘଣ୍ଟାଏ ଅବଧୁର ନାଟକ ‘ ଅପରାହୁର 
ଅବଶୋଷ! ପ୍ରଥମେ ୭.୪. ୮୬ ରେ ଆକାଶବାଣୀ କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥୁଲା | 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷ, ଚେତନା ଧାରାବାହିକ 
“ସାବଧାନଂ ( ୧୨ଭାଗ ), ଆମ ଶ୍ରୀମତୀ” ( ୧୩ଭାଗ ) ଆଦି ଅନ୍ୟତମ । 

ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ସ୍ଵଜ୍ପ ନାଟକ ଦୂରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଥୁୂଲେ ମଧ୍ଯ ଦୂରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ସେ ବହୁ ଧାରାବାହିକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଉତ୍ତର 
ଷାଠିଏର ଏହି ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିବଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟବ୍ୟକ୍ିତଵଙ୍କର ଲେଖନୀ ଏବେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟସ୍ତ । ଦୂରଦର୍ଶନରେ 
ପ୍ରସାରିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଥୂଲା- ତାଆରି ଲାଗି, ୩୫ ମିନିଟ ଅବଧ୍ର ଏହି ମନସ୍ତା୍ମିକ 
ନାଟକଟି ୨୦.୩.୮ ୪ରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥୁଲା । ତାଙ୍କର ବହୁ ପ୍ରଶଂସିତ ମଞ୍ଚନାଟକ 
‘ଜଣେ ରାଜାଥୁଲେ’, ଭୁବନେଶ୍ବରର ସୌଖୁନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଏବଂ ଆମେ ଦ୍ଵାରା ଦୁଇଟି 
ଭାଗରେ ପ୍ରଥମେ ୫.୧୦.୮୮ ଓ ୧ ୨.୧ ୦.୮୮ରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥୂଲା | ଘଣ୍ଟାଏ 
୧୫ ମିନିଟ୍‌ ଅବଧ୍ର ଏହି ନାଟକଟି ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇ ୧୦.୩.୯ ୦ରେ 
ଗୋଟିଏ ଭାଗରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା | ଦୂରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରସାରିତ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ନାଟକ 
ଓ ଧାରାବାହିକଗୁଡ଼ିକ ଯଥା ‘ଭାଲୁ ଉପଦ୍ରବଂ (ନାଟକ )- ଧାରାବାହିକ- ‘କୋମଳ 
ଗାନ୍ଧାର”, “ସାରାଆକାଶ', ‘ସକାଳର ଅପେକ୍ଷାରେ’, ‘ପଥର ପଡ଼ିଲେ ସହି', ‘ଚୋରାବାଲି', 
ଯେ ପକ୍ଷୀ ଉଡ଼େ ଯେତେ ଦୂର! ଆଦି ଦର୍ଶକଙ୍କ ନିକଟରେ ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଛି ! 


ଶବ୍ଦର ଆକାଶ ଦୃଶ୍ୟର ଦିଗ୍ବଳୟ // ୨୨୩ 
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ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ବହୁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ମନସ୍ତାନ୍ସିକ ନାଟକର ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ଅଧ୍ୟାପକ 
କାରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କର ମଧ୍ଯ ବହୁ ନାଟକ ଦୂରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ସମପରିମାଣର 
ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଛି । ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସହାବସ୍ଥାନ ଉପରେ ଆଧାରିତ ୪ ୦ ମିନିଟ୍‌ ଅବଧୂର 
ନାଟକ ଦର୍ପଣ” ପ୍ରଥମେ ୧ ୫.୫.୮ ୪ରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା | ପରେପରେ ପ୍ରେଢ଼ଶିକ୍ଷା 
ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ନାଟକ ‘ନାୟିକା ସମ୍ବାଦ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା | ୨୧.୮.୮ ୪ରେ 
୬ଟି ନାରୀ ଓ ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଏହି ନାଟକଟି ୨୮ ମିନିଟ୍‌ ଅବଧୂର ଥୁଲା । 
କଟକଠାରେ ଆଞ୍ଚଳିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆରମ୍ଭ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ସମୁଦାୟ ୫ଟି ନାଟକ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ‘ଢେଉ”-ଅବଧ ୩୦ ମିନିଟ, ପ୍ର:ତା: = 
୧୧.୧୨.୮୪, 'ସମ୍ପର୍କ'- ଅବଧୂ- ୩ ୨ ମିନିଟ, ପ୍ର:ତା: ¬ ୨ ୮.୫.୮୫, 'ଜାତି-ଜାତକ- 
ଯୌତୁକ'- ଅବଧୁ- ୨ ୮ ମିନିଟ, ପ୍ର:ତା ¬ ୧୮.୧ ୧.୮୬, ଢେଉ” ଓ ନାୟିକା ସମ୍ବାଦଂ 
ନାଟକ ଦୁଇଟି ପୂର୍ବରୁ ଆକାଶବାଣୀରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା | ୧୯୮୭ରେ କଟକଠାରେ 
ଉଚ୍ଚଗକ୍ତିସମ୍ପନ୍ନ ଟ୍ରାନୁମିଟର ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଆଞ୍ଚଳିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆରମ୍ଭ ହେବାପରେ 
ତାଙ୍କର ରଚିତ ଧାରାବାହିକ ଆହୁତି” ପ୍ରଥମ ଧାରାବାହିକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିଛି । ( ୬୮) 
ପନ୍ଦର ମିନିଟ୍‌ ଅବଧୂ ଲେଖାଏ ଏହି ଧାରାବାହିକ ସନ୍ଧ୍ୟା ୬ଟା ୪ ୦ମିନିଟରେ 
୧୬.୧ ୧.୮ ୭ରୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା । 

ବେତାର ନାଟ୍ୟକାର ଭାବେ ପରିଚିତି ଲାଭ କରିଥୁବା ନାଟ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟା ହାଡ଼ିବନ୍ଧୁ ସାହୁଙ୍କର 
ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ନାଟକ ସେହି ସମୟରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦର 
ଲାଭକରିଛି । ନିଶାନିବାରଣ ବାର୍ଭା ପ୍ରଚାର କରୁଥୁବା ‘ନୂଆ ମଣିଷ ତାଙ୍କର ଦୂରଦର୍ଶନ 
ପାଇଁ ପ୍ରଥମ ନାଟକ । ଅଧରଣ୍ା ଅବଧ୍ବର ଏହି ନାଟକ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା 
୧୨.୬.୮ ୪ରେ | ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ନାଟକ ଦୁଇଟି ହେଲା - ଗୋଟିଏ ଦୀର୍ଘ ଅବଧୂର ( ଘଣ୍ଟାଏ) 
“ନୀରବ ଗଣ୍ଡଗୋଳ” -ପ୍ର.ତା.-୩.୬.୯୯ ଓ ୩୭ ମିନିଟ୍‌ ଅବଧୂର ନାଟକ ଫୁଲର 
ପାଚେରୀ! ପ୍ର:ଂତା: ୩.୬.୮୬ | 

ଗାଜ୍ଦିକ ବୀରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ପ୍ରଥମେ 
ଆକାଶବାଣୀରୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ବେତାରରେ ତାଙ୍କର ବହୁ ନାଟକ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ 
ସଫଳତା ମଧ୍ଯ ଅର୍ଜ୍ଜନ କରିଛି । ତେବେ ଦୂରଦର୍ଶନରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
“ମଉନାବତୀ” ୧ ୦.୪.୮୪ରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥୁଲା । ଅଶୀ ଦଶକରୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁବା ଏହି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ନାଟକ ଦୂରଦର୍ଶନରେ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଯୌତୁକ ବିରୋଧୂ ଓ ବଧୂହତ୍ୟା ଉପରେ ତାଙ୍କର ୨୫ମିନିଟ୍‌ 
ଅବଧୂର ଏହି ନାଟକଟି ଆଧାରିତ ଥୁଲା ! କ୍ଷୁଦ୍ବ ପରିବାର ଓ ସ୍ଵଜ୍ପ ସଞ୍ଚୟକୁ ଭିତ୍ତିକରି 
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ତାଙ୍କର ପରବର୍ଭ୍ରୀ ନାଟକ ‘ସବୁଜ ପତ୍ର' ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା ୨ ୨.୧.୮ ୫ରେ | ଏହି 
ନାଟକର ଅବଧ୍‌ୁ ଥଲା ୪୦ ମିନିଟ୍‌ । କ୍ଷମାକରନ୍ତୁ- ଅବଧୂ- ୨ ୮ ମିନିଟ୍‌, ପ୍ର.ତା.¬ 
୨୪.୧.୮୬, 'ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ”- ଅବଧୂ-୩ ମିନିଟ୍‌, ପ୍ରତା.¬ ୨୫.୧୧.୮୭, ଗ୍ରହଣ” 
ଅବଧ- ୩ ୪ମିନିଟ୍‌ ପ୍ରତା.¬ ୧୭.୯.୯୫ ଅଦି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । 

ପରମ୍ପରା ସହିତ ପରିବର୍ଉଭନର ମିଶ୍ରଣ ଘଟାଇ, କାହାଣୀଧର୍ମୀ ନାଟକ ରଚନା କରି 
ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ମହାନ୍ତି ନାଟ୍ୟ ଇତିହାସରେ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 
$ITE କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସମୟରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ପ୍ରସାର କରି ରାଜ୍ୟର ଟେଲିଭିଜନ ଇତହାସରେ 
ସେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ବକାର କରିଛନ୍ତି । ପରିବାର କଲ୍ୟାଣ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଓ 
ଆକାଶବାଣୀରେ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ପ୍ରଚାରିତ ନାଟକ “ସଞ୍ଜ ଦିଘଡ଼ି'କୁ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ପାଇଁ ରୂପାନ୍ତିରତ କରି ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରନାଟିକା ଭାବେ ପ୍ରସାରିତ କରିଛନ୍ତି । ତା'ର ଅନେକ 
ବର୍ଷପରେ ୧୩.୬.୮ ୫ରେ ୧ ମିନିଟ୍‌ ଅବଧ୍‌ ଲେଖାଏଁ ଏହାକୁ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ 
ପ୍ରାସରିତ କରାଯାଇଛି । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ରଚିତ ୪୦ ମିନିଟ୍‌ ଅବଧୂର ନାଟକ 
‘ବେଗମ୍‌! ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ୨୬.୬.୮ ୪ରେ । ଏହି ନାଟକଟି ଶାରିରୀକ ଭିନ୍ନକ୍ଷମମାନେ 
ସମାଜର ଯେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗ, ଏହି ବାର୍ରା ଉପରେ ଆଧାରିତ | ତାଙ୍କର ପରବର୍୍ରୀ 
ନାଟକ ଥୁଲା ୧୧.୯.୮ ୪ରେ ପ୍ରସାରିତ ୪୫ମିନିଟ୍‌ ଅବଧୂର ‘କହଇ ମନ ଆରେ! । 
୧. ୧.୮୭ରେ ପ୍ରସାରିତ ଅଧରଣ୍ଡିଆ ନାଟକ ନିର୍ବନ୍ଧ ୨୬. ୧.୮୮ରେ ୫ ୦ମିନିଟ ଅବଧ୍ର 
ନାଟକ ‘ମତେ ଅନୁକରଣ କର' । ଆକାଶବାଣୀରୁ ଧାରାବାହିକ ନାଟକ ଭାବେ ପ୍ରଚାରିତ 
ସକଳତୀର୍ଥ'କୁ ଦୂରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଛନ୍ତି । ୧୦ ମିନିଟ୍‌ ଅବଧୂର ଏହି 
ଧାରାବାହିକଟି ୧୧.୭.୮ ୬ରୁ ୧୫.୯.୮ ୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସପ୍ତାହରେ ଥରେ ଲେଖାଏ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ ଓ ଧାରାବାହିକଟଗୁଡ଼ିକ ସମାଜ ସଂସ୍କାରର ବାର୍ତା ବହନ 
କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଧ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ଭାଷା ଓ ସମାଜ ନିର୍ଭର ଚରିତ୍ର ଏସବୁକୁ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀତାର 
ଗନ୍ଧରୁ ମୁକ୍ତ କରିଛି । ଅନ୍ୟ ଏକ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ସଫଳ ମଞ୍ଚନାଟକ ‘ମାନସୀ ସନ୍ଧାନେ 
ମଧ୍ଯ ନାଟକ ଭାବେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । 

ଅକାଶବାଣୀ ପାଇଁ ଅନେକ ନାଟକ ରଚନାକରି ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଥୁବା ନାଟ୍ୟ 
ସମାଲୋଚକ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କର ଦୂରଦର୍ଶନରୁ କେତୋଟି ନାଟକ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛି । ଶିକ୍ଷିତା ଅବିବାହିତା ଝିଅଙ୍କ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ 
ରଚିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ ରୁତୁର ନାମ ପ୍ରିୟମ୍ବଦା ୨୩.୧ ୦.୮୪ରେ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା ! ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଆଷାଢ଼ର ଆତ୍ମଲିପି' 
ପ୍ରତା.¬ ୧ ୪.୫.୮୫, ‘ଜୀବନ ଯେମିତି ¬ ପ୍ର.ତା.¬ ୨୮.୧୦.୮୬, ' ଦୁନିଆ? ¬ ପ୍ର.ତା.- 
୪.୭.୮୮ ଆଦି ଅନ୍ତର୍ଦଧକ୍ତ । ଏହିସବୁ ନାଟକମୁଡ଼ିକର ଅବଧ୍ ପ୍ରାୟ ୩ ୦ମିନିଟ୍‌ ଥୁଲା | 
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ଆକାଶବାଣୀ ନାଟକ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ ବିଶେଷ ପରିଚିତି ହାସଲ କରିପାରିଥୁବା 
ନାଟ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା କୁଞ୍ଜରାୟ ଦୂରଦର୍ଶନର ମଧ୍ଯ ଏକ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର | ଏହି ମାଧ୍ଯମ ପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଥୁଲା ଅନ୍ୟ ଦିନ ଅନ୍ୟ ଲୋକ”, ପ୍ର.ତା.ଓ ୧୩.୮.୮ ୫ | ନିଶା 
ନିବାରଣ ଓ ପ୍ରୌଢ଼ଶିକ୍ଷା ଉପରେ ଆଧାରିତ ନାଟକ “କାଲିରାତି, ଆଜି ସକାଳ” ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଛି ୧ ୨.୮.୮ ୬ରେ | “ସପ ସେଇଠି” -ପ୍ର.ତା.¬ ୮.୧୨.୮୭ | ତାଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ଓ ପ୍ରଶଂସିତ ନାଟକ ହେଉଛି ‘ଘଟଣା ଚରିତ୍ର ସବୁ ସାଧାରଣ” - ପ୍ର.ତା. - ୧୮.୪.୮୮ 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଦୀର୍ଘ ଅବଧୂର ନାଟକଟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଅଗ୍ରିସ୍ଵାନ'- ପ୍ର.ତା.¬ ୬.୨.୯୭, 
ଂହଠାଢ଼ ଦିନେ” -ପ୍ରତା.¬ ୨୩.୭.୯୮, ‘ଅସଲି ଥିଷଧ”- ପ୍ର:ତା: ¬ ୧୫.୩.୨ ୦୦୧ 
ଆଦି ଅନ୍ୟତମ । ଶେଷ ତିନୋଟି ନାଟକ ଘଣ୍ଟାଏ ଅବଧୁର ଥୁଲା । 

୧୯୮ ୦ରେ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚ ଓ ପରେ ପରେ ଆକାଶବାଣୀ ପାଇଁ ନାଟକ ରଚନା 
ଆରମ୍ଭ କରିଥୁବା ଡକ୍କର ବନବିହାରୀ ପଣ୍ଡା ଦୂରଦର୍ଶନ ପାଇଁ କେତୋଟି ନାଟକ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । କେବଳ ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ରଚିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ 
‘ଉଦ୍ଘାଟନ! ପ୍ରସାରିତ ହୁଏ ୨୩.୭.୮ ୫ରେ ! ତାଙ୍କ ରଚିତ ହାସ୍ୟ ରସାତ୍ମକ ନାଟକ 
“ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା” ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ଦୁଇଟି ଭାଗରେ ପ୍ରଥମେ ୬.୭.୮୮ ଓ 
ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ ୧୩.୭.୮୮ରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି | ସେହିଭଳି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ତିନୋଟି 
ଦୀର୍ଘ ନାଟକ- ସମାଧାନ - ପ୍ରତା.ଓ ୧୧.୮.୯ ୪, ଗେଷ୍ଟ ହାଉସଂ- ପ୍ରତା.- 
୧୧.୫.୯ ୫ ଓ “ସୂର୍ଯ୍ୟପରାଗ ପରେଂ- ପ୍ର.ତା.¬ ୧୭.୪.୯୭ରେ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ 
ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ ହୋଇ ଆଦ୍ରତ ହୋଇଛି । 

ମଞ୍ଚନାଟକ ରଚନାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାର ରଣଜିତ୍ବ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର 
ମଧ୍ଯ କେତୋଟି ନାଟକ ଦୂରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ! ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ “ଉଦା 
କୁବେର ପୋତା ସପନ” ପ୍ର: ତା: = ୮.୪.୮୯ । “ବାଘ ଶିକାର” - ପ୍ର.ତା.ଓ ୧୧.୮.୯୬ 
ଏବଂ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ମଞ୍ଚନାଟକ ‘ଗୋଇଠାବାବାଂ -ପ୍ର.ତା.- ୧୬.୧୧.୨୦୦୨ ଅନ୍ୟତମ | 

ଆକାଶବାଣୀରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁବା ଆନନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ପହିଙ୍କର 
ନାଟକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ୧ ୦.୩.୯ ୪ରେ ପ୍ରଚାରିତ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ପରୀକ୍ଷିତ, ହଜିଯାଇଥୁବା 
ଲୋକ” - ପ୍ରଚତା.¬ ୪.୮.୯୬ ଏବଂ ଭୟ -ପ୍ରତା.-ଓ ୨୬.୩.୯୮, ଦୀର୍ଘ ଅବଧୂବର 
ନାଟକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟତମ । 

୧୯୬୪ ମସିହାରୁ ବେତାର ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍‌ବା ନାଟ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟା ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ 
ଦାସ ବହୁ ବିଳମ୍ବରେ ଦୂରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି। ସାମାଜିକ ଦୃନ୍ଦ୍କୁ ନେଇ ରଚିତ 
ତାଙ୍କର ଦେଡ଼ଘଣ୍ଟାର ନାଟକ ଉମା” ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ୧୦.୯.୯୨ରେ । ଅବଶ୍ୟ 
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ଦୂରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରସାରିତ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ନାଟକ ଦୀର୍ଘ ଅବଧୁର ! ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ‘ଯଯାତି ଯନ୍ତ୍ରଣା -ପ୍ର.ତା.ଓ ୧ ୪.୪.୯୪ 'ଘରଂ- ପ୍ରତା.ଓ- ୨୧.୧୧.୯୬, 
‘ଅଦିନ ଝଡ଼” - ପ୍ରତା.¬ ୧୮.୭. ୨୦୦୧ ଅନ୍ୟତମ | 

ଅନ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ହାସ୍ୟ ରସାତ୍ଭମକ ବେତାର ନାଟକ “ନିଛାଟିଆ ଖରାବେଳେ! - ପ୍ର.ତା.- 
୨୨.୩.୮୮ (ଏହି ନାଟକଟି ଆକାଶବାଣୀରେ ମଧ୍ଯ ୧୯.୧.୮୬ରେ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଛି ) । ‘ପ୍ରଳୟ ପୟୋଧ୍‌ ଜଳେ - ପ୍ର.ତା.- ୨୧.୧ ୦.୮୭ | ଶେଷୋକ୍ତ ନାଟକର 
ଟି.ଭି. ରୂପାନ୍ତର କରିଥୁଲେ ରତି ରଂଜନ ମିଶ୍ର । ଅବଶ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ଛୋଟରାୟ 
ଦୂରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଅନେକ ନାଟକର ଟି.ଭି. ରୂପାନ୍ତର କରିଛନ୍ତି । ବାବାଜୀ” ନାଟକ 
ସେଥୂମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ । ତାଙ୍କର ଏକ ବହୁ ପୁରୁଣା ନାଟକ ଅର୍ଵାଙ୍ଗୀନୀ' ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଛି ତା. ୯.୧ ୧.୯ ୨ରେ | ଦେଢ଼ଘଣ୍ଟା ଅବଧବର ଏହି ନାଟକଟି ମଞ୍ଚ ନାଟକଭାବେ 
୧୯୫୬ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ନାଟକ 
ଉତ୍ସବରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ ଭାବେ ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଥଲା । ପରେ ଏହି 
ନାଟକଟି ବେତାର ନାଟକଭାବେ ଆକାଶବାଣୀ କଟକରୁ ୧୫.୧.୫୭ରେ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଥଲା | ଏହି ପାରିବାରିକ ନାଟକରେ ସନ୍ତାନବତ୍ସଳ ପିତାମାତାଙ୍କର ସନ୍ତାନ ପ୍ରତି 
ମମତା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ । 

ପେଷାଦାର ମଞ୍ଚର ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ 
“ନରୋଉମ ଦାସ କହେ” - ଦୁଇଟି ଭାଗରେ ଦେଢ଼ଘଣ୍ଟାରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ଅବଧ୍‌ର ନାଟକ 
୧୦.୧ ୦.୯୧ ଓ ୧୭.୧ ୦.୯୧ରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା | ଏଥୁରେ ସଙ୍ଗୀତ ଦେଇଥୂଲେ 
ବିଶିଷ୍ଟ ସଂଗୀତଞ୍ଚ ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ମହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ମଞ୍ଚନାଟକ ମୂଲିଆ?” ଧାରାବାହିକ 
ଭାବେ ୭.୬.୮ ୫ରୁ ୨୬.୭.୮୫ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । 

ବିଶିଷ୍ଠ ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟକାର ଭଞ୍ଜ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଯୌତୁକ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ନାଟକ ‘ବୋହୂ - ୮.୧ ୦.୯ ୨, ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କର ଦାସଙ୍କର ସାମାଜିକ ଦ୍ଵନ୍ଦକୁ 
ନେଇ ରଚିତ ନାଟକ ନଗ୍ନ ସଭ୍ଯତା'-୯.୯.୯୩ରେ, ଡାକ୍ତର ବସନ୍ତ ମହାପତ୍ରଙ୍କ 
ବବହିକନ୍ୟା' ଦୁଇଟି ଭାଗରେ- ୧.୬.୮୮ ଓ ୮.୬.୮ ୮ରେ ଏବଂ ସଂପାଦିତ ନାଟକଟି 
୧ ୦. ୧.୯୧ରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥୁଲା । ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ମଞ୍ଚନାଟକ 
‘ପାଷାଣ କାବ୍ୟ”? ୨୦.୨.୯୭ରେ ଏବଂ ଦୁଇଟିଯାକ ନାଟକ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା 
ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ଭୁବନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅସ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରମା” ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଛି ୧ ୩.୮.୯ ୨ରେ | କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର “କଶ୍ଚିତ ପୁତ୍ର ୪.୧୨.୮ ୪ରେ 
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ପ୍ରସାରିତ । ସେହିଭଳି ବିଶିଷ୍ଟ ବେତାର ନାଟ୍ୟକାର ସାମୁଏଲ ନାୟକଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ବେତାର ନାଟକ ଅପରାଜିତା” ୧୯.୭. ୯୨ରେ ପ୍ରସାରିତ | ଏକ ଅନ୍ଧଝିଅର କରୁଣ 
କାହାଣୀ ଉପରେ ଏହି ନାଟକଟି ଆଧାରିତ । 

ନାଟ୍ୟକାର ଅଧ୍ୟାପକ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ମଞ୍ଚ ଓ ବେତାରସଫଳ ନାଟକ 
ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖୁ'- ୨୬.୧୦.୮୮ ଓ ୨.୧୧.୮୮ ଏହିଭଳି ଦୁଇଟି ଭାଗରେ ଏବଂ 
ଅହଲ୍ୟା - ୯.୪.୯ ୨ରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ନାଟକ ‘ଜୀବନ! ଓ 
“ଦାସ ବାବୁଙ୍କ ପରିବାର” ଦୂରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରସାରିତ । 

ନାଟ୍ୟକାର ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୁଖବାସୀ”, ପ୍ର.ତା.¬ ୮.୯.୯୪, ଏକ ସଫଳ 
ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ । 

ନାଟ୍ୟକାର ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦଙ୍କର “ଆକାଂକ୍ଷା” ପ୍ରତା.ଓ ୧୯.୧୦.୨୦୦୦ 

ନାଟ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ରଥଙ୍କର ‘ହେ ! ଆକାଶର କାଳିଦାସ! ପ୍ର.ତା.- 
୨୦.୫.୯୬ | 

ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “ସୁଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବରଣା' ପ୍ର:ତା.¬ 
୨ ୦.୭.୯୬ | ଏହି ନାଟକଟି ଆକାଶବାଣୀରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି | 

ନାଟ୍ୟକାର ଡାକ୍ତର ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ନାଟକ “ସର୍ବଶାନ୍ତି 
ମେସ୍‌' - ଦୁଇଟି ଭାଗରେ - ୨୧.୯.୮୮ ଓ ୨୮.୯.୮୮ରେ ପ୍ରସାରିତ ହେଲା ପରେ 
ଏହାକୁ ସଂପାଦିତ କରାଯାଇ ଗୋଟିଏ ଖଣ୍ଡରେ ୨୩.୮. ୯ ୦ରେ ପ୍ରସାରଣ କରାଯାଇଛି । 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ ହେଲା- ‘ଅବରୁଦ୍ଧ ଉଦ୍ଧବ” -ପ୍ର.ତା.¬ ୨ ୧.୩.୯୭ | ନାଟ୍ୟକାର 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ନାଟକ ‘ଏଇ ଜୀବନଟା ଏକ ନାଟକ” ଓ ‘ତୋଷ 
ନୋହିଲା ମୋର ଚିତ୍ତ' ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ପ୍ରସାରିତ । ସେହିଭଳି ପ୍ରମୋଦ କୁମାର 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ନାଟକ ‘ଗୋଟିଏ ବୁଲାକୁକୁରର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ' ଦୁଇଟି ଭାଗରେ ୬.୪.୮୮ 
ଓ ୧୩.୪.୮୮ରେ ପ୍ରସାରିତ । 

ଶଙ୍କର ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ଏତିହାସିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ରଚିତ ନାଟକ ରଘୁ 
ଦିବାକର ¬ ୨୪. ୧୦.୯ ୦, ‘ଗୋପୀ ସାହୁଙ୍କ ଦୋକାନ” ¬ ୧୭.୭.୯ ୪ ଏବଂ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ 
ସଦଭାବ ଉପରେ ଆଧାରିତ ନାଟକ ‘ସରୀସୃପଂ- ୨. ୯.୯୯ରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । 

ବିଜୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅଜାତି” ପ୍ରତା. ୮.୪.୯୦ରେ ଏବଂ ‘ଶେଷରେ ଧରମା 
କହିଲା? - ୧୭.୮.୯ ୫ରେ ଏବଂ ଦିଲେଶଵର ମହାରଣାଙ୍କ ନାଟକ “ସୁଅ”- ୭.୧ ୨.୮୮ 
ଓ ୧୪.୧୨.୮୮ ‘ନ୍ୟାୟ'- ୧୯.୧ ୦.୯୫ ଏବଂ ‘ଆସନ୍ନ ପ୍ରଳୟ? - ୧୯.୭.୨୦୦୧ରେ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରମୋଦ ରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଦୁଇଟି ନାଟକ କ୍ଷମା'- ୧.୧ ୨.୮୭ 
ଓ ଦୀର୍ଘ ନାଟକ କଥାତ ଅସୁନ୍ଦର ¬ ୩.୯.୯୮ରେ ପ୍ରସାରିତ ¦ 
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ଡକ୍ସର ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକଙ୍କର ଅନ୍ଧକାରର ଛାଇ”-୭.୪.୮୭ ଓ ଶର୍ମିଷ୍ଠା 
୯.୧୧.୮୮ ଓ ୧୬.୧ ୧.୮୮ରେ ପ୍ରସାରିତ । ଅନ୍ୟ ନାରୀ ନାଟ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଉର୍ମି 
ନନ୍ଦଙ୍କ ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସହାବସ୍ଥାନ ଉପରେ ‘ରାଗ ଅନୁରାଗ” - ୨୨.୫.୮ ୪ରେ ସନ୍ଧ୍ୟାରାଣୀ 
ମିତ୍ରଙ୍କର ‘ତୃତୀୟ ପୁରୁଷ” ¬ ୧୯. ୨.୮ ୫ ‘ଅଭିମାନଂ ୧୬.୬.୮୭ ଏବଂ ନିରୂପମା ମିଶ୍ରଙ୍କ 
“ଭିନ୍ନ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ” ୬.୫. ୯୯ରେ ଦୂରଦର୍ଶନରୁ ପ୍ରସାରିତ | 

ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରସାରିତ ଅନ୍ୟ ଉନ୍ଲେଖନୀୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ- ବିନୋଦ 
ଚନ୍ଦ୍ର ମେହେରଙ୍କର ଅନ୍ଧକାରର ଛାୟା” -ପ୍ର:ତା:- ୧ ୦.୬.୮୬ ଦିଲୀପ କୁମାର ରାୟଙ୍କର 
ତିନୋଟି ନାଟକ- “ସମ୍ପର୍କ”-୭. ୧.୮୬ ‘ମନର ଛାଇ!-୧୪.୯.୮୬ ଓ ‘ଶେଷ 
ସମ୍ବାଦ” (ରଙ୍ଗୀନ )- ୨ ୧.୭.୮୭ । ଚକ୍ରଧର ମିଶ୍ରଙ୍କର ନିଶା ନିବାରଣ ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ନାସର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏବେ କଣ କରିବା?- ୧ ୬.୪.୮୫ | ନିଶାନିବାରଣ ଉପରେ 
ରଚିତ ଦିଲ୍ଲୀପ କୁମାର ବିଷୋୟୀଙ୍କର “ସିଦ୍ଧାନ୍ତ! - ୩ ୦.୪.୮୫, ବିରଞ୍ନାରାୟଣ ମିଶ୍ରଙ୍କର 
*ମୋହଭଙ୍ଗ' - ୧୦.୩.୮ ୭, ରମାକାନ୍ତ ବାନାର୍ଜୀଙ୍କର ନିସ୍ତରଙ୍ଗ)- ୨.୬ ଓ ୨ ୯.୬.୮୮, 
ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର ଅବତାର” -୩.୮. ଓ ୧୦.୮.୮୮ରେ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ ରୁଦ୍ଧ 
ଦ୍ଲାର' ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ସୁଧାଂଶୁ ଶେଖର ନାୟକଙ୍କ ‘ଭଉଁରୀ'- ୪.୨.୯୯ 
ନୀଳକଣ୍ଠ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଆଲୋକ ବର୍ଭିକା? ୨୧.୨.୯୫, ବିଜୟ: ସିଂହଙ୍କ “ମେଘ ମଲ୍ଲାର' 
୧୫. ୨.୯୬ ଓ “ଅନ୍ତିମ ଦିବସ - ୨.୪.୯୮, ବ୍ଜେନ୍ଦ୍ର ନାୟକଙ୍କ 'ମୁନା'- ୧୬.୫.୯୬ ! 
ଦୂର୍ଟା ମାଧବ ମିଶ୍ରଙ୍କ ରାଜାଘର କଥା”- ୨୦.୬.୯୬ ଓ ‘କୋଡ଼ିଏ ପରସେଣ୍ଟ ବିଶେଷ 
ରହାତି'- ୨ ୬. ୧୧.୯୮, ସୁବାସ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅସ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟର ରଙ୍ଗ ¬ ୫. ୨.୯୮, ଭାସାର 
ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ବାକ୍ସ” ୨୪ ୧୨.୯୮, ‘ଚଷମା'- ୧୧.୨ ଓ ୧୫.୨.୨୦୦୧, 
ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଜେନାଙ୍କ ମନବୋଧ ଚଉତିଶା? ୭. ୧.୯ ୨, ସରୋଜ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ - 
୪.୩.୯୯, କୃତିବାସ ନାୟକଙ୍କ ‘ହେଡ଼ ମାଷ୍ଟର - ୫.୮.୯୯ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ନାୟକଙ୍କ 
ଵବାଦୁଡ଼ି'- ୨୩. ୨.୮୮, ଦୁଲାଲ ଦାସଙ୍କ ‘ଚକ୍ରବ୍ୟହ- ୪.୫. ଓ ୧୮.୫.୮୮ | ରବାନ୍ଦ୍ର 
ନାଥ ଷଡଙ୍ଗୀଙ୍କ ଡାଆଣୀ ଆଲୁଅ - ୨୭.୧୦.୯୪, ହେମେହନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଆଶା” 
୧୬.୮. ୨୦୦୧, ସୀମନ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ (ତୃତୀୟ ପକ୍ଷୀ ୨୦.୭.୯ ୫, ଚଳଚିତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ 
ଜୀବନୀକୁ ଆଧାର କରି ପାର୍ବଣ ଆକାଶ ¬ ୨୧.୧ ୦.୯୯, ଅଶ୍ିନୀକୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
“ଅଚିହ୍ନା ମଣିଷ ¬ ୧୯.୬.୯୭ ଓ “ସେତୁ” ¬ ୧.୧୦.୯୮ ଜଗବନ୍ୁ ତୁଙ୍ଗ ସାମନ୍ତଙ୍କ ଶୀତଳ 
ସୂର୍ଯ୍ୟାଲେକ'- ୨୦.୭ ଓ ୨୭.୭.୯୮, ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲିକଙ୍କ କ୍ରାନ୍ତି” ¬ ୭.୯ ଓ 
୧ ୪.୯.୮୮, ନବୀନ କୁମାର ପରିଡ଼ାଙ୍କ ‘ନାଟୁଆ” ¬ ୧ ୦.୬.୮୯, ନନ୍ଦ ଦୁଲାଲ ଦାସଙ୍କ 
“ସଫଳ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ¬ ୭.୬. ୨୦୦୧, ୩.୧ ୦.୯୬ରେ “ନୂଆ ସକାଳ” - ୨୦.୯.୯୬ରେ 
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ବ୍ରିଷବଳୟ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ । ଦୂରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରସାରିତ ଅନ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଧୀର ମଲ୍ଲିକଙ୍କ ‘ଜୀବନ୍ୟାସ” ଏବଂ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା 
ପରିବେଷିତ, ନାଟକ “କାଲି ଆଜି ଓ କାଲି”, ‘କାହାଣୀ ଦୁଇଟି ଆଖି'ର ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁ, 
ଯମଦର୍ଶନ', ଶହୀଦ ସ୍ମରଣେ, ‘ଦରଜା ଖୋଲିଦିଅ”, ଶିଶୁନାଟକ ‘ମମତାର ଫୁଲ” ଓ 
ସଂକଳ୍ପ ଆଦି ଅନ୍ୟତମ । 

ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ ପ୍ରସାରିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଦେଇ ଗତି କରିଥାଏ । ନାଟକଟିଏ ବଛା ସରିଲା ପରେ ଏହାକୁ ଟେଲିଭିଜନ 
ଶୈଳୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରାଯାଏ । ଏଥୁପାଇଁ ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ । ସେହି 
ଅନୁଯାୟୀ ନାଟକଟିର ଚିତ୍ର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଏ | ଯାହାକୁ ରେକର୍ଡ଼ିଙ୍ଗ ମଦ୍ଯ କୁହାଯାଏ । 
ତା' ପୂର୍ବରୁ ସେଟ୍‌, ସେଟିଙ୍ଗ, ସେଟ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ଉପକରଣ, ପାତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ 
ପୋଷାକପତ୍ରର ମେକଅପ ଆଦି ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ । ଦିନ ଓ ରାତିର ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରଭାବ 
ପାଇଁ ଆନୁସର୍ଗିକ ଆଲୋକର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଏକ ସମୟରେ ଅଭିନୟ, 
ସଂଳାପ ଆଦିକୁ ରେକର୍ଡ଼ କରାଯାଏ । ଏହା ସହ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ସଂଗୀତ, ଧ୍ଵନି ଓ ଦୃଶ୍ୟ 
ସଂକେତର ମଧ୍ଯ ସଂଯୋଜନା କରାଯାଏ | ଏଥୁଲାଗି ସମ୍ପାଦନା ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ ! 
ମୋଟ ଉପରେ ଏକ ଦଳଗତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଦ୍ଵାରା ନାଟକଟି ଦୂରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରାସାରିତ ପାଇଁ 
ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁପାଇଁ ଦରକାର ପେଶାଦାରୀ ଦକ୍ଷତା । ପେଶାଦାରୀ ଦକ୍ଷତା, 
ପେଶାଦାରୀ ତାଲିମରୁ, ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଅନୁଭୂତିରୁ ହାସଲ ହୋଇଥାଏ | ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି “ସବୁର ଅଭାବବୋଧ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ଏହା ଏକ ନୂତନ 
ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁପାଇଁ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଅନୁଭୂତି ହାସଲ ପାଇଁ ସମୟ ଆବଶ୍ୟକ 
କରିଛି । କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ ଦେଶ ବିଦେଶର ସମସ୍ତ ସ୍ଥାନରେ 
ଟେଲିଭିଜନ ନାଟକ ପ୍ରସାରଣର ଆରମ୍ଭରେ ଏହି ସବୁ ଅଭାବବୋଧ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଛି । 
ଆଉ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଥଲା ସମୟର ଅଭାବ । କାରଣ 
ଏହି ସମୟରେ ଆଞ୍ଚଳିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରଚାରପାଇଁ ଖୁବ ସ୍ଵନ୍ପ ସମୟ ମିଳୁଥୁଲା । 

୧୯୮୦ ବେଳକୁ ଦୂରଦର୍ଶନରେ ରାଜ୍ୟର ସ୍ଵଳ୍ପ ସଂଖ୍ୟକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଯେତେବେଳେ ନାଟକ ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ସେତେବେଳେ ରାଜ୍ୟରେ ପେଶାଦାର 
ମଞ୍ଚ ଆଉ ନଥୁଲା | କେତେକ୍ର ସୌଖୁନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ନାଟକ ପରିବେଷଣ ଜାରି ରଖିଥୂଲେ | 
ନାଟକକୁ ଭଲ ପାଉଥୁବା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସେମାନେ ସଂଗଠିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିଲେ | 
ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ପୁରୋଧାମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଲେଖନୀ ଚାଳନା ଅବ୍ୟାହତ 
ରଖିଥୁଲେ । ବେତାର ନାଟକ ସେତେବେଳକୁ ଏକ ସ୍ବୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟ୍ୟକଳାରେ ପରିଣତ 
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ହୋଇସାରିଥଲା | ଏହି ସମୟରେ ଅନେକ ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଆବିର୍ଭାବ 
ଘଟିଲା । ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ତଥା ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ କେବଳ 
ସୌଖିନ ମଞ୍ଚ ବା ଆକାଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥଲା | ଏହି ସମୟରେ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ବହୁ ମାତ୍ରାରେ ରଚିତ ହେଉଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କୁ 
ଏହା ଆକର୍ଷିତ କରି ପାରୁନଥୁଲା ! ଏହି ସମୟରେ ରାଜ୍ୟରେ ଦୂରଦର୍ଶନର ପ୍ରସାର 
ଘଟିଲା । ସରକାରୀ ନୀତି ଓ ଆଭିମୁଖ୍ଯର ପ୍ରଚାରପାଇଁ ଏହାର ଦାୟିତ୍ବ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 
ଆକାଶବାଣୀ ଭଳି ଦୂରଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ରଭନର ମାଧ୍ଯମ ଭାବେ ମୂଳରୁ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରି ଚାଲିଲା । ଗୋଟିଏ ଟେଲିଭିଜନ ସଂଗଠନର ପରିପକ୍ସତା ତା'ର ବୟସରୁ 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ, କିନୁ ସଂଗଠନଟି ତାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କିଭଳି ଓ କେତେ ପରିମାଣରେ 
ସେବା କରିପାରିଛି ତାହାହିଁ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । 

୧୯୮୪ରେ ଦୂରଦର୍ଶନ ଦେଶରେ ତାର ଉପସ୍ଥିତିର ରଜତ ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ ପାଳନ 
କଲା । ସେତେବେଳେ ରାଜ୍ୟରେ ଏହି ସଂସ୍ଥା ତା'ର ସ୍ଥିତି ଜାହିର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
ଚଳେଇଥ୍‌ୁଲା ¦! ଏକ ପରିସଂଖ୍ୟାନରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ସେତେବେଳେ ଦେଶରେ ସମୁଦାୟ 
୨୮ଲକ୍ଷ ଟି.ଭି. ସେଟ ଓ ଦଶହଜାର କମ୍ୟୁନିଟି ସେଟ୍‌ ଥଲା (୭୦) ତେଣୁ ଏତେ 
ସଂଖ୍ୟକ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଏକ ନୂତନ ମାଧ୍ଯମ ସାହାଯ୍ୟରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ଏକ ସହଜ ବ୍ୟାପାର 
ନଥୁଲା । କିଛି ବର୍ଷପୂର୍ବେ ଯେଉଁସବୁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସେମାନଙ୍କପାଇଁ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ଥୁଲା 
ଏବେ ସେଭଳି ଅବସ୍ଥା ଆଦୌ ନଥୁଲା କହିଲେ ଚଳେ । ଏହି ଚାହିଦା ପୂରଣଲାଗି, 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମଗୁଡ଼ିକର ଗୁଣାତ୍ମକମାନ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଁ ଦୂରଦର୍ଶନ ପକ୍ଷରୁ ଏହି ସମୟରେ ବହୁମୁଖୀ 
ପଦକ୍ଷେପମାନ ନିଆଗଲା । 

ଦୂରଦର୍ଶନ ହେଉଛି ଲୋକରୁଚିର ବାହକ । ତେଣୁ ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି, 
ଜନବିସ୍ତୋରଣ, ପରିବାର କଲ୍ୟାଣ, ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା, ବେକାରୀ ସମସ୍ୟା, ନିଶା 
ନିବାରଣ, ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଆଦି ଭଳି ସମସାମୟିକ ସମସ୍ୟାମାନ ଏହି ସମୟରେ 
ପ୍ରସାରିତ ନାଟକମାନରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲା । ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ ବାଉ” ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଉଠିଲା | 

ଏହା ଏକ ନୂତନ ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଥିବାରୁ ଦୂରଦର୍ଶନ କର୍ମକର୍ଭାମାନେ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ପୂର୍ବ ସଫଳ ନାଟକ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । 
ମଞ୍ଚଭଳି ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ ଉପରେ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଅଧଵକାଂଶ ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକମାନେ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରାୟତଃ ଅବଗତ । ଦୂରଦର୍ଶନପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ମୌଳିକ 
ନାଟକ ରଚନା କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରତିଭାର ଅଭାବଯୋଗୁ ମଞ୍ଚ ଓ ବେତାର ନାଟକ ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରିବା ଛଡ଼ା ଆଉ ବୋଧହୁଏ କୌଣସି ଉପାୟ ସେତେବେଳେ ନ ଥୁଲା । କିନ୍ତୁ 
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ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମିତା ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହା ପହଞ୍୍‌ ପାରୁଥ୍‌ବାରୁ ଏହିସବୁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ସେତେବେଳେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଛି । ସେ ସମୟରେ ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ମହାନ୍ତି, ଶାରଦା 
ପ୍ରସନ୍ନ ନାୟକ, ରତି ରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭଳି ନାଟ୍ୟକାର, ଶରତ କୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭଳି ମଞ୍ଚ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ତାପସ ବୋଷଙ୍କ ଭଳି ଅଭିନେତା ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଦୂରଦର୍ଶନର ନାଟକ 
ବିଭାଗରେ ଦାୟିତ୍ସରେ ଥବାରୁ, ସେମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସଫଳ ଭାବେ 
ରୂପାୟିତ ହେବା ସହ ଦର୍ଶକମାନେ ପ୍ରଚୁର ପରିମାଣର ନାଟକ ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଛନ୍ତି । 

ନାଟକ ହେଉଛି ସମସାମୟିକ ସମାଜର ଦର୍ପଣ । ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଜୀବନ 
ଚିତ୍ର, ବସ୍ତୁତାନ୍ତିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ନିଖୁଣ ପ୍ରତିଛବି ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ପାଇଁ 
ବାଧ୍ଯ । ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନାର ଚିତ୍ର ସହ ମାନବୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଏବଂ ଲୌକିକ ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମରେ ସୃକ୍ଷ୍ମ ବିଚାରକୁ ସ୍ତୁଳ ରୂପରେ ନାଟକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ । ଏହି ସବୁ ସମସ୍ୟା, 
ବିଚାର, ପ୍ରତିଛବି ଓ ବାର୍ାର ପ୍ରତିଫଳନ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଆବଶ୍ୟକତା 
ଏବଂ ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକରେ ଏହି ସମୂହ ସ୍ଵର ପ୍ରତିଫଳିତ । 

ବିଶ୍ଵଜିତ୍ଵ ଦାସଙ୍କ ମଞ୍ଚନାଟକ, ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଓ ଗୋପୀଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ 
ବେତାର ନାଟକ, ରତ୍କାକର ଚଇନି, କାର୍ରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ, ବୀରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, ନାରାୟଣ 
ସାହୁ, ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ହାଡ଼ିବନ୍ଧୁ ସାହୁ, ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ, ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟି ଦ୍ଵାରା ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଛି । 

ଦୂରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରସାରିତ ଅଧୂକାଂଶ ନାଟକ ଓ ଧାରାବାହିକ ସାମାଜିକ ଏବଂ 
ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇଥୁୂଲେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ପୌରାଣିକ 
ଓ ଏତିହାସିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥୁବା 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

ଦୂରଦର୍ଶନରେ ସ୍ଵନ୍ପସଂଖ୍ୟକ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ସେଥୁୂମଦ୍ଯରୁ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ‘ଶହୀଦ ଭଗତସିଂହ” ନାଟକଟି ଦୁଇଟି ଭାଗରେ ୧୫.୧୨ 
ଓ ୨ ୨.୧ ୨.୮୭ରେ ପ୍ରସାରଣ କରାଯାଇଛି । ମିଳୁଥ୍ବା ରେକର୍ଡ଼ପତ୍ରର ସୂଚନା ଅନୁଯାୟୀ 
ଏହି ନାଟକଟି ପୂର୍ବରୁ ୮. ୨.୮୦ରେ ସମ୍ବଲପୁର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥବା ଜାଣିବାକୁ 
ମିଳୁଛି । ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ରଚିତ 'ରଘୁଦିବାକର ପ୍ର.ତା.- ୨୪.୧୦.୯୦ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ ସଂଗ୍ରାମୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ ନାଟକ 
‘ବୀର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ” ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ୨୭. ୧.୮୮ରେ | ପ୍ରଭାତ ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ ମୂଳ 
ରଚନାକୁ ଟି.ଭି. ରୂପାନ୍ତର କରିଛନ୍ତି ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ମହାନ୍ତି । ଏହା ଥଲା ଏକ ରଙ୍ଗୀନ 
ନାଟକ | ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ” ନାମରେ ପ୍ରଭାତ ମୁଖାର୍ଜ୍ୀଙ୍କର ଏକ ନାଟକ ଆକାଶବାଣୀ 
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କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ୩.୮.୫ ୨ରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା ।( ୭୧ ) ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ଆଦର୍ଶ 
ଉପରେ ରଚିତ ଡକ୍ସର ଶଶୀଭୂଷଣ ବେହେରାଙ୍କରଚିତ ନାଟକ ‘କାମନାର ଅନ୍ତରାଳେ - 
୩.୮.୨୦ ୦ ୦ରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି | ଡକ୍ସର ପ୍ରଦୀପ ଭୌମିକଙ୍କ ରଚିତ ଆଉ ଏକ 
ଏତି ହାସିକ ନାଟକ ‘ଆଉରଙ୍ଗଜେବ” ମଧ୍ଯ ଦୂରଦର୍ଶନରେ ୨.୮.୨ ୦୦୧ରେ 
ପ୍ରସାର କରାଯାଇଛି । 

ଏତିହାସିକ ନାଟକଭଳି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଦୂରଦର୍ଶନ ନିଜର କରିପାରିନି । 
ସମୟ ଓ ଅର୍ଥ ବୋଧହୁଏ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସାଜିଛି । ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲିକଙ୍କ ପିଙ୍ଗଳା” ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି - ୩. ୨. ୨୦୦ ୦ରେ | “ବାଣା ପରାଜୟ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ- ପ୍ର.ତା.- ୨ ୩.୫.୯୬ ! ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ବାହାରର ନାଟ୍ୟଦଳ ଦ୍ଵାରା 
ଅନେକ ଛୋଟବଡ଼ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି ସତ କିନ୍ତୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନକୁ ଏ ସବୁ 
ଛୁଇଁ ପାରିନି । ତେବେ ୨ ୦. ୨. ୨୦୦ ୨ରେ ପ୍ରସାରିତ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ରଚିତ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ‘'ରାବଣବଧ” ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କୃତି । ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ମାନ 
ଜଣାଇ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ପ୍ରହ୍ଵାଦ ନାଟକ” (ସମ୍ପାଦିତ ଭାବେ) ୨.୨.୨୦୦୨ରେ ! 
ସେହିଭଳି ବୀଣାଦେବୀଙ୍କ ରଚିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ‘ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ' ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଏହି 
ଗୀତିନାଟ୍ୟଟି ୧୯୮ ୨ରେ ଆକାଶବାଣୀ ଜୟପୁର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । 
‘ମହିଷାସୁର ବଧ” ଓ ‘ମହୀରାବଣ ବଧ! ଗୀତିନାଟ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । 

ଦୂରଦର୍ଶନରେ ଅନେକ ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ୟାସ, ମଞ୍ଚ ଓ ବେତାରନାଟକ ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ସେହି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଜୃତିଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ବିଭୂତି 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗୋତି ଶ୍ରମିକଙ୍କ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଉପନ୍ୟାସ କୁହୁଡ଼ି ରୁପାନ୍ତର- ରମାକାନ୍ତ 
ବାନାର୍ଜୀ-ପ୍ର.ତା.¬ ୨୭.୩.୮ ୪ । ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଗଳ୍ପ“ ରେବତୀ” - 
ରୂପାନ୍ତର-ନାରାୟଣ ସିଂହ, ପ୍ରତା.¬ ୨ ୪.୯.୮୬ | ଏହି ଗଜ ଉପରେ ଆଧାରିତ ନାଟକ 
‘ଲୋ ରେବି”, ରୂପାନ୍ତର-ହରିହର ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରତା.- ୪.୫. ୨୦୦୦ | ‘ବାବାଜୀ? - 
ମୂଳ ମଞ୍ଚନାଟକ- ଜଗନ୍ନ ମୋହନ ଲାଲା¬- ରୁୂପାନ୍ତର-ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, 
ସମ୍ବଲପୁରରେ- ୧୮. ୯.୮ ୪ରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ, କଟକରେ ୧୯.୯.୮ ୪ରେ 
ପ୍ରସାରିତ । ‘ଅନୁଭବ”- ମୂଳ ଇଂରାଜୀ କବିତା ‘୦ m Son' ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ରଚନା- ବିଘ୍ଵରାଜ ପଟେଲ ରୂପାନ୍ତର-ପ୍ରଫ୍ମଲ୍ଲ କୁମାର ମହାନ୍ତି । ପ୍ରଳୟ ପୟୋଧ୍‌ 
ଜଳେ” - ମୂଳ ବେତାର ନାଟକ- ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ରୂପାନ୍ତର- ରତି ରଂଜନ ମିଶ୍ର 
ପ୍ରାଡା:¬ ୨୧.୧ ୦.୮୭ । ‘ପଡ଼ୋଶୀ -ମୂଳ ଗଳୁ- ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ- ରୂପାନ୍ତର 
ଶ୍ୟାମା ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, ଜୀବନ ଜଳ ତରଙ୍ଗ ¬ ମୂଳ ରଚନା- ଅଖିଳ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ 
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ପ୍ରତା.¬ ୧୪.୧.୮୮ । “ସମୁଦି ଭୁଲି ଯିବେନି', ମୂଳଗଳ- ଫତୁରା ନନ୍ଦ, ରୂପାନ୍ତର 
ବିଜୟ ସିଂହ-ପ୍ରତା.- ୯.୬.୯୪ | ଜୀଅନ୍ତା ଶବ, ମୂଳଗଳୁ- ଅସୀମ ବସ୍ଡ, ରୂପାନ୍ତର 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ, ପ୍ର.ତା.¬ ୨୬.୯.୯୯ ଆଦି ଅନ୍ୟତମ । 

ଏବେ ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ନାଟକ ପରିବର୍ରେ ଧାରାବାହିକ ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ପ୍ରବଳ । ନାଟକର ପ୍ରସାରଣ ପ୍ରାୟ ହେଉନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ | ବଦଳରେ ଧାରାବାହିକ 
ନାଟକର ପ୍ରଚଳନ ବହୁଳ ଭାବ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଏହି ସବୁ ଧାରାବାହିକ ଅନେକ 
ସମୟରେ ନାଟ୍ୟ ମୂଲ୍ୟଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଉଛି !” (୭ ୨ ) 

ଧାରାବାହିକ ନାଟକରେ ଉଜ୍କଣ୍ଡା (ଓଧpense) ଥାଏ । ଦର୍ଶକର ଉକ୍କଣ୍ଠା ବୃଦ୍ଧି 
ଧାରାବାହିକରେ କଟିଙ୍ଗ ପଏଣ୍ଟ ବା ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । କାରଣ 
ଧାରାବାହିକର ଅଧ୍ଯୟାୟଟି ଏଭଳି ଯାଗାରେ ଶେଷ ହେବ, ଯେପରି ପରବର୍ରୀ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଦେଖିବା ପାଇଁ ଦର୍ଶକ ଆଗ୍ରହର ସହ ଅପେକ୍ଷା କରିବେ । ଏଥୁପାଇଁ ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ ବଳିଷ୍ଠ 
ହେବା ଦରକାର । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ସାଧାରଣତଃ ଡିକେଟକ୍ଟିଭ ଓ ଅପରାଧ 
ମୂଳକ ଧାରାବାହିକଗୁଡ଼ିକ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେଉଥ୍ବାବେଳେ ଆମ ଦେଶ ଓ ରାଜ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସାମାଜିକ ତଥା ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଧାରାବାହିକଗୁଡ଼ିକ ସଫଳ 
ହେଉଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଉଛି । 

ଦୂରଦର୍ଶନକୁ ବ୍ୟବସାୟୀକରଣ କରି ଦିଆଯିବା ପରେ ଧାରାବାହିକର ବହୁଳତା 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା। ୧୯୮୪ରେ ଦୂରଦର୍ଶନର ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ପ୍ରଥମ ଧାରାବାହିକ 
‘ହୁମ୍ଲୋଗ!”ର ପ୍ରସାରଣ ପରେ ଧାରାବାହିକ ପ୍ରଯୋଜନା ବାହାର ପ୍ରଯୋଜକଙ୍କ ହାତକୁ 
ଟେକି ଦିଆଗଲା । ଏହାର ପ୍ରଯୋଜନାରେ ଦେଶର ବଡ଼ବଡ଼ କମ୍ପାନୀଗୁଡ଼ିକ ସଂପୃକ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉତ୍ପାଦିତ ସାମଗ୍ରୀର ବିଜ୍ଞାପନ ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଦେଶର 
ଏକମାତ୍ର ଟେଲିଭିଜନ ସଂସ୍ଥାଠାରୁ ଆଉ କିଏ ଭଲ ହୋଇପାରେ । ଫଳରେ ଧାରାବାହିକର 
ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ ଲାଗିଲା ! ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଦୂରଦର୍ଶନର ପୂର୍ବତନ ମହାନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ଭାସ୍କର ଘୋଷ ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ ‘ଦୂରଦର୍ଶନ ଡେଜ୍‌'ରେ ଏକ କୌତୁହଳ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିବରଣୀ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ୧୯୮୬ ସେପ୍ଟେମ୍ବରରେ ଦୂରଦର୍ଶନରେ ମହାନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ପଦବୀରେ 
ଯୋଗଦେବା ସମୟରେ ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ପ୍ରସାରଣ ପାଇଁ ସ୍ତନ୍‌ସରସିପ୍‌ରେ ବତିଶ 
ହଜାରରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ଧାରାବାହିକ ପ୍ରସ୍ତାବ ଅନୁମୋଦନ ପାଇଁ ପଡ଼ିରହିଥୁବା ଦେଖି ମୁଁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ହୋଇଗଲି । ସମୀକ୍ଷା ପରେ ଦେଖାଗଲା ଯେ, ଏସବୁ ମଧ୍ଯରେ ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ପ୍ରସ୍ତାବକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ବାକି ସବୁ ପ୍ରସ୍ତାବ ପ୍ରସାରଣ ପାଇଁ ଅଯୋଗ୍ୟ ଥୁଲା !””( ୭୩) 
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ତେବେ ପ୍ରଥମରୁ ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଭଳି ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ପକ୍ଷରୁ (1 house) କେତେକ ଧାରାବାହିକ ପ୍ରଯୋଜିତ ହୋଇଛି । ମିଳୁଥିବା ସୂଚନା 
ଅନୁଯାୟୀ ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ମହାନ୍ତିକ ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା ଓ ତାର ସମାଧାନ ଉପରେ 
ଏକ ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ଧାରାବାହିକ “ସଂଜ ଦିଘଡ଼ି', ୧୯୮ ୫ମସିହା ଜୁନ ୧୩ ତାରିଖରୁ 
ସନ୍ଧ୍ୟା ୬ଟା ୫୦ ମିନିଟ୍‌ରେ ୧ ୦ ମିନିଟ୍‌ ଲେଖାଏଁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଏହା ପରେ ପରେ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ନଦୀୟାବିହାରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ରଚିତ ହାସ୍ୟ 
ଧାରାବାହିକ “ଚାବିକାଠି” ୯.୭.୮ ୫୦ାରୁ । ପ୍ରସାରଣ ସମୟ ସନ୍ଧ୍ୟା ୬ଟା ୫ ୦ ମିନିଟ୍‌ 
ଅବଧ୍‌ ୧ ୦ମିନିଟଏ ଲେଖାଏଁ । ବିଶିଷ୍ଠ ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ମଞ୍ଚନାଟକ 'ମୂଲିଆର” ଟେଲିଭିଜନ ରୂପାନ୍ତର ୬ଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । । 
୭.୬.୮୫ରୁ ୨୫ମିନିଟ୍‌ ଅବଧୂର ଏହି ଧାରାବାହିକ ୨୬.୭.୮୫ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲିଥୁଲା | 
ସୋମନାଥ ପାଳଙ୍କ ରଚିତ ନିରୋଳା ହାସ୍ୟ ରସ ଧାରାବାହିକ ଚାଲି ନଜାଣି ବାଟର 
ଦୋଷ”, ୨.୮.୮୫ରୁ ସନ୍ଧ୍ୟା ୬ଟା ୫ ୦ମିନିଟ୍‌ରେ ପ୍ରସାରିତ ହେଲା । ଆଠ ଅଧ୍ୟାୟ 
ବିଶିଷ୍ଠ ଏହି ଧାରାବାହିକଟି ୧ ୦ ମିନିଟ୍‌ ଲେଖାଏଁ ୨୦.୯.୮୫ରେ ଶେଷ ହୋଇଥଲା | 
୪.୧ ୦.୮୫ରୁ ଧାରାବାହିକ ରଚନାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର 
‘ଦାସେ କହିଥ୍‌ଲେ” ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ୬ଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ୧ ୫. ୧ ୧.୮ ୫ରେ ଶେଷ ହୋଇଥଲା | 
ସନ୍ଧ୍ୟା ୬ଟା ୪୫ ମିନିଟିରୁ ସାତଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥୁଲା । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ୬ଟି 
ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ୪ଅଧ୍ାୟ ବିଶିଷ୍ଟ ଧାରାବାହିକ ସୁନା କାଇଁଚ” ୧୨.୪.୮ ୫ରୁ ୧୫.୫.୮ ୫ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲିଥୂୁଲା । ଅନ୍ୟ ଏକ ଧାରାବାହିକ “ଦତ୍ତପତ୍ର' ୨୩.୭.୮୫ରୁ ୧ ମିନିଟ୍‌ 
ଅବଧ୍‌ ଲେଖାଏଁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟ ଧାରାବାହିକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଡକ୍ୁର ପ୍ରସନ୍ନ 
କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଥରେ ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖନ୍ତୁ ନା' ୧ ୦ମିନିଟ୍‌ ଅବଧୂର ୭.୩.୮୬ରୁ 
୪.୬.୮୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏବଂ ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ସକଳ ତୀର୍ଥ? ୧୧.୭.୮୬ରୁ 
୧୫.୯.୮୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ପୂର୍ବରୁ ୩. ୧.୮୬ରୁ ୨୮.୨.୮୬ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
୮ଟି ଖଣ୍ଡରେ ଫତୃରା ନନ୍ଦଙ୍କ କଲିକତି ଚେଙ୍କ” ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଥଲା । 
ନିକଟ ଅତୀତରେ ପ୍ରସାରିତ ମେଗାଧାରାବାହିକ ‘କହୁଥିଲେ ସରିବନି' ଓ ମା” ଧାରାବାହିକ 
ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ ପ୍ରମାଣ କରେ । 

୧୦ ମିନିଟ୍‌ରୁ ୧୫ମିନିଟ ଅବଧ୍‌ ଭିତରେ ଅନେକ ନାଟିକା ମଧ୍ଯ ଦୂରଦିର୍ଶନରୁ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ସେଥୂମଧ୍ଯରୁ ବି. ସାବତଙ୍କ ଟେଲିଗ୍ରାମ ପ୍ର : ତା: - ୬.୮.୮୫ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସାରଥୁ'- ପ୍ର.ତା.¬ ୨୭.୯.୮୫ ‘ମଙ୍ଗଳାବାଗ୍‌ ଥାନା'- 
୨୦.୧୨.୮୫, ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନିଷ୍ଟତି”-୯,୧୦.୮୭ ଓ ୧୨.୧୦.୮୭, 
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ଶିଶିର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଧର୍ମାବତାର”' ୧.୧.୮୮, ଯୌଥ ନାଟିକା ‘'ଘରକଥା'- ୧୧.୩ ଓ 
୧୮.୩.୮୮, ରଚନା- ସ୍ଵରୁପ ନାୟକ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି ବେହେରା ଆଦି ଅନ୍ୟତମ । 

୧୯୮୭ରେ କଟକରୁ ଆଞ୍ଚଳିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ପରେ ଦୂରଦର୍ଶନ, 
ନାଟକ ପାଇଁ ବାହାର ସଂସ୍ଥା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବା ଆରମ୍ଭ କରିଛି | ।୩-hଠଧse ପ୍ରଯୋଜନା 
କ୍ରମଶଃ ହ୍ଵାସ ପାଇଥୁ୍‌ବା ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଏହି ସମୟରେ କେବଳ ସକାଳ ଓ ସନ୍ଧ୍ୟା 
ସମୟରେ ଆଞ୍ଚଳିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ କରାଯାଉଥୁଲା | ସକାଳବେଳା ଶିକ୍ଷା କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ଓ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ସମାଚାର ସମେତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପରିବେଷିତ ହେଉଥଲା | ୧୯୯୨ରେ 
“ଦୂରଦର୍ଶନ” କଟକରୁ ଭୁବନେଶ୍ମରକୁ ଉଠିଗଲା ପରେ ୧୯୯୫ରେ ଅପରାହ୍ନ ଅଧ୍ଵବେଶନ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା ! ଏହି ସମୟ ବେଳକୁ ଦେଶରେ ଘରୋଇ ଟି.ଭି. ଚ୍ୟାନେଲମାନଙ୍କର 
ପ୍ରବେଶ ହୋଇ ସାରିଲାଣି । ରାଜ୍ୟର ଦର୍ଶକମାନେ କେବଲ ଯୋଗେ ଏହି ସବୁ ଚ୍ୟାନେଲ 
ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ କ୍ରମଶଃ ଲାଭ କଲେ ! ଦୂରଦର୍ଶନକୁ ସେମାନଙ୍କ ସହ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ଏପଟେ ରାଜ୍ୟର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଦୂରଦର୍ଶନର ମେଟ୍ରୋ 
ଚ୍ୟାନେଲ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ ହେଲା | ଏହି ଚ୍ୟାନେଲଟି କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ । ତେଣୁ 
ଦୂରଦର୍ଶନ ଏହିସବୁ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ବାହାରର ପ୍ରଯୋଜକମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ନିର୍ଭର କରିଗଲା । ଦୂରଦର୍ଶନ ତା”ର ନିଜ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସହ ସ୍ପନସରସିପ ଓ 
କମିଶନଡ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରଣ କରିବା ଆରମ୍ଭ କଲା । ଫଳରେ ଧାରାବାହିକ, 
ଟେଲି ନାଟକ, ବୃତ୍ତଚିତ୍ରୟ ବୃତ୍ତ ନାଟକ, ସଂଗୀତ-ରୂପକ, ନୃତ୍ୟନାଟିକା ଆଦିର ସଂଖ୍ୟା 
ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ ଲାଗିଲା । 

ଦୂରଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସାରିତ କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଟେଲି ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ‘ତଦନ୍ତ - 
୧୨.୬.୯୧, ‘ଶତୁ ସଂହାର'- ୧୯.୬.୯୧, ଓଢ଼ଣା ତଳର ଦୁଃଖ” - ୮.୫.୯୭ 
ଏତିହାସିକ ଘଟଣାବଳୀକୁ ନେଇ ଦେଶଦ୍ରୋହୀ” - ସାମ୍ପଦାୟିକ ସଦଭାବ ଉପରେ “ସବୃକୋ 
ସନ୍ମତି ଦେ ଭଗବାନ” - ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା ଉପରେ ମୁଦ୍ରା ରାକ୍ଷସ”, ଅସୃଶ୍ୟତା ଉପରେ- 
“ନୂଆ ସକାଳର ହସ” ଏବଂ “ଏମାନେ ମଣିଷ, ଶିଶୁ ଶ୍ରମିକଙ୍କ ଉପରେ 'ଅବୋଧଂ ଆଦି 
୧୯୯୭ରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଏହି ବର୍ଷ ଦେଶ ତା'ର ସ୍ଵାଧୀନତାର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଜୟନ୍ତୀ 
ପାଳନ କଲା । ଏହି ଅବସରରେ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ଟେଲି-ନାଟକ, ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ ଓ 
ସଂଗ୍ରାମୀଙ୍କୁ ନେଇ ପରିବେଷିତ ହେଲା । ଅନ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଟେଲି ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ 
ବୀଣାଦେବୀଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଘାସଫୁଲ”- ରୂପାନ୍ତର- ଜୟନ୍ତୀ ରଥ- ଯଶୋଧାରା ମିଶ୍ରଙ୍କ ବର, 
ମନମୋହନ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ବାପ୍ନାଘପ୍ନର” ଆଦି ଅନ୍ୟତମ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭର ଅନେକ ଡେରିରେ ସ୍ବଜ୍ ସଂଖ୍ୟକ ବୃତ୍ତ“ 
ନାଟକ (DooUu-Drama) ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି | ବୃତ୍ତ ଚିତ୍ର ଠଠ୯ଧmentary)ର କେତେକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏଥୁରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥୁଲେ ମଧ୍ଯ କଳାକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ବର୍ଣ୍ଣନାର ମଧ୍ଯ ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଏ । ଦୂରଦର୍ଶନରେ 
ପ୍ରସାରିତ ବୃତ୍ତନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଶହୀଦ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକ ପ୍ରଂତା: ୩ ୧.୩.୯୩ ରଚନା- 
ଡାକ୍ତର ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ପ୍ରକାଶ କୁମାର ପରିଡ଼ାଙ୍କ ରଚିତ ଓ ୮.୫.୯୭ରେ 
ପ୍ରସାରିତ ଅକ୍ଷୟ ତୃତୀୟା” ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । 

ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଆନିମେସନ ବା କାର୍ଟନ ନାଟକ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇନାହିଁ। କେବଳ ୟୁନିସେଫ୍‌ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ଶିକ୍ଷାମୂଳକ ଆନିମେସନ ଚଳଚିତ୍ର ମୀନା' 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଡବିଙ୍ବ ହୋଇ ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଏ ଦିଗରେ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ଉଦ୍ୟମ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । 

କଳ୍ପନା, ସୃଜନଶୀଳତା ଓ କୌଶଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଟେଲିଭିଜନ ଏକ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ ବ୍ୟାପାର 
ଓ ଅତ୍ୟଧ୍‌କ ଦାବୀ ରଖୁଥିବା ମାଧ୍ଯମ । ଏଥରେ କାର୍ଯ୍ୟରତ କୁଶଳୀ କର୍ମକର୍ରାଙ୍କ ପାଇଁ 
ପ୍ରତ୍ୟହ ଏକ ନୂତନ ଅଙ୍ଗୀକାରର ଦିନ । ଏହାର ପର୍ଦ୍ଦାରେ ସର୍ବଦା କିଛି ନୂତନତ୍ସର 
ପରିବେଷଣକୁ ଅପେକ୍ଷା କରେ ଦର୍ଶକ । ତେଣୁ ଏଥୁରେ ପରିବର୍ଭନ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ଏହି 
ପରିବର୍ଭନ କେବଳ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ସୃଜନଶୀଳତା ମାଧ୍ଯମରେ ସମ୍ଭବ । ଆମ ରାଜ୍ୟର 
ଦୂରଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ ଏହି ପରିବର୍ଭନ ଦେଇ ଗତିକରିଛି । 

SITE କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ସଞ୍ଜ ଦିଘଡ଼ି' ଏବଂ ୧୯୮୭ରେ 
କଟକଠାରେ ଆଞ୍ଚଳିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭର ଗୋଟିଏ ଦିନ ପରେ, ଅର୍ଥାତ 
୧୭. ୧୧.୮୭ରେ ବ୍ୟାସକବିଙ୍କ ମୂଳଗଳ୍ପ ଆଧାରରେ ରଚିତ ନାଟକ “ରେବତୀ” ଏବଂ 
ପରେ ପରେ କଟକରୁ ପ୍ରସାରିତ କାର୍ଭିକ ରଥଙ୍କ ଧାରାବାହିକ ‘ଆହୁତି'କୁ ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
ଓ ପ୍ରଥମ ଧାରାବାହିକର ମାନ୍ୟତା ମିଳିଛି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରଥମ ରଙ୍ଗୀନ ଛବିର ନାଟକ ଭାବେ 
ଷ୍ଟୁଡ଼ିଓ ମଧ୍ୟରେ ରେକର୍ଡ଼ିଙ୍ ହୋଇଥବା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ବାବାଜୀ” ଏହି 
ମାନ୍ୟତା ହାସଲ କରିଛି । ଏକ ଘଣ୍ଟା ସଇଁତିରିଶ ମିନିଟର ଏହି ନାଟକ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା 
୧୯.୯.୮ ୪ରେ | ଦୁଇଟି କ୍ୟାମେରା ସେଟ୍‌ଅପ୍‌ରେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଭାବେ ଏହାର ରଙ୍ଗୀନ 
ରେକର୍ଡ଼ିଙ୍ଗ କରାଯାଇଥୁଲା । ପରିବେଷଣ କରିଥଲେ ଭୁବନେଶ୍ବରର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସୌଖୀନ 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଶତାବ୍ଦୀର କଳାକାର' | ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଭାବେ ପ୍ରଥମ ଇନ୍‌ଡୋର ରଙ୍ଗୀନ ପ୍ରଡକ୍ସନର 
ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭକରିଛି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ‘ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ” । ବୀଣାଦେବୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଏହି 
ଗୀଡିନାଟ୍ୟ ପ୍ରଥମେ ୧୯୮ ୧ରେ ଆକାଶବାଣୀ ଜୟପୁର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା । 
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ପରେ ଏହାକୁ ସେ ଦୂରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଥଲେ । ସେହିଭଳି ପ୍ରଥମ Outdoor 
ରଙ୍ଗୀନ ରେକର୍ଡ଼ିଙ୍ଗ ହେଉଛି ସାରଦା ପ୍ରସନ୍ନ ନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ନାଟକ ‘ଯୋଗୀ । 
ପ୍ରତା.- ୨୪.୧୧.୮୭ (୭୪) ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଘଟଣା କ୍ରମରେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ନାସ 
ଉପରେ ବୀଣାଦେବୀଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ ଡାହାଣୀ” ପ୍ରଥମେ କଟକରେ ୭.୫.୮୬ରେ 
ପ୍ରସାରିତ ହେଲା ପରେ ଇଂରାଜୀ ସବ୍ର“ଟାଇଟଲ ହୋଇ ଦୂରଦର୍ଶନର ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ 
ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଭାବେ ୫. ୧ ୨.୮୬ରେ ପ୍ରସାରିତ ହେଲା | ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କର ଦାସ୍‌ଙ୍କ 
ସାମାଜିକ ଦନ୍ଦ୍ରଦପରେ ଆଧାରିତ ନାଟକ ନଗ୍ନ ସଭ୍ୟତା” ପ୍ରଥମ କ୍ରୋମା ଟେକନିକ୍ରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ନାଟକ ଭାବେ ୯.୯.୯୩ରେ ଭୁବନେଶ୍ବର ଦୂରଦର୍ଶନ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରସାରିତ ହେଲା । 
ଟେଲିଭିଜନ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା ଏକ ଜଟିଳ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏଥୁରେ କ୍ୟାମେରା ଯାହା 
ଦେଖେ, ଦର୍ଶକ ପରଦା ଉପରେ କେବଳ ତାହାହିଁ ଦେଖିଥାଏ । ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ପ୍ରଯୋଜକ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ କ'ଣ ଦେଖେଇବାକୁ ଚାହୁଁଛନ୍ତି, ତାହା ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ନାଟକର 
କାହାଣୀ କ”ଣ ବା କାହାଣୀର ମୂଳକଥା କ”ଣ, କାହାଣୀ କିଭଳି ଆଗକୁ ଗତିକରି ବିକଶିତ 
ହେଉଛି ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଚରିତ୍ର ଉପରେ ପ୍ରଯୋଜକଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । 
ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଠାରୁ କିଭଳି ଭିନ୍ଟ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ପ୍ରତି ଚରିତ୍ରଙ୍କର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କିଭଳି ଏବଂ ଶେଷରେ ପରିବେଶ ଅର୍ଥାତ ଘଟଣା ଘଟୁଥିବା ସ୍ଥାନ ଏହାରି 
ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟି ନିବଦ୍ଧ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । “ସାଧାରଣତଃ ଟେଲିଭିଜନ ନାଟକ ବିଷୟ 
ଓ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ସ ପ୍ରଦାନ କରେ ।”? (୭୫) 

ବରର୍ମାନକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ଅତୀତକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାକୁ ହେବ | ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମି 

ଉପରେ ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକର ଭୂମିକାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ହେଲେ ରାଜ୍ୟରେ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ଆବିର୍ଭାବର କିଛି ସମୟ ପୂର୍ବକୁ ଫେରିଯିବାକୁ ହେବ । ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କ ମତରେ 
୧୯୬୦ ମସିହା ପରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବିଲୁପ୍ତି ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକ ଶୂନ୍ୟତା ଓ ହତାଶାବୋଧ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । ଏହାର ପର କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକଳା ଜଗତରେ ବହୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚାଲିଲା ! ଏହାକୁ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ 
କୁହାଗଲା | ଏହି ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକ ରଚନା କରି 
ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଲେ । ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକରି 
ନାଟ୍ୟକଳାର ଧାରାକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରି ରଖିଲେ । କିନ୍ଧୁ କ୍ଷୋଭର ବିଷୟ, ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଧାରା ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନାଟକ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ କରିପାରିଲା ନାହିଁ । ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ଅଭାବ ମଧ୍ଯ ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟିକଲା । ୧୯୮୦ ପରଠାରୁ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟ 
ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରିଚାଲିଲେ ଏବଂ 
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କରୁଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । କିନ୍ତୁ ମଞ୍ଚ ଅଭାବରୁ ଜଜ୍ମଷ୍ଟମାନର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ କଳାତ୍ମକ ଶୈଳୀରେ 
ପରିବେଷିତ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାର ମାଟି-ପାଣି-ପବନଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ 
ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ, ପାର୍ାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦ ଯଥା- ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ, 
ସ୍ଥିତିବାଦ ଓ ସଂକେତବାଦକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କଲେ 
ସେ ସବୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଲାଗିଲା । ଏହି ସମୟରେ ଦୂରଦର୍ଶନ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଜୀବନଧର୍ମୀ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ 
ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭିଲା, ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା, ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା, ନାଟ୍ୟ କଳାକାର ଓ ସର୍ବୋପରି 
ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଏହା ଯେ ବ୍ୟାପକ ପରିମାଣରେ ସାହାଯ୍ୟ କଲା ଏଥରେ 
ସନ୍ଦେହର ତିଳେମାତ୍ର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 
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ତୁଳନାମ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ 


(କ) ବେତାର ଓ ଟି.ଭି. ନାଟକର ତୁଳନାତ୍ମକ ଦିଗ : 


““ସ୍ରାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର ଦୂରକୁ ନିକଟତର କରେ । ସ୍ଥାନ ଓ 
ସମୟର ବ୍ୟବଧାନ ଓ ପ୍ରାଚୀରମାନଙ୍କୁ ଭାଙ୍ଗିଦେଇ ଏକ ମହତ୍ତର ଜୀବନବଵବୋଧ ଆଡ଼କୁ 
ଏକ ଉଚ୍ଚତର ସୋପାନ ଆଡ଼କୁ ଏହା ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରେ ! ଏହା ପୁଣି 
ପ୍ରତିପାଦନ କରେ ଯେ, ଦେଶ, କାଳ, ପାତ୍ର ଓ ଭାଷାର ସୀମା ସରହଦକୁ ଉଚ୍ଚମାନର 
କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ ।( ୧) ପ୍ରଫେସର ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କ ମତରେ କାହାର 
କାହା ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ଦର୍ଶାଇବା ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟର ଅସଲ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏହାର 
ସଠିକ୍‌ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଉଛି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟିକ, ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ତା” ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ ଯୋଗସୃୂତ୍ରକୁ ଖୋଜିବା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା 
| ସାହିତ୍ୟର ବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତୁଳନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତି ପରି ଏବେ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ତେଣୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଧ୍ୟୟନ, ସାହିତ୍ୟିକ ଅଧ୍ୟୟନଠାରୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ସେଥୁପାଇଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଧ୍ୟୟନ, ସାହିତ୍ୟିକ ନିୟମାବଳୀ ଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରେ ବୋଲି ମତଦେଇ ପ୍ରଫେସର ଶତପଥୀ କହିଛନ୍ତି ଯେ “ସେକୃୁପିୟରଙ୍କ 
ଠାରୁ ସୋପ୍‌ ଅପେରା ବା ର୍ୟାପ୍‌ ମ୍ୟୁଜିକ ବିଥୋଭେନଙ୍କ ଅପେରାଠାରୁ ଡିସ୍କୋ ଡ୍ୟାନ୍ସ ଓ 
ଜଗନ୍ନ ମୋହନ ଲାଲାଙ୍କ ଠାରୁ ବୈଷ୍ଠବ ପାଣି କିମ୍ଭା ଆଜିର ଯାତ୍ରାଦଳ ପରିବେଷଣ କରୁଥୁବା 
ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏ ସମସ୍ତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଧ୍ୟୟନର ପରିସରଭୁକ୍ତ ।”' ( ୨ ) 

ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଆଂଚଳିକ ସାହିତ୍ୟରେ ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଥୁଲା 
ଅପ୍ରତିହତ ! ମାତ୍ର ସ୍ଵାଧୀନତା ପରର ଆଞ୍ଚଳିକ ସାହିତ୍ଯ ସ୍ଵଛନ୍ଦରେ ବିକଶିତ ହେଲା ଓ 
ପରସ୍ପରଠାରୁ ଆଦାନପ୍ରଦାନ ମାଧ୍ଯମରେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହେଲା । କିନ୍ତୁ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ 
ଦେବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ଯ ସମୀକ୍ଷକ ପ୍ରଫେସର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର କୁହନ୍ତିଖ ନାଟକ କଥା 
ବିଚାର କଲେ ଟିକିଏ ଅସୁବିଧା ଲାଗେ । କାରଣ ନାଟକଟିଏ ମୁଦ୍ରିତ ନ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
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ଆଲୋଚକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରେ ନାହିଁ ।”'( ୩) ତେଣୁ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନରେ 
ପ୍ରଭାବ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ୟୟନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ ହେବବୋଲି ଡକ୍ୁର 
ମିଶ୍ର ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

ବେତାର ନାଟକ ଶ୍ରାବ୍ୟ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏବଂ ପ୍ରଚାରିତ ହେଲା ପରେ ଏହାର ଆଉ 
ପ୍ରୟୋଜନ ନ ଥବାରୁ ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ 
ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମିତାର ଅଭାବ ଯୋଗୁ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ୀକୃତି 
ଦେଇନାହାନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ ହେଉଛି ବିଷୟବସ୍ତୁ । ବେତାର ନାଟକଟଗୁଡ଼ିକରେ 
ଏହି ତରତ୍ଵର ଅଭାବ ନାହିଁ । ଏଥୁରେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ ଥାଏ । ଭାଷା ଓ ଶଦବ୍ଦପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଳାପ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ବେତାର ନାଟକ ପ୍ରଚାରିତ ହୁଏ | କାହାଣୀରେ କଳ୍ପନାର ପୁଟଦେଇ ନାଟ୍ୟସ୍ତଷ୍ଠା, 
ବିଚାରବୋଧ ଓ ଭାବର ସମନ୍ସୟରେ ସଫଳ ନାଟକ ରଚନା କରେ ଆଉ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ 
ତ ଏହାର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଅଧ୍ଯାପକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକଙ୍କ ମତରେ- 
“ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟରେ ବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ । ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ ଏହା ବିଭିନ୍ନ 
ଶୈଳୀରେ ବିଦ୍ୟମାନ । ଏହି ଶୈଳୀକୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜର ଚିନ୍ତା ଚେତନା, ଅନୁଭୂତି, ଉପଲବଧ୍‌ 
କଳ୍ରନା ଓ ସୃଜନକାରୀଶକ୍ତି ବଳରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପରେ ନିର୍ମାଣ କରେ, ଯାହା ସାହିତ୍ୟ 
ନାମରେ ଅଭିହିତ ହୁଏ । ( ୪) ଏହି ତତ୍ତକୁ ଆଧାର କରି ଦେଖିଲେ, ବେତାର ନାଟକକୁ 
ସାହିତ୍ୟ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହେବ । 

ବେତାର ନାଟକ ପ୍ରସାରଣର ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ବି.ବି.ସି. ପକ୍ଷରୁ ପ୍ରସାରିତ 
କେତେକ ସଫଳ ନାଟକ ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ସେହିଭଳି ହିନ୍ଦୀ ଓ 
ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ, ମଞ୍ଚ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 
ସହ ମୁଦିତ ହୋଇଛି । କେତେକ ନାଟକ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ତେବେ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ସଂଖ୍ୟା ଅତି ନଗଣ୍ୟ । ତେବେ ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଦେବାର ଉଦ୍ୟମ 
ଜାରୀ ରହିଛି। ଏ ସଂପର୍କରେ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଳି ଡକ୍ସର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର କୁହନ୍ତି, ‘ ପେଷାଦାରୀ 
ରଂଗମଞ୍ଚର ବିଲୟ କାଳରେ ଆକାଶବାଣୀ ହିଁ ନାଟକର ଗତିପଥକୁ ସହଜ ତଥା ଭାବମୟ 
କରିରଖିଛି । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ବେତାର ନାଟକମାନ ରଚିତ ହେବା ପରେ, ତାହାକୁ ମୁଦ୍ରିତ 
ରୂପଦେଇ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଥାୟୀ ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି ।” ( ୫ ) 

ଦୂରଦର୍ଶନ କିନ୍ତୁ ଏ ସୁଯୋଗ ପାଇନି । ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଏହା ମଞ୍ଚ ଓ ବେତାର 
ନାଟକକୁ ଆପଣାଇଥୁଲାବେଳେ, ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମୌଳିକ ନାଟକ ରଚନା 
ଲାଗି ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ସୁଯୋଗ ଏହାକୁ ମିଳିନାହିଁ । ଏହି ମାଧ୍ଯମର ନାଟକ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ 
ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ (S୯୮ paly) ରଚନା କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି ଏବଂ ଏହା ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ 
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ଏଥୁରେ କ୍ୟଯାମେରାର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଥୂବାରୁ ଏହାର ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟଓରଚୟିତାଙ୍କୁ 
ନାଟ୍ୟର ଦୃଶ୍ୟ ଦିଗ ପ୍ରତି ଅଧଵକ ସାବଧାନତାର ସହ ଲେଖନୀ ଚଳାଇବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ! 
ତେଣୁ ଲିଖିତ ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟରେ କ୍ୟାମେରା ଯାହା ଦେଖାଇବ ବା ପ୍ରକାଶ କରିବ, ତାହାର 
ବିବରଣୀ ଥାଏ । ଏଥୁରେ ସଂଳାପର ସ୍ଥାନ ଗୌଣ । ବେତାର ନାଟକ ସଂଳାପ ସର୍ବସ୍ବ 
ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟରେ ଯଥାସମ୍ଭବ କମ୍‌ ସଂଳାପ ସନ୍ମିବେଶିତ ହୋଇଥାଏ । 
କଳାକାରମାନଙ୍କର ଭାବଭଙ୍ଗୀ ତଥା ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଟେଲିଭିଜନ ନାଟକରେ 
ଅନେକ କଥା ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ଟେଲିଭିଜନରେ ମୌଳିକ ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ ସହ ଗଳ୍ପ 
ଉପନ୍ୟାସ, ମଞ୍ଚନାଟକ ତଥା ବେତାରନାଟକର ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ । 
କିନ୍ତୁ ଏହାର ପ୍ରଯୋଜନା ବ୍ୟୟ ସାପେକ୍ଷ । ବହୁ କଳାକୁଶଳୀ ଓ ଏହାର ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟା ସହ 
ସଂପୃକ୍ତ ଦଳଗତ ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ଏହାର ନିର୍ମାଣ ନିର୍ଭରଶୀଳ | କ୍ରମଶଃ ଦେଖାଯାଇଛି 
ଯେ ଟେଲିଭିଜନ ଧାରାବାହିକ” ଉପରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଟେଲିଭିଜନ 
ନାଟକ ବିବର୍ରଭନ ମଧ୍ୟଦେଇ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି ଟେଲି-ପ୍ଲେ ବା ଟେଲି ଫିଲ୍ମରେ । ଏହାର 
ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଦୂରଦର୍ଶନ ଉପରେ ପଡ଼ିଛି । ମାର୍କିନ ଓ ୟୁରୋପୀୟ ଉପଭୋକ୍ତା ସଂସ୍କୃତି 
ବ୍ୟାପୀ ଆସିଛି ଭାରତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଫଳରେ ସ୍ତନସରସିପ୍‌ରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଛି ଦୂରଦର୍ଶନ 
ଧାରାବାହିକ । “କେବଳ କର୍ଣ୍ଣ ରସାୟନ ନୁହେଁ, ଚକ୍ଷୁ ଓ କର୍ଣ୍ଣ ଉଭୟ ପାଇଁ ଏହି ଟେଲି 
ସିରିଆଲଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଛନ୍ତି । (୬) 

ସିନେମା ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଓ ଘରୋଇ ଟି.ଭି. ଚ୍ୟାନେଲ୍‌ଗୁଡ଼ିକର ବହୁଳତା ଯୋଗୁ 
ଦର୍ଶକମାନେ ଟି.ଭି. ନାଟକ ପ୍ରତି ବିମୁଖ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ଟି.ଭି. ପାଇଁ ମୌଳିକ ନାଟକ 
ରଚନା କରିବାକୁ କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର ଆଗେଇ ଆସିଲେ ନାହିଁ । ଆଉ ଯଦିବା କିଛି 
ନାଟକ ପ୍ରସାରିତ ହେଲା ସେ ସବୁହେଲା ମଞ୍ଚନାଟକର ଟି.ଭି. ରୂପାନ୍ତର | ଯାହାବି ରଚିତ 
ହେଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ଧାରାବାହିକ । ତେଣୁ ଟି.ଭି.ନାଟକର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ମୁଦ୍ରିତ ଆକାର ମଧ୍ଯ ଏହି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଧାରଣ କରିପାରିଲେ 
ନାହିଁ । ଆଉ ଧାରାବାହିକଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥୁବାରୁ, ସେସବୁର ମୁଦ୍ରଣ 
ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ହେଲାନାହିଁ । ତେବେ କେତେକ ନାଟକର ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏ 
ସଂପର୍କରେ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଡକ୍ସର କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରା କହନ୍ତି “ ଷ୍ଟେଜ-ପ୍ଲେ 
ଭଳି, ଟେଲିଭିଜନ ସକାଶେ ସ୍ଟିନଧଂପ୍ଲେ ଏବେ ଲିଖିତ ହେଉଛି ଏବଂ ତାହାକୁ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଦଧକ୍ତ କରାଯାଇଛି ।”? (୭) ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ, “ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ 
କ୍ଟାସିକ ରଚନାର ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ ଏବେ ଟେଲିଭିଜନରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଛି ଏବଂ ଏହା 
ଫଳରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ଯ ପଠନଇଚ୍ଛା ବୃଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଥୁବା 
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ଜଣାପଡ଼ିଛି ।”' ( ୮) ତେବେ ସେ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ମଞ୍ଚର ବିଲୟ ପରେ ନାଟକ 
ଆକାଶବାଣୀ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ ଉପରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସବୁ ସମୟରେ, 
ସବୁ ଦେଶରେ ନାଟକ, ନାଟ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା, ନାଟ୍ୟ ପରିବେଷଣ ରୀତି ଓ ଅଭିନେତା/ 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଯେଉଁ ପରିବର୍ରଭନର ଧାରା ପ୍ରବାହିତ, ବେତାର ଓ.ଟି.ଭି. 
ନାଟକ ସେ ଧାରାଠାରୁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ନୁହେଁ । କ୍ରମଶଃ ସଂକୁଚିତ ହୋଇଆସୁଥୁବା ବିଶ୍ଵରେ 
ଏହି ଧାରା ମଧ୍ୟରେ ବେତାର ଓ ଟି.ଭି. ନାଟକ ମଧ୍ଯ ନିଜକୁ ସାମିଲ କରିନେଇଛନ୍ତି । 
ଅନୁକରଣର ଉଭୟ ଭଲ ଓ ମନ୍ଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଏହାକୁ ଶ୍ରୋତା ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ପରିବେଷିତ 
କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏ ଦିଗରେ ଉଭୟ ମାଧ୍ୟମର ନାଟକ କେତେ ଦୂର ସଫଳ ହୋଇଛି, 
ବୈଜଞ୍ଚାନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହାର ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ନିତାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ । କିନ୍ତୁ 
ଜୀବନ ଅନୁଭବର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ବେତାର ଓ ଟି.ଭି. ନାଟକ ଯେ ସବୁଠାରୁ ଶକଳ୍ତିଶାଳୀ 
ମାଧ୍ୟମ ଏ ସତ୍ୟକୁ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ । 

ଜୀବନ ହେଉଛି ନାଟକର ଏକ ଭିନ୍ନ ରୂପ । ନାଟକକୁ ଜୀବନର ରୂପାନ୍ତର 
କୁହାଯାଇଥାଏ। ଜୀବନକୁ ଛାଡ଼ି କେବେହେଲେ ନାଟକର ପରିକନ୍ପନା କରାଯାଇ ପାରେନା | 
“କାଡିର ଜୀବନବେଦର କଳାମ୍ମକ ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ନାଟକ, ଯାହା ସ୍ଥାନ ଓ କାଳକୁ 
ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବକ ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ ପଥରେ ଆଗେଇଯାଏ ।”( ୯) 

“ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ସରସ, ସୁନ୍ଦର ଓ ମଧୁମୟ କରିବା ପାଇଁ ନାଟକର ଏକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି ।”” ( ୧୦) “ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକ ଏକ 
ସମୃଦ୍ଧ ଓ ପ୍ରାଚୀନତମ ବିଭାଗ । ନାଟ୍ୟ”ପ୍ରବୃତ୍ତି ମଣିଷର ସହଜାତ |! ମାନବ ସଭ୍ୟତାର 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରୁ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ବିଭିନ୍ନ ରୂପରୂପାନ୍ତର ମଧ୍ଯଦେଇ ପ୍ରଚଳିତ 
ହୋଇଆସୁଛି ।”' ( ୧୧) ସେଇଥୂପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି, ସବୁ ପ୍ରକାର କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ । ନାଟକ- ସମସାମୟିକ ସମାଜର ଦର୍ପଣ ଏବଂ ନାଟକରୁ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ । ଏଥୁରୁ ନାଟକର ମହାତ୍ତସ ପ୍ରତିପାଦିତ । 

ନାଟକ, ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶ୍ରବ୍ୟ, ଉଭୟ ଧର୍ମରେ ମଣ୍ଡିତ । ଏହା ମଣିଷର ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ 
ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ନାଟକ ଏକ ମିଶ୍ରକଳା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏହାର ପରିବେଷଣରେ ଏହା ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ସାର୍ବଜନୀନତା ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷତ୍ବ । ବିଭିନ୍ନ ଶିଳ୍ପ କଳାର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଏହା ପୂର୍ଣ୍ଣା[ଙ୍ଗ ଓ ସାର୍ଥକ ହୋଇଥାଏ । ନାଟକଟିକୁ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର ତଥା 
ତ୍ରଟିଶୂନ୍ୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, କଳାକାର ଓ ନାଟକ ପରିବେଷଣ 
ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ସମସ୍ତେ ଯଥାସାଧ୍ଯ ଉଦ୍ୟମ କରିଥାନ୍ତି । କିନ୍ତ ନାଟକର ସଫଳତା ସଂପର୍କରେ 
ଶ୍ରୋତା ବା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମତାମତ ହେଉଛି ଶେଷକଥା, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ 
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ଡକ୍ସର ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ କୁହନ୍ତି “ନାଟ୍ୟକାର କିମ୍ବା ସୂତ୍ରଧର- ଏମାନେ କେହି 
ନିରଙ୍କୁଶ ନୁହଁନ୍ତି । ସେମାନେ ନାଟକ ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିପାରନ୍ତି, ସେହିମାନେ ହିଁ ନାଟକର 
ଦୋଷ ତୁଟି ଦେଖିପାରନ୍ତି । ମାତ୍ର ତାର ସଫଳତାର ନିର୍୍ଠାୟକ ନୁହଁନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉପଭୋକ୍ତାମାନଙ୍କର ମତାମତ ହିଁ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ।”' ( ୧୨) ଏହିମାନେ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ନାଟକର 
ପ୍ରକୃତ ଓ ନିରପେକ୍ଷ ସମାଲୋଚକ । 

“ଗଣମାଧ୍ୟମର ବିକାଶ ସହିତ ବ୍ରିଟେନର ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ଗୁଡ଼ିକର ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ବିଭାଗରେ 
"Media Studies"ର ଆରମ୍ଭ ମୂଳରୁ ହୋଇଥୁବାରୁ Bଃଠ ରେ ପ୍ରଚାରିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଅନେକ ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ନିବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ଫଳରେ 
ଏହି ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଚାରିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ ନାଟକ ସବୁ ସେହି ଅନୁସାରେ ପରିମାର୍ଜିତ ହେବାକୁ 
ସୁଯୋଗ ପାଇଥାଏ” ( ୧୩) ମଞ୍ଚନାଟକ ପରି ବେତାର ଓ ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ସାମାଜିକ, 
ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନର ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି 
ସମସାମୟିକ ସମାଜର ଚିତ୍ର । କିନ୍ତୁ ଏହା କେତେଦୂର ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛି ଏ ବିଷୟ 
ସମୟ ହାତରେ ଛାଡ଼ି ନଦେଇ ବରଂ ଆମ ଦେଶର ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନରେ ଏହାର ଅଧ୍ୟୟନ 
ପାଇଁ ଏବେଠୁ ବ୍ୟବସ୍ଥା ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | 

ଟେଲିଭିଜନର ବିକାଶ ସମୟରେ ବେତାର ହିଁ ଜନଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି 
ରଖିଥୁଲା ।! ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ, କାରଣ “ବେତାର ପ୍ରସାରଣ ସହ ସଂପୃକ୍ତ ସଂଗଠନଗୁଡ଼ିକ 
ହିଁ ଟେଲିଭିଜନର ବିକାଶ ସହ ଜଡ଼ିତ ଥୁଲେ । ସେଥୁପାଇଁ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଟେଲିଭିଜନକୁ ଏକ 
ଛବି ପ୍ରସାରଣ କରୁଥୁବା ରେଡ଼ିଓ କୁହାଯାଉଥୁଲା ।”? ( ୧୪) ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ ବହୁ 
ବେତାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ଟେଲିଭିଜନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ରୂପାନ୍ତର କରାଗଲା । ଏବେ ଶୁଣିବା 
ହୁଅନ୍ତୁ ପରିବର୍ଭିତ ହେଲା ଏବେ ଦେଖିବା ହୁଅନ୍ତୁ ଧ୍ଵନିକୁ । ବେତାର ନାଟକରେ କଳାଲୋକଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରୁଥିବା ଗୋରାଲୋକ ବଦଳିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଲେ । ଏବେ ଦର୍ଶକ 
ଦେଖିଲେ ସଂଳାପ କହୁଥ୍‌ବା ଅଭିନେତାଙ୍କୁ । ସେ ସମୟରେ ଟେଲିଭିଜନରେ ପ୍ରସାରିତ 
ନାଟକ, ଧାରାବାହିକ, ସପ୍‌ ଅପେରା, ସମସ୍ତର ମୂଳ ଭିତ୍ତିଥଲା ବେତାର | ଅବଶ୍ୟ ବେତାର 
ନାଟକ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିବାପୂର୍ବରୁ ମଞ୍ଚକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଥଲା । 

ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଉଭୟ ବେତାର ଓ ଟି.ଭି.କୁ ରଂଗମଞ୍ଚ ହିଁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଆସିଛି । ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଭୟ ମାଧ୍ଯମ ମଞ୍ଚ ପରଂପରା ଓ ମଞ୍ଚ 
କଳାକାରମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅଧକ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି | ଟି.ଭି. ନାଟକ, ମଞ୍ଚ ଶୈଳୀକୁ 
ଓ ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତିକୁ ଆପଣାଇ ଥୁଲାବେଳେ ବେତାର ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଜନର 
ଅବଶ୍ୟକତା ଦେଖାଦେଇନି । ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ବେତାର ଓ ଟି.ଭି. ନାଟକ, ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ର 
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ଆମେରିକାରେ ଚoadway ଓ BBC West End ଥୁଏଟରକୁ ଆଦର୍ଶ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥବା ଦେଖାଯାଏ । ସେହିଭଳି ଭାରତରେ ମଧ୍ଯ ବେତାର ଓ ଟି.ଭି. ନାଟକ ପ୍ରଥମେ 
ମଞ୍ଚନାଟକ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି । ଏହା କେବଳ ନାଟକର ରୂପାନ୍ତର କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେ, 
ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, କଳାକର ଓ ନାଟ୍ୟ ଉପକରଣ ପ୍ରସ୍ତୁତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କର 
ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଛି । କୌତୁହଳର ବିଷୟ ହେଉଛି, ଏହି ନିର୍ଭରଶୀଳତା ଏପରି ଏକ 
ସ୍ତରରେ ଯାଇ ପହଞ୍ଚଥଲା ଯେ, ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ବେତାର ଓ ଟି.ଭି.ନାଟକର ପ୍ରଭାବ 
ମଞ୍ଚରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଛି । ବେତାର ଓ ଟି.ଭି. ନାଟକ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଷୁଡ଼ିଓ 
ଭିତ୍ତିକ ଓ କଳାକାରମାନେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବା ସମୟରେ ପ୍ରସାରିତ (Le) ହେଉଥଲା । 
ତେଣୁ ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିରନ୍ତର ଚାଲୁଥୁଲା | ଏଥୁରେ 
ଅନେକ ତ୍ରୁଟି ବିଚ୍ୟୁତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥଲା । ତେଣୁ ଏହିସବୁ ନାଟକର କୌଣସି ପୁନଃ 
ପ୍ରସାରଣ ମୂଲ୍ଯ ରହୁ ନଥଲା ! ତେବେ ଉଭୟ ନାଟକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମାଧ୍ଯମ ଥୁଲା । 

ଟି.ଭି. ନାଟକ ଅଭିନୟର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଏହା ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶ୍ରାବ୍ୟ । 
ବେତାରନାଟକ କେବଳ ଶ୍ରାବ୍ୟ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହା କେବଳ ସଂଳାପ ଓ ଶବ୍ଦଧ୍ଵନି 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । କିନ୍ତୁ ଟି.ଭି. ନାଟକର ରୂପାୟନ ଏହାର ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମିତା ଓ 
ଶ୍ରାବ୍ୟଧର୍ମିତାର ପ୍ରୟୋଗ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ଉଭୟର ଦର୍ଶକ ଦୂରରେ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହା ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବେ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚିଥାଏ । ବେତାର ନାଟକ ଭଳି 
ଟି.ଭି. ନାଟକ ଦର୍ଶକଙ୍କ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିନଥାଏ । ବେତାର ନାଟକ 
ଭଳି ଶ୍ରୋତାର ଏକାଗ୍ରତା ଏହା ଦାବି କରେନାହିଁ । 

ଟି.ଭି. ନାଟକ, ମଞ୍ଚନାଟକର ନିକଟତର ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ବ୍ୟୟବହୁଳ ଓ 
ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ସମୟ ସାପେକ୍ଷ | ଟି.ଭି. ନାଟକ ଭଲ ନଲାଗିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମିତା 
ଯୋଗୁ ଦର୍ଶକ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଧର୍ଯ୍ୟ ରଖିପାରେ ! ମାତ୍ର ବେତାର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହାର ଆରମ୍ଭ ଏହାର ଭାଗ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିଥାଏ । କାହାଣୀ, ଚରିତ୍ର ଓ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି 
ଦିଗରେ ଟି.ଭି. ନାଟ୍ୟକାରର ଯେଉଁ ସ୍ଵାଧୀନତା ରହିଛି ବେତାର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା 
ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । କାହାଣୀର ଗତିଶୀଳତାରେ ମନ୍ଷର, ଟି.ଭି. ନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ 
ହୋଇପାରେ ମାତ୍ର ବେତାର ନାଟକ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ˆ ଶବ୍ଦ ବହୁଳ ଗତିଶୀଳ କାହାଣୀ !” 
ବେତାର ନାଟକ ଶ୍ରାବ୍ୟ ପ୍ରଧାନ । ତେଣୁ କଣ୍ଠସ୍ଵରର ଚମଜ୍କାରିତା ଏଠାରେ ଗ୍ରହଣୀୟ ! କିନ୍ତ 
ଟି,.ଭି.ନାଟକରେ ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ଶରୀର ଏଠାରେ ପ୍ରଧାନ ଆବଶ୍ୟକତା । କଣ୍ଠ ସ୍ଵରରେ 
ଅଭିନୟ ଅପେକ୍ଷା ଶାରୀରିକ ବା ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ ଟି.ଭି. ନାଟକରେ କରୁରୀ | 
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ଉଭୟ ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ମାଧ୍ୟମର ନାଟକ 
ତାର ମୂଳ ରୂପରେ ଅନ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ବିବେଚିତ ହେବ ନାହିଁ । ବେତାର 
ନାଟକକୁ ଶ୍ରାବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ କରିବା ଅଧୁକ ଶ୍ରମ ସାପେକ୍ଷ । ଯେକୌଣସି 
ନାଟକ ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇପାରିବ କିନ୍ତୁ ସବୁ ନାଟକକୁ ବେତାର ନାଟକ 
କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ସେ ନାଟକକୁ ବେତାର ଭାଷାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରାଯିବା ଜରୁରୀ । 
ବେତାର ନାଟକ ଓ ଟି.ଭି. ନାଟକ ଉଭୟ ହେଉଛି ନାଟକ । କିନ୍ତୁ ଟି.ଭି. ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟ 
ସଂକେତକୁ କେବଳ ବାଦ୍ଧ ଦେଇଦେଲେ ଏହା ଯେ ବେତାର ନାଟକରେ ପରିବର୍ରନ 
ହୋଇଯିବ- ଏକଥା ଭାବିବା ଭୁଲ୍‌ । କିମ୍ବା ସେଥୁରେ କିଛି ଧ୍ଵନି ସଙ୍କେତର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଦେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ବେତାର ନାଟକର ମାନ୍ୟତା ମିଳିଯିବ ନାହିଁ । 

ବଡ଼ ନାଟକକୁ ବେତାର ମାଧ୍ଯମରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କରିବା ସହଜ । ବର୍ଣ୍ଣନା-ସୂତ୍ରଧର 
ଅଥବା ସଂଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହାର ମୂଳ ବିଷୟ ବା ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରଖି ଏହାର 
ସମୟସୀମାକୁ କମେଇ ଦିଆଯାଇ ପାରିବ, କିନ୍ତୁ ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ଏହା ଖାପଛଡ଼ା 
ଲାଗିପାରେ । ସୃତ୍ରଧରର ସାହାଯ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ନିଆଯାଇ ପାରିବ କିନ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ନୁହେଁ । 
ତେବେ ଏହା ମଞ୍ଚନାଟକର ନିକଟତର ହେବ । ବେତାର ନାଟକରେ ଏହାର ଉଦାହରଣ 
ଅନେକ । ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ‘ଛ ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ମୂଳ ଉପନ୍ୟାସ ବେତାର 
ନାଟକ ଭାବେ ଘଣ୍ଟାଏ ଅବଧୂରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମୂଳ 
ମଞ୍ଚନାଟକ ଭାତ, ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ‘ଯାଞ୍ଚସେନୀ” ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 'ମହାନାଟକ, 
ଭଗବତୀ ଚରଣ ବର୍ମାଙ୍କ ହିନ୍ଦି ଉପନ୍ୟାସ “ଚିତ୍ରଲେଖା'- ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ (ଅଥେଲୋ”- 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନୀଳଶୈଳ”, କାହୁୁ ଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ହା ଅନ୍ନ, ‘ଶାସ୍ତିଂ ଆଦି ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ମାତ୍ର | 

ଟି.ଭି. ହେଉ କି ବେତାର ନାଟକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଲେଖକମାନଙ୍କର ମୂଳ ଉପନ୍ୟାସକୁ 
ନାଟକରେ ପରିଣତ କଲାବେଳେ କେବଳ ନାଟକୀୟ, ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ମାର୍ମିକ ପ୍ରସଂଗକୁ 
ଦୃଶ୍ୟ କିମ୍ବା ଶ୍ରାବ୍ୟ ରୂପରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ ଶ୍ରୋତା ଓ ଦର୍ଶକ ଏଥ୍‌ରୁ ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ 
କରିପାରିବେ । 

ଏଭଳି କିଛି ଦୃଶ୍ୟ ଅଛି ଯଥା- ଯୌନ, ବ୍ୟଭିଚାର, ଧର୍ଷଣ, ହିଂସା ଯାହାର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଫଳରେ ଦର୍ଶକ ମନରେ ବ୍ୟାଘାତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ ଏବଂ ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ଦୃଶ୍ୟକୁ ଟି.ଭି.ରେ ସିଧାସଳଖ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିହେବ ନାହିଁ, କିନ୍ଧ ବେତାର ନାଟକରେ 
ଏହା ସହଜ ସୁଲଭ ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରସାରଣ କରାଯାଇପାରିବ । ଏଭଳି ଦୃଶ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଶୁଣିଲେ ମନ ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିନଥାଏ, କିନ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ଏହାର 
ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । 
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ଯଦିଓ ଯୌନତା, ଧର୍ଷଣ ଭଳି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ବେତାର ବା ଟି.ଭି.ନାଟକ 
ପ୍ରସାରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ରହିଛି, ତଥାପି ବେତାର ନାଟକରେ ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ନେଇ ପ୍ରତୀକ” ଓ 'ମିଥ୍‌' ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଅନେକ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି । ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସଙ୍କ- ‘ସେତୃ', ଆବିଷ୍ଠାର', ମହୋଦଧ', କାଠଘୋଡ଼ା', ବୀରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସରସୀର 
ଜଳ!, ରତିମିଶ୍ରଙ୍କ ସାମ୍ନାରେ ସତ୍ୟଭାମା”ରେ ଏଭଳି ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । 

ଉଭୟ ମାଧ୍ୟମର ନାଟକ ସରଳ ଓ ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ଅଭିନୟ 
ମାଧ୍ୟମ ଭିନ୍ନ । ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରକାଶ ବିଭିନ୍ନ ଭାବଭଙ୍ଗୀ, ମୁଦ୍ରା ଓ ଶାରୀରିକ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଆଦି ଦ୍ଵାରା କରାଯାଉଥ୍‌ବାବେଳେ ବେତାର ନାଟକରେ କେବଳ ସ୍ଵରର ସାହାଯ୍ୟ 
ନିଆଯାଇଥାଏ । ଏଠାରେ ଭାଷା କଠିନ ପରିବର୍୍ଭେ କଥୃତ ¦ ଟି.ଭି. ନାଟକର ଦୃଶ୍ଯ 
ଉପକରଣ, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟପ୍ରଣାଳୀ ଅଧ୍ବକ ମହତ୍ବ ରଖିଥାଏ । ଭାବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଏହା ସାହାଯ୍ୟରେ ସଂଗଠିତ ହୁଏ | 

ଟି.ଭି. ନାଟକ ତୁଳନାରେ ବେତାର ନାଟକ ରଚନାବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର ଅଧ୍ବକ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଉପଭୋଗ କରିଥାଏ । ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନାଟ୍ୟକାର 
ପକ୍ଷରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଆୟସସାଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ ! କାରଣ ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ ଦର୍ଶକ ମନରେ 
ରେଖାପାତ ନକଲେ, ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ୟ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ମାତ୍ର ବେତାର ନାଟକରେ 
ସୁନିର୍ବାଚିତ ସଂଗୀତ, ଧ୍ଵନିସଂକେତ ଓ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ କଳ୍ପନାରେ ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । ତେଣୁ ବେତାର ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ସହଜସାଧ୍ଯ ! କିନ୍ତୁ 
ବେତାର ନାଟକ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ କେତେକ କଟକଣା ରହିଛି । ଅଳ୍ପ ବ୍ୟବଧାନରେ ଦୃଶ୍ୟ, ସ୍ଥାନ 
ଓ ସମୟର ଦୁତ ପରିବର୍ଭନ, ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ପାଇଁ ଅସୁବିଧା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଦୃଶ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ 
ବେଳେ ଵେତାର ନାକଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ସଂଗୀତର ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଉଥୁ୍‌ବାବେଳେ, ଟି.ଭି. 
ନାଟକରେ ଏ ସବୁର ସମ୍ଭାବନା କମ୍‌ । ଦୃଶ୍ୟ ପରିକଳ୍ପନା ବା ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଟି.ଭି. 
ନାଟକରେ ଅନେକ ଉପାଦାନ ଥିବାବେଳେ ବେତାର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ସୀମିତ । 
କେବଳ ସଂଳାପ, ଧ୍ଵନି ସଂକେତ ଓ ସଂଗୀତକୁ ନେଇ ଏହାର କଳ୍ପନା କରାଯାଉଥୁବବା 
ବେଳେ, ଅପର ପକ୍ଷରେ ଟି.ଭି. ନାଟକ ପାଇଁ ଆଲୋକ, ଦୃଶ୍ୟଗଠନ (Composition) 
ଦୃଶ୍ୟସଜା, ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦ, କ୍ୟାମେରାର ଗତି, ଛିତି (Agା) ଏବଂ ରଂଗୀନ ଛବି 
ଭଳି ବହୁ ଉପାଦାନ ଉପଲବ୍ଧ । 

ବେତାର ନାଟକର ଭାଷା, ଟି.ଭି. ନାଟକର ଭାଷାଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହେବା ମଧ୍ଯ 
ସ୍ବାଭାବିକ । ବେତାର ନାଟକରେ ସଂଳାପ ଶୁଣିବା ପାଇଁ ଶ୍ରୋତା ଥରଟିଏ ମାତ୍ର ସୁଯୋଗ 
ପାଇଥାଏ । ସେତିକିରେ ତା'ର ବୁଝିବା ସହଜରେ ସମ୍ଭବ ନ ହେଲେ, କଥାବସ୍ତୁକୁ ଜାଣିବା 
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ତା ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହେବନାହିଁ । ଫଳରେ ତା”ର ଶୁଣିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ହ୍ରାସ ପାଇବାର 
ସମ୍ଭାବନା ଦେଖାଦିଏ । କିନ୍ତୁ ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ଦର୍ଶକ, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଦେଖିପାରୁ ଥବାରୁ, 
ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଅନେକ କଥା ବୁଝି ପାରିବା ଦିଗରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ ! ତେଣୁ 
ବେତାର ନାଟକରେ ଶ୍ରୋତା ଶୁଣିବା ମାତ୍ରେ ବୁଝିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହେଉଥୁ୍‌ବା ଶବ୍ଦ ଓ ଭାଷା 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । 

ତେବେ, ଉଭୟ ମାଧ୍ୟମର ନାଟକରେ ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଅଯଥା ଦୀର୍ଘ ହୋଇନଥାଏ । 
ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଗଠନ ପ୍ରଣାଳୀ ମଧ୍ଯ ସରଳ ହୋଇଥାଏ । ବେତାର ନାଟକରେ ଦୀର୍ଘ 
ସଂଳାପ ରହିଲେ ଚଳିବ- କାରଣ କଳାକାରମାନେ ନାଟକ ରେକର୍ଡ଼ିଙ୍ଗ ସମୟରେ ହାତରେ 
ଶ୍ଟରିପ୍ଧ ଧରି ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବାବେଳେ ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ଏହାର ସୁଯୋଗ ନାହିଁ । 
କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ସଂଳାପ ମୁଖସ୍ଥ କରି କହିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 

ବେତାର ନାଟକର ଯେକୌଣସି ଦୃଶ୍ୟରେ ସ୍ଵଜ୍ପ ସଂଖ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ଥାଆନ୍ତି । 
ଯେତିକି ବି ଥାଆନ୍ତି, ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି ଜାହିର କରିବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ ! ନହେଲେ ଶ୍ରୋତାମାନେ ସନ୍ଦେହରେ ପଡ଼ିବେ ଯେ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ଗଲେ କୁଆଡ଼େ । କିନ୍ତୁ ଟି.ଭି. ନାଟକ ଦୃଶ୍ୟମାଧ୍ୟମ ହୋଇଥୁବାରୁ ସାଧାରଣତଃ ଏହି 
ଅସୁବିଧା ଉପୁଜେ ନାହିଁ । 

ବେତାର ନାଟକରେ ନୀରବତା (Pause) ମଧ୍ଯ ଏକ ସହାୟକ ଉପକରଣ । 
ଆବଶ୍ୟକତା ଠାରୁ ଅଧ୍ଵକ ବ୍ୟବହାର ହୋଇ ନଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ଦୀର୍ଘ 
ନୀରବତା ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ! କାରଣ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦୃଷ୍ଟି ବିନିମୟ ଦ୍ଵାରା 
ଭାବ ପ୍ରକାଶର ଯେଉଁ ସମ୍ଭାବନା ଥାଏ, ସେପରି ନୀରବତା ବେତାର ନାଟକରେ ଆଦୌ 
ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । 

ଉଭୟ ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତୁତିପର୍ବର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ସୋପାନ ହେଲା ଶିଳ୍ପୀ ଚୟନ । ଚରିତ୍ର 
ଉପଯୋଗୀ କଳାକାର ବାଛିବା ଉଭୟ ମାଧ୍ୟମ ସକାଶେ ଏକ କଠିନ ବ୍ୟାପାର । ଉଭୟ 
ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜକଙ୍କୁ ଏଥୁପାଇଁ ବହୁ ପ୍ରଯନୁ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । 

ବେତାର ନାଟକ ପାଇଁ ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ କଣ୍ଠସ୍ଵର ଥୁବା ଶିଳ୍ପୀଙ୍କୁ ଏଥୁପାଇଁ 
ଚୟନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏକାଭଳି କଣ୍ଠସ୍ଵର ଥୁବା ଏକାଧୁକ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କୁ ବଛାଗଲେ, 
ନାଟକ ଶୁଣିବାବେଳେ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ ସ୍ଵର ବାରିବା କଷ୍ଟକର ହୋଇପଡ଼େ । ଆଉ ସ୍ଵର 
ଠିକ ଭାବରେ ବାରି ନପାରିଲେ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବୁଝିବାରେ ସମସ୍ୟା ଉପୁଜିବ । 
ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ କଣ୍ଠସ୍ଵରର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଓ ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ 
କଣ୍ଠସ୍ଵର ଦେଖି କଳାକର ନିର୍ବାଚନ କରାଯାଏ । ଶବ୍ଦର ସଠିକ ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ପ୍ରକ୍ଷେପ 
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ସଂପର୍କରେ ଶିଳ୍ପୀର ଜ୍ଞାନ ଥବା ଆବଶ୍ୟକ | “ଶହ ବା ଧଵନିରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଯୋଗାଯୋଗ ଶକ୍ତି 
ନିହିତ ।”'( ୧୫ ) ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଟି.ଭି. ନାଟକରେ କଣ୍ଠସ୍ଵର ଉପରେ ଏତେଟା ଗୁରୁତ୍ସ 
ଦିଆ ନଗଲେ ମଧ୍ଯ, ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ଶାରୀରିକ ଗଠନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ଦିଆଯାଇ 
କଳାକାର ନିର୍ବାଚନ କରାଯାଇଥାଏ ! ଯେଉଁମାନେ ଚରିତ୍ରର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଚାହିଁ ଭାବପ୍ରକାଶ 
କରିପାରିବେ, ସେହିଭଳି କଳାକାର ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ମଞ୍ଚନାଟକର କଳାକାର 
ଚୟନଧାରା ଏଠାରେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । 

ବିଶ୍ଵର ଅଧକାଂଶ ଭାଗରେ ବେତାର ନାଟକ ଏବେ ବି ଲୋକପ୍ରିୟ । ଯେଉଁ 
ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା କରୁଛନ୍ତି, ସବଳ ଖର୍ଚ୍ଚରେ ବେତାର ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନେ ଅଜଣା ଅଶୁଣା ଲୋକଙ୍କର ଲେଖାକୁ ଚୟନ କରୁଛନ୍ତି । ନୂତନ 
ନାଟକ ଲେଖକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବେତାର ଏକ ଭଲ ତାଲିମ୍‌ କେନ୍ଦ୍ରର ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିପାରୁଛି ! 
ଏବେ ଗମ୍ଭୀର ଧରଣର ନାଟକ ପରିବର୍ରେ ହାସ୍ୟରସ ପ୍ରଧାନ ନାଟକକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଛି । 
ଟି.ଭି.ର ଯେଉଁଠି ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ କିମ୍ବା ଏହାଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ତ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ଘଟିପାରେ- ଯଥା 
ଗାଡ଼ି ଚଳେଇ ଗଲାବେଳେ କିମ୍ବା କାରଖାନାରେ କାମ କଲା ସମୟରେ ସେଠି ଏହି ପ୍ରକାର 
ନାଟକ ମନୋରଂଜନ ଯୋଗାଇବାରେ ସକ୍ଷମ ହେଉଛି | ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମିତା ଅଭାବରୁ କେବଳ 
ଧ୍ଵନି ପ୍ରବାହ ବା ସଂଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ ବେତାର ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ । ଯାହାକି 
ଟି.ଭି. ପାଇଁ ବ୍ୟୟ ସାପେକ୍ଷ | ଠ୦୫‰ଧme Drama ହେଉ ବା ବିଜ୍ଞାନ ଭିଭିକ ନାଟକ, 
ଖୁବ୍ଧ ସହଜରେ, ଅଳ୍ପ ଖର୍ଚ୍ଚରେ ବେତାର ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ । 

ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା ସହ ଆଧୁନିକ ବେତାର ନାଟକ, 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ନୂତନ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ଆଂଚଳିକ ସ୍ତରରେ ବେତାର 
ନାଟକ ବଞ୍ଚ ରହିଛି । 

ଟେଲିଭିଜନର ଆଗମନରେ ରେଡ଼ିଓର ମହତ୍ନ ହ୍ରାସ ପାଇବ ବୋଲି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦେଶଗୁଡ଼ିକରେ ଆଶଙ୍କା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା । ଏପରିକି କେହି କେହି ରେଡ଼ିଓର ଯୁଗ 
ଶେଷ ହୋଇଗଲା ବୋଲି ଟିସ୍ତଣୀମାନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ତୁ ଏସବୁ ଆଶଙ୍କାକୁ ଦୂରକରି 
ପାରିଥୂଲା ରେଡ଼ିଓ । ଆମ ଦେଶ କଥା ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଉ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶଗୁଡ଼ିକ ପରି 
ଆମ ଦେଶରେ ଦୂରଦର୍ଶନର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଏବେ ବି ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଖରେ ପହଂଚି ପାରି 
ନାହିଁ । ଭୌଗୋଳିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ କାରଣ ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ଟ୍ରାଂଜିଷ୍ଟରର ଉଦ୍ଭାବନ 
ପରେ ରେଡ଼ିଓ ଘରେ ଘରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରିଛି । ଟି.ଭି. ସେଟ ତୁଳନାରେ ଏହାର ମୂଲ୍ୟ 
କମ୍‌ । ବିଦ୍ୟୁତର ଆବଶ୍ୟକତା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ଯେଉଁଠି ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥାରେ 
ମଧ୍ଯ ରେଡ଼ିଓ ଶୁଣାଯାଇ ପାରିବ । 
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ଭାରତୀୟ ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ କାବ୍ଯକୁ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶ୍ରାବ୍ୟ, ଏହିଭଳି ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥୁଲେ । ଯାହା ଦୃଶ୍ୟ ଏହା କେବଳ ଦେଖାଯାଉଥୁବା ଯୋଗୁ ଦୃଶ୍ୟ 
ନୁହେଁ । ଯାହାକୁ ଆମେ କେବଳ ଶୁଣି ପାରିଥାନ୍ତେ, ତାହା ଦୃଶ୍ୟ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର 
ମହତ୍ଵ ଆହୁରି ବୃଦି ପାଇଥାଏ । ଏହାର ଦୃଶ୍ୟତାରେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରାବ୍ୟ ସମାହିତ । ଶ୍ରାବ୍ୟ 
କାବ୍ୟରେ ଶୁଣିବାର ସୀମା, ସଂଳାପ ଶ୍ରବଣ ବା ଶବ୍ଦ ଶ୍ରବଣରେ ସୀମିତ ! କିନ୍ତୁ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ଶ୍ରବଣ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ଥାଏ । ନାଟକ ଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଥଲେ ବି ଶ୍ରାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ହୁଏ । ନାଟକ 
ଏକାସାଂଗରେ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶ୍ରାବ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷକରଣ ।( ୧୬) ନାଟକର ଏହି ଗୁଣ ପାଇଁ ଭରତ 
ମୁନି କହିଥୁଲେ- ˆ ଦୃଶ୍ୟମ୍‌ ଶ୍ରବ୍ୟମ୍‌ ଚ ଯଦ୍ଧ ଭଵବେତ ।” 

ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟତା, ଅଭିନୟ ଓ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଉପରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 
ଏହାରି ଉପରେ ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ନିହିତ । କେବଳ ଶ୍ରାବ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ହଜିଯାଏ । 
ଅଭିନୟ ଓ ମଞ୍ଚୀୟ ପରିବେଶ ନାଟକକୁ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରେ । ପରିବେଶକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
କରାଏ ଦୃଶ୍ୟସଜ଼ା ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟକୀୟ ଆକସ୍ମିକତା ସମ୍ଭବ ହୁଏ । ପାତ୍ରପାତ୍ରୀମାନଙ୍କର 
ରୂପସଜା ଅଭିନୟକୁ ଶାଣିତ କରେ । ସେମାନଙ୍କ ସଜୀବ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ ଦୃଷ୍ଟିପଟକୁ ଆସେ । 
ପରିବେଶର ଛ୍ଥିତି ଓ ଧ୍ଵନିକୁ ମଧ୍ୟ ଦେଖାଯାଇପାରେ | କିନ୍ତୁ ଶ୍ରାବ୍ୟ ନାଟକରେ ଏ ସବୁର 
ସ୍ଥିତିକୁ କେବଳ ଧ୍ଵନି ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଏ | ଶ୍ରାବ୍ୟରେ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ କଳ୍ପନା ଓ ସ୍ଵଅନୁଭୂତିର 
ସାହାଯ୍ୟ ନେବାକୁ ପଡ଼େ । ଦୃଶ୍ୟରେ ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା ନଥାଏ । ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶ୍ରବ୍ଯ 
ମଧ୍ଯରେ ଏହି ପ୍ରକାର ଅନେକ ପ୍ରଭେଦ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ପ୍ରଭେଦ ଅଛି, ତେଣୁ ତାର 
ପରିଣାମ ମଧ୍ଯ ଅଛି । ବାସ୍ତବର ଚିତ୍ରୋପସ୍ଥିତି ଦୃଶ୍ୟର ସାଧନ ! କିନ୍ତୁ ଶ୍ରାବ୍ୟ ବାସ୍ତବତାକୁ 
କଳ୍ପନାରେ ହିଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିପାରେ । ତେଣୁ ରଚନା ଓ ପ୍ରଭାବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁଇଟିଯାକ 
ପରସ୍ପରଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏକଥା ସତ୍ୟଯେ, ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମିତା ନାଟକକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ରୂପ ସଜ୍ଜା, ଦୃଶ୍ୟ ସଜା ଓ ଆଙ୍ଗୀକ ଅଭିନୟକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
ଏହାର ସ୍ଥିତି ନାହିଁ । ଯେତେ ଭଲ ନାଟକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ ଅଭାବରେ ଏହା ପ୍ରଭାବ 
ହରାଇ ବସେ । ଏହା ଦୃଶ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଠି ଅଭିନୟ ସଜୀବତାର ଅଭାବ ଥାଏ | ଖାଲି 
ହାତ ପାଦ ଚଳେଇବା ବା ସଂଳାପ କହିବା ଅଭିନୟ ନୁହେଁ । ଆଙ୍ଗିକ, ବାଚିକ, ଆର୍ହାଯ୍ୟ 
ଓ ସା୍ସିକ, ଏହି ଚାରି ରୂପର ଏକ ସଙ୍ଗେ ଅନୁକୂଳ ଉପସ୍ଥିତି ହିଁ ଅଭିନୟକୁ ସଂପୂର୍ଣ 
କରିଥାଏ । ଏଥୁରେ ଅଭିନୟର ପରିପୂର୍ଣ୍ତତା ଆସିଥାଏ । 

“ବିଶେଷ ପ୍ରକାରର ବେଶଭୂଷା ଧାରଣ କରିବାଟା ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ ନୁହେଁ ।”( ୧୭) 
ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରାଯାଉଛି ତାର ସାକ୍ଷାତ ରୂପ ଧାରଣ କରିବାଟା ହିଁ ଅଭିନୟ । 
ବେଶଭୂଷା ଏବଂ ଶରୀର ସଂଚାଳନ ସହ କହିବାର ଭଙ୍ଗୀ, ପରିସ୍ଥିତିର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ 
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ନେଇ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । “ନାଟକର ସଂଳାପ ସଜୀବ ଲାଗିଲେ ବାସ୍ତବ ଦୃଶ୍ୟ ଉପନୀତ 
ହୁଏ । ସେତେବେଳେ ଶ୍ରାବ୍ୟ”, ଦୃଶ୍ୟରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଲାଗେନି ବରଂ ସେଥୁରେ ସାମିଲ 
ହୋଇଯାଏ ।””( ୧୮) ନାଟକକୁ ନିଜେ ପଢ଼ିଲେ ଏହି ସ୍ଥିତିର କଳ୍ପନା କରିବା ସହଜ 
ହୋଇଥାଏ । ନାଟକକୁ ପଢ଼ିଲାବେଳେ ଶବ୍ଦ ଆମକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । ଶବ୍ଦ ଆମକୁ ତାର 
ଗତି, ଭଙ୍ଗୀ ଓ ମୁଦ୍ରାର ଏକ ଚିତ୍ରମୟ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରେ । 

ଶ୍ରାବ୍ୟ ନାଟକର ମାଧ୍ୟମ ହେଲା ବେତାର | ଧ୍ଵନି ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି ଉପାଦାନ ଓ 
ସ୍ଥିତିକୁ ସଫଳତାର ସହ ଏଥୁରେ ପରିବେଶିତ କରାଯାଏ ! ଯାହାକି ଦୃଶ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୁଏ | ଧ୍ଵନି ସାହାଯ୍ୟରେ ଶ୍ରୋତା ବସ୍ତୁର କଳ୍ପନା କରେ । 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନାଟକର ସାର୍ଥକତା କେବଳ ଦୃଶ୍ୟରେ ନୁହେଁ, ଦୃଶ୍ୟ ଆଉ 
ଶ୍ରାବ୍ୟରେ, ତା'ର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା । ନାଟକର ଏହି ଗୁଣପାଇଁ ଏହାର ରଚନା ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ 
କଠିନ । ପ୍ରସ୍ତୁତିକରଣ ଜଟିଳ । ଦୃଶ୍ୟ-ଶ୍ରାବ୍ୟ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ରାବ୍ୟ ନାଟକ ରଚନା 
ଅଧକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । 
(ଖ) ଟେକ୍ନିକ୍ର ତୁଳନା : 

ନାଟକ ହିଁ ନାଟକ । ନାଟକୀୟତାକୁ ସମ୍ପସାରିତ କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ସବୁ 
ମାଧ୍ଯମଗୁଡ଼ିକର ଆବଶ୍ୟକତା ହୋଇଥାଏ, ତନ୍ସଧ୍ଯରୁ ଟି.ଭି. ଓ ବେତାର ପ୍ରଧାନ | ଅବଶ୍ୟ 
ଏଠି ଲିଖତ ନାଟକର ପ୍ରଶ୍ନ ଆସୁଛି । ଲିଖୂତ ନାଟକ ପଢ଼ିବା ପାଇଁ କେବଳ ପ୍ରୟୋଜନ 
ହୋଇଥାଏ । କେବଳ ପଡଢ଼ିସାରିବା ପରେ ହିଁ ନାଟକର ନାଟକୀୟତାକୁ ଆସ୍ବାଦନ 
କରାଯାଇପାରେ । ସେହିପରି ବେତାର ନାଟକ କେବଳ ଶୁଣିବା ପାଇଁ ଓ ଟି.ଭି. ନାଟକ 
ଉଭୟ ଦେଖୁବା ଓ ଶୁଣିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଏଠି ଆମେ ଆକାଶବାଣୀ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ କଥା 
ବିଚାରକୁ ନେଲେ ବର୍ଭମାନ ଏହି ଦୁଇଟି ମାଧ୍ଯମ ରାଷ୍ଟ୍ରାୟତ୍ତ । କେତେକ ସଂକୁଚିତ ପରିସର 
ଭିତରେ ଏହି ଦୁଇଟି ମାଧ୍ୟମକୁ କେତେକାଂଶରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିଆଯାଇଛି କେବଳ 
ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଭିର୍ିରେ । 

ଜନପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ଦେଖୁଲେ ଦୂରଦର୍ଶନର ସ୍ଥାନ ପ୍ରଥମ ଓ ଆକାଶବାଣୀର 
ସ୍ଥାନ ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ ହେବା ଯଥାର୍ଥ ବୋଲି ମନେହୁଏ । କିନ୍ତୁ ତାର୍ସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ବିଚାର କଲେ ଆକାଶବାଣୀର ସ୍ଥାନ ପ୍ରଥମ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ ଦ୍ଵିତୀୟ ହୋଇଯାଇପାରେ । 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦୁଇଟି ମାଧ୍ୟମ ଭିତରେ ତୁଳନା ହେବା ଅସମ୍ଭବ | 

ଏବେ ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ କଥା ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଉ । ଯେଉଁସବୁ 
ଧାରାବାହିକ ବା ସିରିଏଲ୍‌ଗୁଡ଼ିକ ଅନୁମୋଦନ ଲାଭ କରୁଛି, ସେଗୁଡ଼ିକର ମୂଳ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ପ୍ରାୟତଃ ଏକ । ପ୍ରେମ, ପ୍ରତାରଣା, ସଂଘର୍ଷ ଓ ପରିସମାପ୍ତି । ପରିବେଷଣର ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ 
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ପ୍ରାୟତଃ ଏକ । ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର । ଉଜ୍ଵଳ ଆଲୋକର ସମ୍ପାତ ତଳେ ସମସ୍ତ 
ଅଭିନୟର ପରିସମାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ । ଆଲୋକକୁ ଏକ ଚରିତ୍ର' ହିସାବରେ ଗଣନା 
କରାଯାଏନା । ସଂଳାପ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ନ ହୋଇ ଅଧ୍ଵକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୀର୍ଘ ହୋଇଥାଏ । 
ବୋଧହୁଏ ସମସ୍ତ ଯୁବପିଢ଼ୀର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବାକୁ କରୁ ପକ୍ଷ ଏକ ପ୍ରକାର ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ । 
ଅପରପକ୍ଷରେ ଆକାଶବାଣୀ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମା ଭିତରେ ସଙ୍କୁଚିତ ହୋଇ 
ରହିନାହିଁ ବରଂ ଏହା ହୋଇଛି ଅଧୁକ ବ୍ୟାପକ । ଚରିତ୍ରମାନେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ ନ ଆସି, 
ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ଆସିଥାଆନ୍ତି । ଯେଉଁ ବାର୍ଭା ସେମାନେ ଦିଅନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନର ଏକ 
ନିଚ୍ଛକ ପ୍ରତିଫଳନ ଓ କେତେ ମାତ୍ରାରେ ମୀମାଂସାଧର୍ମୀ ତଥା ସଂକେତଧର୍ମୀ ମଧ । 

ଉଭୟ ମାଧ୍ୟମର ନାଟକର “ଟେକ୍ଵନିକ୍ର'ରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିବା ସ୍ବାଭାବିକ । 
“ଟେକୁନିଜଂ ଅର୍ଥ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚୟନ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରଡକ୍ରସନ୍ଧ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁସବୁ 
ଦିଗ ପ୍ରତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସହିତ ଧ୍ଯାନ ରଖାଯାଏ, ତାହାକୁ ଟେକ୍ନିକ କହିବା ଅଧ୍‌କ 
ଯଥାର୍ଥ ହେବ । ଦୂରଦର୍ଶନ କଥା ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଉ । ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ 
କରିବାଛଡ଼ା ଏହାର ପ୍ରଯୋଜକ ଅନ୍ୟ ତିନିଟି ବିଭାଗ ଉପରେ ସ୍ପ୍୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଏହି 
ତିନୋଟି ହେଲା, ଠamea / Sound / Editing | ଏହି ତିନୋଟିଯାକ ଦିଗରେ ଭାରସାମ୍ୟ 
ଏପାଖ ସେପାଖ ହୋଇଗଲେ ପ୍ରଡକ୍ରସନୁଟି ତୁଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଏ ଓ ପରିଶେଷରେ ଏହାକୁ 
ବାତିଲ କରିଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ସେହିପରି ଆକାଶବାଣୀର ପ୍ରଯୋଜକଙ୍କୁ ବିଷୟବସ୍ତୁର 
ସୁନିର୍ବାଚନ କରିବା ଛଡ଼ା ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହେବ, ସେଥୁପାଇଁ ଅଧୁକ 
ଦୃଷ୍ଟିଦେବା ଦରକାର ପଡ଼ିଥାଏ । ଏଥୁପାଇଁ ମୂଳ ଲେଖାକୁ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ 
କରିପାରନ୍ତି କିମ୍ବା ମୂଳ ଲେଖାର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ପୁନର୍ବାର ନିଜେ ଲେଖୁପାରନ୍ତି । 
ସଂଳାପ କାମ ଶେଷ ହୋଇଗଲେ ଆସିଯାଏ ରେକର୍ଡିଙ୍ଗ କରିବା କାର୍ଯ୍ୟ । କେଉଁ ସଂଳାପକୁ 
କିଭଳି କହିବାକୁ ହେବ ତାହା କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ ଓ 
ତଦନୁଯାୟୀ ରେକର୍ଡିଙକଁ କରାଯାଏ । ରେକର୍ଡିଙ୍କ୍‌ ହୋଇସାରିଲା ପରେ Eng କାମ । 
ଏଥୁପାଇଁ ଆକାଶବାଣୀର ଜଣେ ପ୍ରଯୋଜକଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
କାରଣ କେଉଁ ଧ୍ଵନି ସଂକେତ ବା ସଂଗୀତ କେତେବେଳେ ଦିଆଯିବ ତା'ର ସୁନିର୍ବାଚନ 
କରିବା ଛଡ଼ା, ନାଟକଟିର ବାର୍ଭା କିପରି ସହଜରେ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରିବ, 
ସେଥପ୍ରତି ସେ ଅଧ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏହି କାମ ଶେଷ ହୋଇଗଲେ ଜଣେ ଆକାଶବାଣୀ 
ପ୍ରଯୋଜକଙ୍କ ସମୁଦାୟ କାମ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ । 

ଆକାଶବାଣୀ ପରି ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ସଂଳାପର ଆଟ୍ଗିକରେ ଲେଖାହୁଏ । 
ସମ୍ଭବତଃ ସେତିକିରେ ଏ ଉଭୟର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଶେଷ । ଉଭୟଙ୍କ ଭିତରେ ଭାଷାଗତ, 
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ସାହିତ୍ୟଗତ, ରୁଚିଗତ ଅନେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ଟି.ଭି.ର ଦର୍ଶକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତିର ବା ରୁଚିର । 
କିନ୍ତୁ ବେତାର ଶ୍ରୋତା କିଛିଟା ଉନ୍ନତ ରୁଚିର ବୋଲି ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ସେହିଭଳି ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ 
ସ୍ତରର ବା ସ୍ଥିତିର ଦର୍ଶକ ବା ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଏହି ଉଦୟ ମାଧ୍ଯମ ନିଜ 
ନିଜ ବଳୟ ଭିତରେ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥବାରୁ ଉଭୟଙ୍କର ଗଠନ ଶୈଳୀ, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ରୁଚି 
ଆଦିରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିବା ସୁନିଶ୍ଚିତ । 

ଘଟଣା ସବୁର ସ୍ଥାୟୀ ସଞ୍ଚୟକୁ ଆମେ ସ୍ମତି ବୋଲି କହିଥାଉ । ନୂଆ କରି କିଛି 
ଦେଖୁଲେ ବା ଶୁଣିଲେ ତାହା ଆମ ମସ୍ତିଷ୍କରେ ନୂଆ ସ୍କାୟୁ ସଂଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
ମନଯୋଗ ସହକାରେ ଯାହା ଆମେ ଦେଖୁ ଅଥବା ଶୁଣୁ ତାହା ଆମ ମସ୍ତିଷ୍ଠରେ ସ୍ଥାୟୀ 
ଭାବେ ସଞ୍ଚିତ ହୋଇ ରହିଯାଏ । ମସ୍ତିଷ୍ଠରେ ଏହାର ଅବସ୍ଥାନ ସମୟକୁ ନେଇ ଏହାକୁ 
ସଂଞ୍ଞାବହ, ସ୍ଵନ୍ପକାଳୀନ ଓ ସ୍ଥାୟୀ ଏହିପରି ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ( ୧୯) 
ସଂଞ୍ଞାବହ ସ୍ମତି ସାହାଯ୍ୟରେ ମଣିଷ ଶ୍ରବଣ ଓ ଦର୍ଶନ ଆଦି ସଂଞ୍ଞାବହ ଉଦ୍ଦୀପକର ଅନୁଭୂତି 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଏହି ପ୍ରକାର ସ୍ମତି କର୍ଣ୍ଣ ଓ ଚକ୍ଷୁ ଆଦିର ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତି ଉପରେ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଯେଉଁ ଘଟଣା ବା ଶବ୍ଦ ଆମ ସ୍ମ ତିରେ ଅଳ୍ପ କେତେଦିନ ବା ସମୟ ପାଇଁ 
ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇ ରହେ, ତାହାକୁ ସ୍ଵଜ୍ଥକାଳୀନ ସ୍ମ ତି କୁହାଯାଏ । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତଥା ଅନୁକୂଳ ଉଦ୍ଦୀପକର 
ସାହାଯ୍ୟରେ କେତେକ ଘଟଣା ମଣିଷର ମାନସପଟରେ ଆଙ୍କି ହୋଇ ରହିଯାଏ । କେବଳ 
ଆବଶ୍ୟକ ଗ୍ରହଣ ସମୟରେ ଏକାଗ୍ରତା ମନଯୋଗିତା ଉପରେ ଏହା ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ନିର୍ଭର କରେ । ଆମର ବିଭିନ୍ନ ଇତନ୍ଦ୍ରିୟଗୁଡ଼ିକର କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷତା ଉପରେ ବିଶ୍ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ 
କମ୍ପାନୀ ଇଷ୍ଟମାନ୍ର କୋଡାକ୍‌ ପକ୍ଷରୁ ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ର ଆମେରିକାରେ ଗବେଷଣା କରାଯାଇଥୁଲା । 
ଏହାର ଫଳାଫଳ ଥୁଲା 

ଦର୍ଶନ ¬ ୮୩୨ 

ଶ୍ରବଣ - ୧୧୨ 

ଆଘ୍ରାଣ - ୩.୫% 

ସ୍ରର୍ଶ ¬ ୧.୫% 

ଆସ୍ବାଦନ- ୧୨ 

ଏହି ବିଶ୍ଲେଷଣରୁ, ଦୃଶ୍ଯ-ଶ୍ରାବ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ ଭାବେ ଟେଲିଭିଜନର ଅଂଶ ହେଲା 
ସର୍ବାଧୁକ, ଅର୍ଥାତ ଶତକଡ଼ା ୯୪ ଭାଗ | ( ୨୦) 

ନାଟକ ଦେଖୁବା ଓ ଶୁଣିବାରେ ଦର୍ଶକ ବା ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ । 
କାରଣ ଏହା ଏକ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଷୟ । ଯାହା ଆମେ ଦେଖୁ ଅଥବା ଶୁଣୁ, ତାହା 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଆମେ ଦେଖୁନା କିମ୍ବା ଶୁଣୁନା । ତାହା ଭିତରୁ ଅର୍ଵ୍ବେକ ଆମେ ଦେଖୁ 
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ଅଥବା ଶୁଣୁ ! ପୁଣି ଏହି ଅର୍ଵେକରୁ ଅର୍ବଵେକ ଅର୍ଥାତ ସମୁଦାୟର ଏକ ଚତୁଥୀଂଶ ଆମ 
ମନ ଭିତରେ ବାନ୍ଧିରଖୁ । କେବଳ ଶୁଣିବା ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଆମେ ଶୁଣିଥ୍‌ବା ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ଲକ୍ଷାଧଵକ ମାନସ ଚିତ୍ର “Mind's Imnmage”ରେ ପରିଣତ କରି ତାକୁ ମନ ଭିତରକୁ 
ପଠାଉ । ଏହି |mageଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ଅଧୁକାଂଶ mage ମନ ଭିତରେ ନାକଚ 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ବାକି ଯାହା କିଛି ରହିଯାଏ, ତାହା କିଛିଦିନ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନରେ ବସାବାନ୍ଧି 
ରହେ । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ, ଏହି ବସା ବାନ୍ଧି ରହିଥୁବା mag ଗୁଡ଼ିକର 
ଅବକ୍ଷୟ ଘଟିଥାଏ ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଯାଏ । 
ସେହିପରି ଟି.ଭି.ରେ ଦେଖୁଥିବା mage ଗୁଡ଼ିକ ଆମର ମନ ଭିତରକୁ ସିଧାସଳଖ 
ପ୍ରବେଶ କରେ । ଆମର ମନ ସେହି ¡।mଉଠe ଗୁଡ଼ିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ତା” ଭିତରୁ ଲକ୍ଷାଧୂ୍‌କ 
image ନଷ୍ଟ କରିଦିଏ । ଖୁବ୍ଧ ଅଳ୍ପ ।maଠୁଃ ଆମ ମନ ଭିତରେ ସାଇତି ରଖୁବାକୁ 
ପଠାଏ । ଫଳରେ ସ୍ମରଣ ମାତ୍ରେ ଆମେ ଏହି ସାଇତା mae ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରତିଛବି 
ପାଇଥାଉ | ଦେଖୁବା ଓ ଶୁଣିବାରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପ୍ରାୟ ଏତିକି । 

ତେଣୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବିଷୟବସ୍ତୁ ରହିଲେ ଶ୍ରୋତା କିମ୍ବା ଦର୍ଶକ ତା'ର ଅଧ୍ଵକାଂଶ 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ମନେ ରଖୁପାରିବ । କିନ୍ତୁ ସବୁଟା ନୁହେଁ । 
ଉଦାହରଣ : ଏହା ଗୋଟିଏ ବେତାର ନାଟକର କିଛି ଅଂଶ । 

x » x » x 

ମନୋଜ ¬ କିନୁ ଏଇ କଫିନ୍ଟା ? 

ବେନସନ୍ଧ ¬ ହଁ, କଫିନଟା । 

ମନୋଜ - ତା” ଭିତରେ କ'ଣ ଅଛି ? 

ବେନ୍ବସନ୍ଧ ¬ ଗୋଟାଏ ଶବ ଅଛି । 

ମନୋଜ- ଶବ ? 

ବେନନସନଧ- ହଁ, ଶବ 

ମନୋଜ- କିନ୍ତୁ ସେ ଶବଟା କାହାର ? 

ବେନ୍ସନନ- ଶବ ହିଁ ଶବ, ତା'ର ପରିଚୟ ଖୋଜିବା କଂଣ ପ୍ରୟୋଜନ ? 

ମନୋଜ- ତଥାପି ମୋର ଜାଣିବା ପାଇଁ ପଚାରୁଥ୍ଲି 

ବଵେନ୍ନସନଧଓ ସେ ଶବଟା ମୋର । 

ମନୋଜ- ଆପଣଙ୍କର ! 

ବେନ୍ସନ୍ନ- ହଁ ମୋର । ତା” ମାନେ ମୁଁ ମୋ ନିଜକୁ ମାରି ସେଇ ଶବକୁ କଫିନ୍ନ 

ଭିତରେ ରଖୁଛି । 
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ମନୋଜ- My God. 

ବେନବସନ୍ଧଓ ଖୋଲି ଦେଖନ୍ତୁ । 

ମନୋଜ- ମୋତେ ଭୟ ଲାଗୁଛି । 

ବେନ୍ନସନ୍ଧଂ ଆରେ ଭୟ କଂ ଣ ? ଏଠି ଏତେ ଲୋକ ଅଛନ୍ତିଓ ତା'ଛଡ଼ା ଶବଟା 

Decompose ହୋଇନି । ଖେଲନ୍ତୁ ନା- 

Pad Pad Po x x 

ନାଟକ- ନିଷିଦ୍ଧ ଅନ୍ଧକାର” - ରଚନା ଓ ପ୍ରଯୋଜନା- ଦାଶରଥ୍‌ ପ୍ରସାଦ ଦାସ- 
ପ୍ରତା.ଓ ୫.୯.୬୬ । 

ଏ ନାଟକରେ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର । ପ୍ରଥମ ଚରିତ୍ର ମନୋଜ, ଜଣେ ଇଞ୍ଜିନିୟର । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଚରିତ୍ର ରବିନ୍ଧ ବେନସନ୍ନ- ଫ୍ଲାଇଟ୍‌ ଲେଫ୍ବଟନାଣ୍ଟ- ଦ୍ଧିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ ସମୟର । 
ଏଇ ଦୁହିଁଙ୍କ କଥୋପକଥନରୁ କେବଳ “ସେ ଶବଟା ମୋର, ମୁଁ ମୋ ନିଜକୁ ମାରି ସେଇ 
ଶିବକୁ କଫିନ୍ନ ଭିତରେ ରଖୁଛି ।” ଏତିକି ମାତ୍ର mାଏ'$ ।mageରେ ପରିଣତ ହେବ । 
ଏହାର କାରଣ ହେଲା ଏଥୁରେ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଠ ନାଟକୀୟ ଉତ୍କଣ୍ଠା । ଏହି ନାଟକୀୟ ଉଚ୍କଣ୍ଡା 
ସମୟ ସମୟରେ mental image ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 

ସେହିଭଳି ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ଟି.ଭି. ନାଟକର ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଇପାରେ । 

x x x x x 

ସ୍ଥାନଓ ଘରର ଗୋଟିଏ କୋଠରୀ | 

ସମୟ- ଅପରାହ୍ନ ୩ଟା । 

ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀ ସୁଜିତ଼ୂଓ ବୟସ ୨ ୫, ସୁମିତାଓ ବୟସ ୨୩ ଓ ବୋଉ- ବୟସ ୫୦ | 

Opening Cue- ଦେଖାଗଲା- କାନ୍ୁରେ ଘଣ୍ଟାରେ ୩ଟା ବାଜିଛି- ଦୂରରେ 
ବୋଉ ଚା” ତିଆରି କରିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ! (ong shot) 

ସୁଜିତ୍ଵଓ ତୁମେ ମୋତେ ଡାକିଥୂଲ ? 

ସୁମିତା¬ ହଁ | 

ସୁଜିତ୍ଵ- କାହିଁକି ? 

ସୁମିତାଓ ସେଇ ପୁରୁଣା କଥା | 

ସୁଜିତ୍ଵଂ“ କୋଉ ପୁରୁଣା କଥା ? 

ସୁମିତାଓ ଆମ ବାହାଘର | 

ସୁଜିତ଼- ଦେଖ ସୁମିତା, ବାହାଘର ପାଇଁ ଟଙ୍କା ଦରକାର । ଆଉ ସେ ଟଙ୍କା 

ଆସିବ କୋଉଠୁ । ତା'ଛଡ଼ା ମୋର ତ ଚାକିରୀ ନାହିଁ । ଚାକିରୀ ଖଣ୍ଡେ 
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ହୋଇଥୂଲେ ବାହାଘର କଥା ଚିନ୍ତା କରାଯାଇ ପାରିଥା'ନ୍ଥା । ଏବେ 
ଏତିକିରେ ପ୍ରେମର ପୂର୍ଣ୍ଣଛେଦ ପଡ଼ୁ । 
ସୁମିତାଓ କ'ଣ କହିଲ ? ପୂର୍ଣ୍ଣଛେଦ ପଡ଼ୁ । ତୁମେ ସତରେ ସୁଜିତ୍ଵ କ'ଣ ଯେ 
ତୁମକୁ କହିବି ଭାବି ପାରୁନାହିଁ । ତୁମର ଟଙ୍କା ନଥୂଲେ ମୋ ବାପାଙ୍କର 
ତ ଟଙ୍କା ଅଛି । ସେଥୁରେ କ'ଣ ଆମେ ଚଳିଯାଇ ପାରିବା ନାହିଁ । 
ସୁଜିତ୍ଵଓ ଭୁଲ କରୁଛ ସୁମିତାଓ ସେ ଟଙ୍କା ତୁମ ବାପାଙ୍କ ଟଙ୍କା | ତୁମ ବାପାଙ୍କ 
ଟଙ୍କାରେ ବାହା ହୋଇ ଘର ସଂସାର କରିବାକୁ ମୁଁ ପସନ୍ଦ କରେନା । 
x x x x x 
ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟକରିବା କଥା ହେଉଛି ସୁଜିତ୍ଵ ଓ ସୁମିତା ମଧ୍ୟରେ କଥାବାରରାର 
ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ ! ଅର୍ଥାତ ଶ୍ରାବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଏପରି ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ ସ୍ୃହଣୀୟ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ 
ଦୃଶ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ଚଳନୀୟ । କାରଣ ଏହି ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ପରିଣତ ହେବ 
ଛୋଟଛୋଟ ଥରେ । “ଦେଖ ସୁମିତାଓ ବାହାଘର ପାଇଁ ଟଙ୍କା ଦରକାର ।”' ଏହା 
ଗୋଟିଏ a ‘ଆଉ ସେ ଟଙ୍କା ଆସିବ କେଉଁଠୁ ?? ଇଏ ଆଉ ଗୋଟିଏ a ଆଉ ଏକ 
Angleରୁ ! ଏହିପରି ସୁଜିତ ଓ ସୁମିତାଙ୍କ ସଂଳାପ -ସରୁ ସରୁ ପ୍ରାୟ ୧୫ରୁ ୨୦ take 
ବିଭିନ୍ନ ଥଧାରରୁ ନିଆ ସରିଥ୍‌ବ । ଫଳରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗତାନୁଗତିକ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା {ଉର 
କ୍ଷୀପ୍ରତା ଯୋଗୁ ତାହା ନୂତନ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ମନେ ହେବ । 
ଶ୍ରୋତାମାନେ ଆମେ ବୁଝିବାକୁ ହେବ ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ଶ୍ରୋତା ଓ ଦର୍ଶକମାନେ 
ବୁଝିବାକୁ ହେବ ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ଦର୍ଶକ । ଏମାନେ ନିଜ ମନରେ ବେତାର ଓ ଟି.ଭି.ର ଏଇ 
ନ୍ୟୁନତନ କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଣାଳୀ ସହ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହେବା ଉଚିତଵ । ତା'ହେଲେ ସେମାନେ ପ୍ରଯୋଜକଙ୍କୁ 
ଯଥାଯଥ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିବେ । ଅପରପକ୍ଷରେ ଦୂରଦର୍ଶନ ଓ ଆକାଶବାଣୀର 
ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜକମାନେ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଗୁରୁତ୍ଵର ସହ ପରିଚଳାନା କରିବା ଉଚିତ । 
ଖାମ୍ଖୁଆଲି ଭାବେ ପରିଚାଳନା କଲେ ସମୁଦାୟ Productionଟି ଅପାଡ୍‌କ୍ତେୟ ହୋଇଯିବ, 
ତାହା ଦର୍ଶକ କିମ୍ବା ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ପାରିବ ନାହିଁ । ଏଥୁପାଇଁ ଉଭୟ ମାଧ୍ୟମର 
ପ୍ରଯୋଜକମାନଙ୍କୁ ଅତି ମାତ୍ରାରେ ସଂଯତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ଯେକୌଣସି ନାଟକରେ କାହାଣୀର ବିସ୍ତାର ଅପେକ୍ଷା ଗଭୀରତା ହିଁ ଅଧ୍ବକ କାମ୍ୟ | 
ବିସ୍ତୃତ ଜୀବନର ପ୍ରବାହ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ବଦଳରେ ଏହାର ଖଣ୍ଡିତ ଅଂଶ ବା ବ୍ୟକ୍ତି 
ଜୀବନର ଯେକୌଣସି ରସଘନ ମୁହୁର୍ର ଚିତ୍ରଣ ହିଁ ବେତାର ବା ଟି.ଭି. ନାଟକକୁ ସିଛି 
ଦେଇପାରିବ । ଏଥୁପାଇଁ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ କାହାଣୀର ପ୍ରୟୋଜନ । ଏଥରେ ଦ୍ଦ ସଂଘର୍ଷ ଇତ୍ୟାଦିର 
ସ୍ଥିତି ଏହାକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଉଥୁବ । ଏଥୁରେ ପୁଣି ଭରି ରହିଥ୍‌ବ ନାଟକୀୟ ଉଚ୍କଣ୍ଠା । 
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ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣା କିମ୍ବା ପ୍ରଧାନ ଅପ୍ରଧାନ ଅନେକ ଚରିତ୍ର ନାଟକର ପରିସର ଭିତରକୁ 
ଆସିଗଲେ କାହାରି ପ୍ରତି ନ୍ୟାୟ କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଅଳ୍ପ ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ରର 
ବ୍ୟବହାର ପ୍ରଯୋଜକ ବା ନାଟକ ପରିଚାଳକଙ୍କୁ ବିଶ୍ଲେଷଣର ସୁଯୋଗ ଦେଇଥାଏ । ଗତି 
ହେଉଛି ନାଟକ - କାହାଣୀର ପ୍ରାଣ ସ୍ଵରୂପ । ସେଥୁପାଇଁ ଗତିଶୀଳ କ୍ଷୁଦ୍ର ଦୃଶ୍ୟ ଏହାର 
ଗତିକୁ ଦ୍ଵିଗୁଣିତ କରିଥାଏ । ଚଳମାନ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଦୃଶ୍ୟ ହିଁ ନାଟକର ଗତି 
ଆଣେ । ଗତିର ରୂପ ଯେଉଁଠି ଯେତେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅଥବା ଯେତେ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ସେଠାରେ ନାଟକ 
ସେତେ ସଫଳ । ଯେଉଁ କ୍ରିୟା ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦନରେ ସହାୟକ ତଥା ଘଟଣାକୁ 
ଚରମ ପରିଣତି ଦିଗରେ ଅଗ୍ରସର କରାଇବାରେ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ 
ତାହାହିଁ ଗତି । ତେଣୁ ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ କିମ୍ବା ଚରିତ୍ର କଳ୍ପନାରେ ଗତିକୁ ବ୍ୟାହତ କଲାଭଳି 
କୌଣସି ଉପାଦାନ ରହିବା ଉଚିତବ ନୁହେଁ । ଚରିତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ, ଘଟଣାର ଆରୋହ- 
ଅବରୋହ ଏବଂ ସମୟର ବିସ୍ତାରକୁ ନେଇ ଗତିଶୀଳତାକୁ ଅବ୍ୟାହତ ରଖାଯାଇପାରେ | 
ସେହିଭଳି ଦୃନ୍ଦ ହେଉଛି ଗତିଶୀଳତାର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ । ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀର ପ୍ରଥମ 
ଆବଶ୍ୟକତା ହେଉଛି ଏକ ସମସ୍ୟା ଯାହା ଦନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିବ । ଦନ୍ଦର ଦୁଇଟି ରୂପ- 
ଗୋଟିଏ ବାହ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟଟି ଅର୍ନ୍ତନିହିତ । ନାଟକ ପାଇଁ ଏ ଉଭୟର ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି । 
ଚେତନ ଓ ଅବଚେତନର ଦୃନ୍ଦ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । ବିଶେଷକରି ଚେତନ ଓ ଅବଚେତନ 
ଦ୍ଧନ୍ଦାମ୍‌କ କାହାଣୀ ବେତାର ଅପେକ୍ଷା ଟି.ଭି.ରେ ଅଧ୍‌କ ସଫଳ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବିସ୍ମୟ 
ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ କଥାବସ୍ତୁର କ୍ରମିକ ଉନ୍ମୋଚନ ନାଟକ ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ନାଟକରେ 
ଶ୍ରୋତା ବା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିବରଣୀ ନଦେଇ ସେମାନଙ୍କର 
ଉକ୍ସଣ୍ଠା ବୃଦ୍ଧି କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 

ପ୍ରାରମ୍ଭ ଭଳି ନାଟକର ପରିଣତି ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ପରିଣତି ଶ୍ରୋତା ବା ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ମନରେ ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିଲେ ନାଟକଟି ସଫଳ ହେଲା ବୋଲି ଧରିନିଆଯାଏ । 
ଏହା ସୁଖାନ୍ତ ହେବ କି ଦୁଃଖାନ୍ତ ହେବ ପ୍ରଶ୍ନ ଏଠାରେ ତାହା ନୁହେଁ । କଥା ହେଉଛି 
ପରିଣତିର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ରୂପର ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ନେଇ । ଗୋପନୀୟତା ଦ୍ଵାରା ଶ୍ରୋତା ବା 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଗ୍ରହକୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଞ୍ଚାଇ ରଖାଯାଇପାରେ, କିନ୍ତୁ ପରିଣତିକୁ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ 
ସାବଲୀଳ କରାଯାଇ ପାରିଲେ ତାହା ଅଧ୍କ ଆଦରଣୀୟ ହୋଇପାରିବ । ସମସ୍ୟା ସଙ୍କୁଳ 
ଗଳ୍ପ ପ୍ରବାହ କେନ୍ଦ୍ରାଭିମୁଖୀ ହୋଇ ସେହିଠାରେ ଚରମ ପରିଣତି ସୃଷ୍ଟି କରିସାରିବା ପରେ 
ଘଟଣାର ଗ୍ରନ୍ଥି ମୋଚନ କରିଦେବା ଉଚିତ ହେବ । ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ ହେଉଛି ନାଟକ ଅନୁଭୂତିର 
ଏକ ତୀବ୍ରତମ ମୁହୂର୍ଭ । ଏଥୁପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ, ସ୍ପଷ୍ଟତା, ନମନୀୟତା, ଆକର୍ଷଣୀୟ 
କୌଡୃହଳୋଦିପକ ପ୍ରାରମ୍ଭ, ଦୃନ୍ଦାମ୍‌କ ବିକାଶ ଏବଂ ଜିଜ୍ଞାସାବର୍ଷକ ରସାନୁଭୂତି ¦ ତା'ହେଲେ 
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ଯାଇ ଉଭୟ ହେବତାର ଓ ଟି.ଭି.ର ଶ୍ରୋତା ବା ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନକୁ ଉଦ୍ବବେଳିତ କରିହେବ । 
ଏହା ଉଭୟ ମାଧ୍ୟମର ବିକାଶରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ସହିତ ଉଭୟ ଶ୍ରୋତା ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ରୁଚି ଉନ୍ନତ କରିପାରିବ । | 

ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରୁଥିବା କଳାକାରମାନଙ୍କର ଆକଷଣୀୟ ରୂପ, 
ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ବେଶଭୂଷା. ଓ ଦୃଶ୍ୟ ସାଜସଜ୍ଜା ନାଟକର ତ୍ରୁଟିବିଚ୍ୟୁତିକୁ କେତେକାଂଶରେ 
ଘୋଡ଼େଇ ଦେଇପାରେ କିନ୍ତୁ ବେତାର ନାଟକରେ ଏହା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 

ବେତାର ନାଟକକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଢଙ୍ଗରେ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ବେଳେବେଳେ ଏଥରେ ସଂଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ କ୍ରମର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ପଵ୍ଧତି ଟି.ଭି. 
ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାକୁ ଚଳଚିତ୍ରରୁ ଅଣାଯାଇ ଥବା କୁହାଯାଏ । 
ଏହାକୁ ଉଭୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁସାରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । ବେତାର 
ନାଟକରେ ଏହି ପଦ୍ଧତିକୁ କ୍ଷୁଦ୍ବ ସଂଳାପ ବା ଧ୍ଵନି ପ୍ରବାହ ଅଥବା ସଂଗୀତ କିମ୍ବା ଏ ସବୁର 
ମିଶ୍ରଣକୁ ଦୃତ ସଂଯୋଜନା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ | ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା 
ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତାତ୍ସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ସେହି ମୁହୁର୍ଭରେ ସେହି ଚରିତ୍ରର 
ମାନସିକ ସ୍ତରକୁ ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ଖିନ୍ନଭିନନ କରି ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ସ୍ଵରର ବ୍ୟବହାର 
ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ ! ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇପାରିବ । 
କେବଳ ଘଟଣା ପ୍ରବାହକୁ ବୁଝାଇବା ପାଇଁ ଏହାର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଏ । ଏହି ଦୃଶ୍ୟରେ 
ଧ୍ଵନି ସଂକେତ ଓ ସଂଗୀତର ବ୍ୟବହାର ଅତି ଜରୁରୀ । କିନ୍ତୁ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ଉଚିତ 
ମାର୍ଗରେ ଓ ଉଚିତ ଅନୁପାତରେ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ଭାଗମାପରେ ଅଧୁକ ବେଶି 
ହେଲେ କାର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟାପାରରେ ସନ୍ତୁଳନ ଓ ଗତିଶୀଳତାରେ ବ୍ୟାଘାତ ଘଟିଥାଏ ! ବେତାର 
ନାଟକରେ ଏହାର ଉଦାହରଣ ଅନେକ) ପ୍ରଫ୍ମଲ୍ଲ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ “ଅପେକ୍ଷା କର ମୁଁ ଆସୁଛି! 
ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ରଚିତ ବେତାର ନାଟକ 
ଅନ୍ୟ ଅରଣ୍ୟ”ରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସେହିଭଳି ରମେଶ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଟି.ଭି. ନାଟକ ‘ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖି” - ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଟି.ଭି. ନାଟକ ‘ଜଣେ 
ରାଜା ଥଲେ”ରେ ଏହାର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଦର୍ଶକ ଓ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ 
ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାର କ”ଣ କହିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି, ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ 
ତା'ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ସଂଯୁକ୍ତ ଦୃଶ୍ୟକ୍ରମର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଏହାର 
ଗତିଶୀଳତା | ଏହି ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଉଭୟ ମାଧ୍ଯମ ପାଇଁ ଆତ୍ମଚରିତ । ଅର୍ଥାତଵ ସ୍ମତି 
ବା ସ୍ଵପ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ ଭଳି ଏହାକୁ ପ୍ରାୟ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥୀଏ । 
ଅନ୍ତତଃ ଚରିତ୍ରକୁ ବାଦଦେଇ ବାହ୍ୟ ଚରିତ ବା ବାହ୍ୟ ଘଟଣା ସ୍ଥିତି ଓ ସୂଚନା ସଂପର୍କରେ 
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ଏଥୁରେ ଯଦି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଏ ବା ଦେଖାଯାଏ ତାହେଲେ ଏହା ରୂପକରେ ପରିବର୍ଭନ 
ହୋଇଯିବାର ସମ୍ଭାବନା ଅଛି । ଦୃଶ୍ୟ ସଂଯୋଜନରେ ମଧ୍ଯ ନୂତନତା ରହିବା ଉଚିତ । 
ଏହା ବେତାର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେତେ ହବ ସେତେ ଭଲ । ଦୃଶ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ରାବ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମ ପାଇଁ ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅଧକ | 

ସ୍ପପ୍ନ ବା ସ୍ମତି ଦୃଶ୍ୟ ଟି.ଭି. ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ବେତାର ନାଟକ ପାଇଁ ଅଧକ 
ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ବେତାର ନାଟକ ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଶ୍ରୋତାର ମାନସିକ 
ଗତିକୁ ସହଜ କରିବା ଦିଗରେ ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଟି.ଭି. ଦର୍ଶକ ନାଟକର ଘଟଣା 
ପ୍ରବାହକୁ ଆଖିରେ ଦେଖୁଥ୍‌ବାରୁ ଖବୁ ଶୀଘ୍ର କଥାବସ୍ତୁ ସହ ପରିଚିତ ହୋଇଥଅନ୍ତି । କିନ୍ତ 
ବେତାର ନାଟକରେ ନାଟକୀୟ ପ୍ରୟୋଜନ ପାଇଁ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଜରୁରୀ ହୋଇଥାଏ । 
ଏଥୁପାଇଁ କୌଣସି ସୀମା ଅଙ୍କନର ଆବଶ୍ୟକତା ନଥାଏ । 

ବେତାର ନାଟକରେ ଅଧ୍ୂକାଂଶ ଦୃଶ୍ୟରେ ଘଟଣାକୁ ସୂଚିତ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁବାବେଳେ 
ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ। କାର୍ଯ୍ୟବ୍ୟାପାର ହିଁ ଯଥେଷ୍ଟ | ଉ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଅବଶ୍ୟ କିଛି ଘଟଣାକୁ ଆବଶ୍ୟକ ଅନୁସାରେ ଦୃଶ୍ୟ ରୂପରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଆଉ କେତେକ ଘଟଣାକୁ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ସୂଚିତ କରାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଦୃଶ୍ୟରୂପ ହିଁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ସୂଚନା ତୁଳନାରେ ଦୃଶ୍ୟ ହିଁ ଅଧୂକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ।( ୨୧) 
ବେତାର ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ୟ ସଂଯୋଜନା, ସଂଳାପଳ ଧ୍ବନି ପ୍ରବାହ, ସଂଗୀତ ମିଶ୍ରଣରେ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ ଯେ, ସୂଚନା ତୁଳନାରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦର୍ଶନରେ 
ମହତ୍ବ ଅଧକ । ତେଣୁ ଉଭୟ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକର ଯେଉଁ ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା ଥାଏ, ସେ ସବୁକୁ 
କୌଣସି ମାଧ୍ଯମ ବିନା ସିଧାସଳଖ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯିବା ଉଚିତ । 

ବେତାର ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ୂବକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟଣା ପ୍ରବାହକୁ ସଂଳାପ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସୂଚିତ କରିବାକୁ ହୁଏ । ଆଖି ବନ୍ଦ କରି ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ବୁଝିହେବ ନିଜର କଳ୍ପନା 
ଶକ୍ତି ସାହାଯ୍ୟରେ । କିନ୍ତୁ ଟି.ଭି ନାଟକରେ ଆଖି ବନ୍ଦ କରି କେବଳ ସଂଳାପକୁ ଶୁଣିଲେ 
ଘଟଣାପ୍ରବାହକୁ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତି ସାହାଯ୍ୟରେ ଜାଣିହେବ ନାହିଁ । ଟି.ଭି.ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟରେ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଭାବ, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କେବଳ ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମାଧ୍ୟମରେ 
ବିନା ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ କରାଯାଇପାରେ । ଏହିସବୁ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବେତାର ନାଟକର 
ପରିସୀମା ବାହାରେ । 

ଟି.ଭି. ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟ ବିଧାନ, ନାଟ୍ୟ ଉପକରଣ, ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ ସୁବିଧା ଉପଲବ୍ଧ । ଦୃଶ୍ୟରେ ଚରିତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ଅଧକ ହେଲେ ଚଳିବ । ଦର୍ଶକ ସେମାନଙ୍କର 
ରୂପ, ବେଶଭୂଷା ଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିବା ସହଜ ! ଦୃଶ୍ୟରେ ଚରିତ୍ର ବିନା ସଂଳାପରେ 
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ମଧ୍ଯ ତାର ଉପସ୍ଥିତି ବିଭିନ୍ନ ଆଙ୍ଗିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦ୍ଵାରା ଜାହିର କରିପାରିବ । କିନ୍ତୁ ବେତାର 
ନାଟକରେ ଏହା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। ତେଣୁ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥିତି ଆବଶ୍ୟକ । 

ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ନୀରବତା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ ହୋଇପାରେ । 
କିନ୍ତୁ ବେତାର ନାଟକ ପାଇଁ ଏହାର ଏକ ସୀମା ରହିଛି । ଏଥୁରେ ନୀରବତାର କ୍ଷଣ ଲମ୍ବା 
ହେଲେ-ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥିତିର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିବ ନାହିଁ । ଟି.ଭି. ମାଧ୍ୟମରେ ସଂଳାପ 
ବିହୀନ ଦୃଶ୍ୟ, ଦର୍ଶକ ସମୁଖରେ ଗତିଶୀଳ ଅବସ୍ଥାରେ ଥାଏ | ନାଟକୀୟତା ମଧ୍ଯ ରୁହେ | 
ଭାବ ଅଭିବ୍ୟଭ୍ରିକୁ ଦର୍ଶକ ଦେଖିପାରେ ! କଳାକାରର ପ୍ରବେଶ ପ୍ରସ୍ଥାନ ଲାଗି ସଂଳାପ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସୂଚିତ କରିବାକୁ ପଡ଼େନାହିଁ । ସର୍ବଦା ଚରିତ୍ରର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ନଥାଏ । କିନ୍ତୁ ବେତାର ନାଟକରେ ଏହିସବୁ ବିଷୟ ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ଦେବାକୁ 
ପଡ଼େ । ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ୟ ସଂଯୋଜନା ପାଇଁ ଏତେ ସବୁ ସୁବିଧା ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହାର କିଛି ଅସୁବିଧା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଆଉ ଏହିସବୁ ଅସୁବିଧାକୁ ପାଥେୟ କରି ବେତାର 
ନାଟକ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇପାରିଛି । 

ବେତାର ନାଟକ ଭଳି ଟି.ଭି.ନାଟକରେ ସବୁ ପ୍ରକାର ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା କରିହେବ 
ନାହିଁ । ପ୍ରତୀକ ବା ସଂକେତକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଟି.ଭି.ରେ ଏହାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିହେବ । କିନ୍ତୁ ଦର୍ଶକ ଏହାକୁ ଠିକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବେ ନାହିଁ । ଆଉ ଯଦି କରିବେ 
କିଭଳି ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବେ ତାହା କହିବା କଠିନ | କ୍ରିକେଟ ଖେଳ ହେଉ, ଘୋଡ଼ାଦୌଡ଼, 
ବିମାନରୁ ବୋମା ବର୍ଷଣ ବା ସମୁଦ୍ରର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ବେତାର ନାଟକରେ ଅନାୟସରେ ଏସବୁ କରିହେବ । ବୋତର 
ନାଟକ ‘ସେମାନେ ଫେରିଲେନିଂ- ରଚନା ରମାପଦ ନନ୍ଦ ୧୯୮୨ରେ ବାର୍ଷିକ ଆକାଶବାଣୀ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ନାଟକ ବିଭାଗରେ ପ୍ରଥମ ପୁରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତ -ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ସମୁଦ୍ର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥୁଲା । 

ଟି.ଭି ନାଟକରେ ଆଉ ଏକ ଅସୁବିଧା ହେଲା ବାରମ୍ବାର ଦୃଶ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ କରିବା । 
ଏହା ନାଟକର ଗତିଶୀଳତାରେ ବ୍ୟାଘାତ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସହ ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମ୍ଭବ ମଧ୍ଯ 
ନୁହେଁ । ବେତାର ନାଟକର କିନ୍ତୁ ଏହିସବୁ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଢଙ୍ଗରେ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇପାରିବ । ସେଥୁପାଇଁ କାବ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ବା ଏତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ରଚିତ ନାଟକ ଟି.ଭି. ଅପେକ୍ଷା ବେତାରରେ ଅଧ୍ବକ ସଫଳ ହୋଇପାରିଛି । ଏଠି ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠୁଛି ଯେ ନାଟକରେ କଣ ସବୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଦୃଶ୍ୟକୁ ଯଥାରୀତି ବା ଅବିକଳରୂପରେ 
ପରିବେଷଣ କରାଯିବା: ଉଚିତ । ଟି.ଭି. ମାଧମରେ ଦୃଶ୍ୟକୁ ଯଥାରୀତି ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯିବା 
ଉଚିତ ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଅନେକ ବିଷୟ ରହିଛି, ଯାହାକୁ ତାରି ରୂପରେ ପରିବେଷଣ 
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କଲେ ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବାର ଆଶଙ୍କା ରହିଛି । ଟି.ଭି. ନାଟକର ଘଟଣା, 
ବାସ୍ତବତାର ଅନୁରୂପ ହୋଇପାରେ, ହେଲେ ଅବିକଳ ବାସ୍ତବ ନୁହେଁ । ଦର୍ଶକ ନିଜର 
କଳ୍ପନା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ନାଟକୀୟ ଘଟଣାର ପ୍ରଭାବକୁ 
ଅନେକ ସମୟରେ ଶ୍ରାବ୍ୟ ଓ କଳ୍ପିତ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । 

ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ନାଟକକୁ କେବଳ ଶ୍ରାବ୍ୟ ରୂପରେ ଉପଭୋଗ 
କରାଯାଇପାରେ ! ଅର୍ଥାତ ଶ୍ରାବ୍ୟ ରୂପରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନାଟକ ଟି.ଭି.ରେ ସଫଳ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ । ବେତାର ନାଟକ ଜୀବନ ଯଜ୍ଞର ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ ନିଆଯାଇପାରେ । 
‘ଜୀବନଯଜ୍ଞଂ - ରଚନା କାର୍ଭିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ, ପ୍ର.ତା.¬ ୧୩.୯.୭ ୧ ¦ କାମ, କ୍ରୋଧ, ମୋହ 
ଆଦିକୁ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । ଏହି ନାଟକର ଟି.ଭି. ରୂପାନ୍ତର 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇ ପାରିବ। କିନ୍ତୁ ଟି.ଭି. ଦର୍ଶକକୁ ଏହି ଚରିତ୍ରମାନେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ବିଶ୍ଵସନୀୟ 
ଲାଗିବେ କି ନାହିଁ ତାହା କହିବା କଷ୍ଟକର | କିନ୍ତୁ ଏହି ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଓ ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ନାଟକ 
ଏକ ସଫଳ ବେତାର ନାଟକ । ସେହିଭଳି ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ ହାଡ଼ିବଂଧୁ ସାହୁଙ୍କ 
ନାଟକ ଏକ ‘ଅଭିଶପ୍ତ ପଳାଶ” ର ଉଦାହରଣ ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ | ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଥୁରେ ପଳାଶର ଅଭିଶପ୍ତ ଜୀବନକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ପଳାଶ ଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥତା କରବୀ ଓ 
ପଳାଶ ମଧ୍ଯରେ କଥାବାର୍ଭା ମାଧ୍ଯମରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । ସମସାମୟିକ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ଚିତ୍ର ଫୁଲମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଅଭିନବ ଉପାୟରେ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ମୁହଁରେ ଫୁଲର ମୁଖା ପିନ୍ଧାଇ ହୁଏତ ଏହାକୁ ଟି.ଭି ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ କରାଯାଇପାରେ । 
କିନ୍ତୁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଏହି ନାଟକ ଟି.ଭି. ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ପାଖରେ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇପାରିବ କି ନାହିଁ କହିବା ଏତେ ସହଜ ନୁହେଁ । 

ସେହିଭଳି ଅଲୋକିକ ଦୃଶ୍ୟ ବା ଘଟଣା ପ୍ରବାହକୁ ନେଇ ରଚିତ ନାଟକକୁ ବେତାର 
ପାଇଁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇପାରିବ, କିନୁ ଟି.ଭି.ର ଏହି କ୍ଷମତା ଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୁତି କଠିନ ହୋଇପାରେ | ଟି.ଭି.ରେ ପ୍ରଚାରିତ ଧାରାବାହିକ ରାମାୟଣରେ 
ହନୁମାନ ବା ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କୁ ଶରୀର ଛୋଟ ବଡ଼ କରିବାର ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଯାଉଛି । କ୍ୟାମେରା 
ଟେକ୍ଵନିକରେ ଏହା ସମ୍ଭବ । କିନ୍ତୁ ଏହିସବୁ ଦୃଶ୍ୟରେ ଚମକ୍କାରିତା ବେଶୀ, ନାଟକ କମ୍‌ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ବେତାର ନାଟକରେ କାଳ୍ପନିକ ଓ ଅତି କାଳ୍ପନିକ ଘଟଣା ଅଧକ ସଂଯୋଜିତ 
ହେବା ଦେଖାଯାଇଥାଏ । 

ଏକଥା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ, ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ରୂପ | ସମସ୍ତ ଦୃଶ୍ୟ-ନାଟ୍ୟରୂପଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ନିଜସ୍ଵ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଏହାର କ୍ଷମତା ଓ 
ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟକୁ ଟି.ଭି. ନାଟକ ସହ ତୁଳନା କରାଯାଇ ନପାରେ ! ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ସବୁ 
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ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପରେ ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇପାରିବ । କିନ୍ତୁ ଏଭଳି କେତେକ କ୍ଷେତ୍ର 
ରହିଛି ଯାହାକି ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ ପାଇଁ ଅଧକ ଉପଯୁକ୍ତ ଏବଂ ଏହାରି ଉପରେ ଅଧକ ଦୃଷ୍ଟି 
ଦିଆଯିବା ବାଂଛନୀୟ । ଅବିକଳ ଚିତ୍ରଣରେ ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ, ଟି.ଭି. ନାଟକ ସହ ପ୍ରତିଯୋଗିତା 
କରିପାରିବ ନାହିଁ 

ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଟି ପଦ୍ଧତିର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ ।! ଗୋଟିଏ 
ହେଲା ପ୍ରତିରୂପାତ୍ମକ ଓ ଅନ୍ୟଟି ପ୍ରସ୍ତୁତିକରଣ । ଆଉ ଅନ୍ୟ ସବୁ ପଦ୍ଧତି ଏହି ଦୁଇ 
ପଦ୍ଧତିର ରୂପାନ୍ତର ମାତ୍ର | ପ୍ରତିରୂପାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତିକୁ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଓ ପ୍ରସ୍ତୁତି କରଣକୁ ଅବାସ୍ତବ 
ବା ପ୍ରତୀକବାଦୀ କୁହାଯାଇପାରେ । ନାଟକର ପ୍ରତି ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଘଟଣା ପ୍ରବାହକୁ ବାସ୍ତବ 
ରୂପ ଦେବା ହେଉଛି ପ୍ରତିରୂପ ପଦ୍ଧତି । ଧରାଯାଉ ଦୃଶ୍ୟ ହେଉଛି ଡ଼୍ରଇଁ ରୁମ୍‌ର | ଡ୍ରଇଁ 
ରୁମ୍‌ରେ ଯାହା ଯାହା ଉପକରଣ ରହିବା କଥା, ଯଥା- ସୋଫା ସେଟ୍‌, ଟିପୟ, ଚୌକି 
ଟେବୁଲ ଆଦି ରଖି ଦୃଶ୍ୟ ସଜାଇବାକୁ ପ୍ରତିରୂପ ପଦ୍ଧତି କୁହାଯାଏ ! କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ ପଦ୍ଧତିରେ 
କେବଳ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଦୃଶ୍ୟସଜା କରାଯାଇପାରେ । ଯାହାକୁ ଦେଖି ଦର୍ଶକ ଦୃଶ୍ୟକୁ 
ଅନୁମାନ କରିପାରିବେ । ପ୍ରସ୍ତୁତିକରଣ ପଦ୍ଧତିରେ କଳାକାରମାନଙ୍କ ଅଭିନୟ ଓ ସଂଳାପ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଦୃଶ୍ୟସଜାକୁ ସୂଚିତ କରାଯାଇପାରେ । ବେତାର ନାଟକ ଦ୍ଵିତୀୟ ପଦ୍ଧତିକୁ କିଛି 
ମାତ୍ରାରେ ଅନୁକରଣ କରୁଥ୍‌ବାବେଳେ ଏହା ମଞ୍ଚ ନାଟକର ନିଜସ୍ଵ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରଥମ ପଦ୍ଧତି 
ଟି.ଭି. ନାଟକ ପାଇଁ ଗ୍ରହଣୀୟ । କିନ୍ତୁ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶ୍ରାବ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତିକରଣ ପଦ୍ଧତି ଓ କେବଳ 
ଶ୍ରାବ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତିକରଣ ପଦ୍ଧତିରେ ଯଥେଷ୍ଟ ତାରତମ୍ୟ ରହିଛି । ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ପରିବେଶ 
ଓ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ସୂଚିତ କରିବା ପାଇଁ ଦୃଶ୍ୟ ଉପକରଣର ଅଭାବ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ବେତାର 
ନାଟକ ଏଥ୍‌ରୁ ବଞ୍ଚତ । ଟି.ଭି. ନାଟକର ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ବେଶଭୂଷା 
ପରିଧାନ ରହିଛି । ଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ ପାଇଁ ଭାବଭଙ୍ଗୀର ଅଭିନୟ, ମୁଦ୍ରା, ମୁହଁର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ରହିଛି । କିନ୍ଧୁ ବେତାର ନାଟକରେ ଏ ସବୁର ଉପଯୋଗ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ବେତାର 
ନାଟକରେ ଏହିସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ କେବଳ ଧ୍ଵନି ସଂକେତ ବା ସଂଳାପ ଦ୍ଵାରା କରାଯାଏ । 

ଟି.ଭି. ନାଟକରେ କ୍ୟାମେରାର ଭୂମିକା ବେତାର ନାଟକରେ ମାଇକଚ୍ରୋଫୋନ୍ର 
ତୁଲାଇଥାଏ | ଟି.ଭି. ନାଟକର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷତ୍ସ ହେଲା ଏହାର ଆଲୋକ ସମ୍ପାତ । 
(ଗ) ଶ୍ରୋତା / ଦର୍ଶକଙ୍କ ଅଭିରୁଚି / ଭୂମିକା : 

ରେଡ଼ିଓ ବା ଟେଲିଭିଜନରେ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥ୍‌ବା କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ହେଉଛି, ଶ୍ରୋତା 
ବା ଦର୍ଶକଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ | ଯାହା ଏnamଠ ଭଳି ରେଡ଼ିଓ ବା ଟେଲିଭିଜନକୁ 
ଚଳେଇବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ ।( ୨୨) କିନୁ ଏବେ ମାଧ୍ୟମର ବହୁଳତାଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ, ଶ୍ରୋତା 
ବା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ମନ ପସନ୍ଦର ମାଧ୍ଯମ ବାଛିବାର ସୁଯୋଗ ଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନେ ଏବେ ଚାଳକର 


୨୬୬ // ଶବ୍ଦର ଆକାଶ ଦୃଶ୍ୟର ଦିଗ୍ବଳୟ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆସନରେ ଉପନୀତ । ଲୋକମାନେ ବାଛିବାଛି ବଜାରରୁ ସାମଗ୍ରୀ କିଣିଲା ଭଳି ଏବେ 
ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ମନ ମୁତାବକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଶୁଣିବା ପାଇଁ ଭଳିକିଭଳି ଚ୍ୟାନେଲର 
ସୁଯୋଗ ରହିଛି । ନaପାଠର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାଳରେ, ଯେକୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରଚାର 
କରାଯାଉଥୁଲା, ଶ୍ରୋତାମାନେ ବାଧ୍ଯ ହେଉଥ୍‌ଲେ ସେ ସବୁ ଶୁଣିବା ପାଇଁ । ସେମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଚାରା ନଥୁଲା ! କିନ୍ତୁ କେନ୍ଦ୍ର ସଂଖ୍ୟା ଓ ପ୍ରସାରଣ କ୍ଷମତା ବୃଦ୍ଧି 
ପାଇବା ସହ ଉତ୍ତମ ମାନର ରେଡ଼ିଓ ସେଟ ଉପଲବ୍ଧ ଯୋଗୁଁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରଚାର କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବିଭିନ୍ନ କେନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା । ଯାହା ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଲାଗି ମନ ପସନ୍ଦର 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଶୁଣିବା ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ଆଣିଦେଲା । 

ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ଲୋକମାନଙ୍କର ଅବସର ବିନୋଦର ପ୍ରଧାନପନ୍ଧା 
ଥିଲା ବହି ପଢ଼ିବା କିମ୍ଭା ନାଟକ ବା ସିନେମା ଦେଖିବା । କିନ୍ୁ ପରେ ପରେ ପ୍ରସାରଣ 
ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅଂଗ ହୋଇଗଲା | ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ରାଜନୈତିକ 
ଅଥବା ଅର୍ଥନୈତିକ, ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରସାରଣ ତାର ଆଧ୍ପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଚାଲିଲା । 
ରେଡ଼ିଓ ଓ ଟେଲିଭିଜନ ମନୋରଂଜନର ମୁଖ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିଣତ ହେଲା | 

ଏହାର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଲୋକମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ଉପରେ 
ପଡ଼ିଲା ! ଉଭୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରସାରିତ ନାଟକ ଓ ଧାରାବାହିକର ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ, ଯଥା 
ପ୍ରେମ ବଂଧନ, ଘୃଣା, ଶତୁତା ଦର୍ଶକ ଓ ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ 
କଲା । ଏହା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ସେମାନଙ୍କ ମନୋଭାବ ଓ ବ୍ୟବହାରରେ 
ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଲା ।”'( ୨୩) 

ଦେଶରେ ଥ୍‌ବା ବେତାର ( ଆକାଶବାଣୀ) କେନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଷରୁ ୮୦ରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ କେନ୍ଦ୍ରରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଆଂଚଳିକ ଭାଷାରେ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ମୌଳିକ ନାଟକ ସମେତ 
ପ୍ରାଚୀନ ନାଟକ, ଉପନ୍ୟାସ, କ୍ଷୁଦ୍ଵ ଗନ୍ଧ ଓ ମଞ୍ଚ ନାଟକର ବେତାର ରୂପାନ୍ତର ଏହାର 
ପରିସରଭୁକ୍ତ | ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍କାର ବିରୋଧ ନାଟକ, ପାରିବାରିକ 
ନାଟକ, ଧାରାବାହିକ, ସଂଗୀତ ନାଟକ, ଆଦି ବାରାନ୍ତରରେ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଛି । ବେକାରୀ, 
ନିରକ୍ଷରତା, ପରିବେଶ ପ୍ରଦୂଷଣ, କନ୍ୟା ସନ୍ତାନର ସମସ୍ୟା, ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଓ 
ଅର୍ଥନୈତିକ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଆଧାରିତ ନାଟକ ଓ ଧାରାବାହିକ ମଧ୍ଯ ନିୟମିତ ଭାବେ 
ପ୍ରଚାର କରାଯାଉଛି । ମାସର ପ୍ରତି ଚତୁର୍ଥ ଗୁରୁବାର ଦିନ ହିନ୍ଦୀ ଓ ଅନ୍ୟ ଅଂଚଳିକ 
ଭାଷାରେ ନାଟକ ମାନ ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମାଧମରେ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଛି । ( ୨୪) 

୧୯୯୨ ମସିହାରେ ଆକାଶବାଣୀ ପକ୍ଷରୁ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ହୋଇଥବା 
ଏକ ସର୍ବେକ୍ଷଣ ଅନୁଯାୟୀ ନାଟକ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥୁବା କେନ୍ଦ୍ରମାନଙ୍କରୁ ଗୋଟିଏ ବର୍ଷକ 
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ମଧ୍ଯରେ ସମୁଦାୟ ୧୫ ହଜାର ୩୦୮ ଘଣ୍ଟା ୪୫ ମିନିଟ୍‌ ଅବଧୂର ନାଟକ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଛି । ସମୁଦାୟ Spoken Word କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଏହା ହେଉଛି ଶତକଡ଼ା ୬.୯୭ 
ଭାଗ । ( ୨୫) ଏଥ୍ରୁ ବେତାର ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ସହଜରେ ଅନୁମେୟ ! 

ବେତାର ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟକ, ସଂଗୀତ, ସମ୍ବାଦ, ଆଲୋଚନା, ସାକ୍ଷାତକାର ଆଦି 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମହିଳା, ଯୁବକ, ଶିଶୁ, କିଶୋର, ପ୍ରୌଢ଼, କୃଷକ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗର ଶ୍ରୋତାଙ୍କ 
ପାଇଁ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥାଏ । ତେବେ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଶୈଳୀ ଏବଂ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ 
ଆଗ୍ରହ ଓ ସମୟକୁ ନେଇ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ସଂଖ୍ୟାରେ ଉତ୍ଥାନ ପତନ ଘଟିଥାଏ । ପ୍ରସାରଣ 
ବିଶେଷଜ୍ଞ ମେହେରା ମାସାନୀ ଭାରତୀୟ ବେତାର ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ସାଧାରଣତଃ ଚାରି ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ( କ) ମନୋରଂଜନ ସହ କିଛିକାଂଶରେ ଉତ୍ତେଜନା ଚାହୁଁଥିବା ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ । 
(ଖ) ସହରର ସଂଖ୍ୟା ଗରିଷ୍ଠ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ ¬ କ୍ରୀଡ଼ା, ସମ୍ବାଦ ସହିତ ମନୋରଂଜନ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ । (ଗ) ଶ୍ରମିକ ଓ ସାହିବସ୍ତିରେ ରହୁଥବା ଶ୍ରେଣୀ, କେବଳ ଶସ୍ତା 
ମନୋରଂଜନ ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ, (ଘ) ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ଅଧ୍ବାସୀ, କୃଷି ତଥ୍ୟଠୁ 
ନେଇ ମନୋରଂଜନଧର୍ମୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ।( ୨୬) 

ବେତାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ସାଧାରଣତଃ ଚାରି ଭାଗରେ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମଟି ହେଲେ- ନିୟମିତ ଶ୍ରୋତା : ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତିଦିନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ଶୁଣନ୍ତି । ଦ୍ଧିତୀୟ ଧରଣର ହେଲେ- ସାଧାରଣ ଶ୍ରୋତା : ଯେଉଁମାନେ ସପ୍ତାହକୁ ଅନ୍ତତଃ 
ପକ୍ଷେ ତିନିରୁ ପାଞ୍ଚଦିନ ରେଡ଼ିଓ ଶୁଣିଥାନ୍ତି ¦ ତୃତୀୟ ହେଲେ- ସାମୟିକ ଶ୍ରୋତା : ସପ୍ତାହକୁ 
ଦୁଇରୁ ତିନିଦିନ ଏବଂ ଶେଷରେ- ଦୁର୍ଗଭ ଶ୍ରୋତା: ଯେଉଁମାନେ ଥରେ ଅଧେ କିମ୍ବା ଜମା 
ରେଡ଼ିଓ ଶୁଣୁନଥ୍‌ବା ଶ୍ରୋତା । ଅନୁଧ୍ୟାନରୁ ଜଣାଯାଇଛି ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଣୀର ଶ୍ରୋତାଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ସହରାଞ୍ଚଳ ଅପେକ୍ଷା ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଆନୁପାତିକ ଭାବେ ଅଧ୍ବକ । କିନ୍ତୁ ଶେଷ ଦୁଇ 
ଶ୍ରେଣୀର ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଠିକ୍‌ ଏହାର ବିପରୀତ, ଅର୍ଥାଡ଼ ସହରାଞ୍ଚଳରେ ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା 
ଅଧକ । ଏହି ଅନୁଧ୍ୟାନରୁ ଆହୁରି ମଧ୍ୟ ଜଣାଯାଇଛି ଯେ, “ଯେଉଁମାନେ ବିଲ୍କୁଲ ରେଡ଼ିଓ 
ଶୁଣନ୍ତି ନାହି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଶତକଡ଼ା ୩୯ଭାଗ ସମୟ ଅଭାବ ଓ ୩୬ଭାଗ ଆଗ୍ରହ 
କମ୍‌ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଥ୍‌ବା ବେଳେ, ଟି.ଭି. ଦେଖୁଥୁବାରୁ ରେଡ଼ିଓ ଶୁଣିପାରନ୍ତି ନାହଁ ବୋଲି ୩ ୧ 
ଭାଗ ଏବଂ ରେଡ଼ିଓ ଖରାପ ବୋଲି ୧୧ଭାଗ କାରଣ ଦର୍ଶାଇଥୂଲେ ।”( ୨୭) ଏହି ଅନୁଧାନ 
ସମୟରେ ନାଟକ ଓ ଧାରାବାହିକ ଶୁଣୁଥବା ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ୫ ୪ ପ୍ରତିଶତ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ମହିଳା ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଅଧଵକ ଥଲାବୋଲି ଜଣାପଡ଼ିଛି । 

ଶହେ କୋଟିରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ଜନସଂଖ୍ୟା ବିଶିଷ୍ଟ ଭାରତ ଏକ ବିଶାଳ ଦେଶ । ଏଠି 
ଅନେକ ଭାଷା, ଅନେକ ସଂସ୍କୃତି । ଲୋକମାନଙ୍କ ଜୀବନ ସ୍ତରରେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ଧରଣର 
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ବିଭିନ୍ନତା ବିଦ୍ୟମାନ । ଏଭଳି ଏକ ସ୍ଥିତିରେ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ଅଭିରୁଚି ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବା 
ଏକ କଠିନ ବ୍ୟାପାର । ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଜାଣିବା ପାଇଁ ଏକ ସୁବ୍ୟବସ୍ଥିତ ବିରାଟ 
ସଙ୍ଗଠନର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବା ପରେ ମାତ୍ର ହାତଗଣତି ବେତାର 
କେନ୍ଦ୍ରଥବାରୁ ସେତେବେଳେ ଶ୍ରୋତାମାନେ ଲେଖୁଥିବା ଚିଠିପତ୍ରରୁ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଜାଣିବା ସମ୍ଭବ ହେଉଥଲା ! ସେତେବେଳେ ଏହାହିଁ ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ ଥୁଲା । ଦେଶରେ 
ସେତେବେଳେ ରେଡ଼ିଓ ସେଟ କମ୍‌ ଥିବାରୁ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ସୀମିତ ଥୁଲା । 
ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ୁଲା । “ଭାରତୀୟ ପ୍ରସାରଣ 
ସଂସ୍ଥାର ପ୍ରଥମ ନିୟନ୍ତ୍ରକ ଲିଓନଲ ଫିଲ୍ଲଡେନଙ୍କ ସମୟରେ ବେତାରରେ ପ୍ରଚାରିତ ସମସ୍ତ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ବର୍ଗୀକରଣ କରାଯାଇ ଶ୍ରେତାମାନଙ୍କ ଚିଠି ଓ ପ୍ରଶ୍ନର ଉପଯୁକ୍ତ ଉତ୍ତର ମଧ 
ଦିଆଯାଉଥୁଲା ।”( ୨୮) ସେତେବେଳେ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରର ସଂଖ୍ୟା କମ୍‌ ଥିବାରୁ ଏହା 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଥୁଲା | କିନ୍ତୁ ଏବେ କେନ୍ଦ୍ର ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା କେବଳ 
ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ଏକ ଦୁଃସାଧ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ । ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ଅଭିରୁଚି ସଂପର୍କରେ 
ଜାଣିବା ପାଇଁ ଏବେ କେବଳ ପତ୍ର ଉପରେ ନିର୍ଭର କଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ, ଶ୍ରୋତାଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ଯିବାକୁ ପଡ଼ିବ । କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସଂପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କର ମତାମତ, ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଜାଣିବାକୁ ହେବ | ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଦେଶର ଅଧକାଂଶ ମୁଖ୍ୟ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରେ ଶ୍ରୋତା 
ଗବେଷଣା ୟୁନିଟମାନ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛି । ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ମନଲାଖି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପରଷି 
ଦେବାରେ ଏହି ୟୁନିଟ୍‌ଗୁଡ଼ିକ ଏବେ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ପାଇଁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ବିଶ୍ଵର ସମସ୍ତ ପ୍ରସାରଣ ସଙ୍ଗଠନଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଫଳପ୍ରଦ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ 
ହେଉଛି । ଆଜିକାଲି ଆକାଶବାଣୀ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ ଉଭୟର ମୁଖ୍ଯ କେନ୍ଦ୍ରମାନଙ୍କରେ 
ଶ୍ରୋତା ଗବେଷଣା ୟୁନିଟ୍‌ (Audience Research Unit) ଗୁଡ଼ିକର କାର୍ଯ୍ୟ ଉନ୍ନତ 
ମାନରେ କରାଯାଉଛି । ଆଜିର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା ମୂଳକ ଦୁନିଆରେ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ମଧ୍ଯ 
ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଭାବକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇ ଏସବୁକୁ 
ଆହୁରି ଉନ୍ନତମାନର କରିବା ପାଇଁ ସାହାଯ୍ୟ ମିଳୁଛି । 

ଦୂରଦର୍ଶନର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥ୍ବାବେଳେ 
ଆକାଶବାଣୀର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ପାଇଁ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥାଏ । ଉଭୟ 
ବୈଦ୍ୟୁତିକ ଗଣମାଧ୍ୟମର ଏକ ସଫଳ ବିଭାବ ହେଉଛି ନାଟକ, ଅନ୍ୟ ମାଧ୍ଯମଠାରୁ ଏହା 
ଦର୍ଶକ ଓ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଉପରେ ଅଧ୍କ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । ବେତାର ନାଟକ ପରେ 
ଏବେ ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ ଓ ଧାରାବାହିକ ତାର ଲେକପ୍ରିୟତା ବୃଦ୍ଧି କରିବାରେ ଲାଗିଛି । 
ଉଦଭୟର ନାଟକ ଗଣାଭିମୁଖୀ । ଅଗଣିତ ସାଧାରଣ ଜନତା ଏଥ୍‌ରୁ ମନୋରଞ୍ଜନର ଖୋରାକ 
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ପାଇପାରୁଛନ୍ତି । ଆକାଶବାଣୀ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନରୁ ପ୍ରସାରିତ ନାଟକ- ଦର୍ଶକ ଓ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚୁଥାଏ । ଏଥପାଇଁ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ବା ମଞ୍ଚ ନିକଟକୁ ଯିବାକୁ ପଡ଼େନାହିଁ। ମଞ୍ଚ 
ବା ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ପରିବେଶ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଉପଭୋଗ କରିବା ପାଇଁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥିବାବେଳେ ଏଠି ଶ୍ରୋତା ଓ ଦର୍ଶକ ନିଜ ନିଜ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକକୁ 
ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହି ଉଭୟ ମାଧ୍ୟମର ନାଟକ ମନକୁ, ହୃଦୟକୁ, ଆକର୍ଷିତ 
କରିବା ନିହାତି ଜରୁରୀ | ନହେଲେ ଶ୍ରୋତା ବା ଦର୍ଶକ ରେଡ଼ିଓ ଓ ଟି.ଭି. ସୁଇଚ ବନ୍ଦ 
କରିଦେବାର ଆଶଙ୍କା ଥାଏ । ବେତାର ନାଟକର ଶ୍ରୋତା ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶରେ 
ନାଟକ ଶୁଣି ପାରୁଥିବା ବେଳେ ଟି.ଭି.ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ନିହାତି 
ଜରୁରୀ । ରେଡ଼ିଓ ସେଟ୍‌କୁ ଜଣେ ଚାହିଁଲେ ସାଥ୍‌ରେ ଧରି ଏକ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶକୁ 
ଯାଇ ନାଟକଟିକୁ ଶୁଣିପାରୁଥ୍ବା ବେଳେ ଟି.ଭି. କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ । ଜଣେ କାର୍ଯ୍ୟମନସ୍କ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ବେତାର ନାଟକଟିଏ ଶୁଣିପାରିବ । କିନ୍ତୁ ଟି.ଭି. 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଏକାନ୍ତ ଧ୍ୟାନର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 

ବେତାର ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ୟ ପରିବେଶ ସୀମିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ 
କରୁଥବା ଚରିତ୍ର ଓ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏକାଗ୍ରତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । କିନ୍ତୁ ଟି.ଭି. 
ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର ସୁଯୋଗ ଥାଏ । ଦୃଶ୍ୟ ସଜ୍ଜା ଥାଏ, ଯାହାକି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ବିମୋହିତ କରିପାରେ । କିନ୍ତୁ ବେତାର ନାଟକର ବଳିଷ୍ଠ ସଂଳାପ, ପରିବେଶ ଉପଯୋଗୀ 
ଧ୍ଵନି ସଂକେତ ହିଁ ଶ୍ରୋତା ମନରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ | ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ବେତାର ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ଅବସ୍ଥା ଅଛି ଯାହା ଟି.ଭି. ନାଟକରେ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ବାତାବରଣକୁ ବିନା ପରିଶ୍ରମରେ କେବଳ 
ଧ୍ଵନି ସଂକେତ ମଧ୍ଯରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇପାରିବ ସେସବୁକୁ ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବା କେବଳ ବ୍ୟୟ ସାପେକ୍ଷ ନୁହେଁ ଅଧଵକ ପରିଶ୍ରମର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଥାଏ | ଟି.ଭି. 
ନାଟକ ପ୍ରସାରିତ ହେବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଥୁବାବେଳେ ବେତାର 
ନାଟକରେ ସେସବୁର ଆବଶ୍ୟକତା ପ୍ରାୟ ପଡ଼େ ନାହିଁ ! ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ ବେତାର 
ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ମଞ୍ଚ ନାଟକର ଅଧ୍ବକ ନିକଟବର୍ରୀ । 
( ୧) ବେତାର ନାଟକର ଶ୍ରୋତା : 

ନାଟକ ଶୁଣୁଥ୍‌ବା ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ସଂଖ୍ୟାକୁ ଯଦି ଆମେ ବିଚାରକୁ ନେବା ତାହେଲେ 
ଦେଖିବା କେରଳର କାଲିକଟ ଆକାଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ନାଟକମାନଙ୍କର ଶ୍ରୋତା 
ସଂଖ୍ୟା ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ସର୍ବାଧ୍ଵକ । ସେଠାରେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଶହେରେ 
ବୟାଅଶୀ ଓ ସହରାଞ୍ଚଳରେ ଶହେରେ ସତଚାଳିଶ । କିନ୍ତୁ ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶର ବିଜୟଞୱାଡ଼ା 
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କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ନାଟକର ଶ୍ରୋତା, ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ଓ ସହରାଞ୍ଚଳରେ ଶତକଡ଼ା ୭୯ ଭାଗ 
ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ କେରଳର ଥୁରୁଅନନ୍ତପୁରମ୍‌ରେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ୭୭ଭାଗ ଓ 
ସହରାଞ୍ଚଳରେ ୬୦, ହାଇଦ୍ରାବାଦର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ବେତାର ନାଟକ ଶ୍ରୋତା- ୬୧ ଓ 
ସହରାଞ୍ଚଳରେ ୩୪, ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ପୁଣେ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରସାରିତ ନାଟକର ଶ୍ରୋତା 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ୫୭ ଓ ସହରାଞ୍ଚଳରେ ୩୦, ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶର ଲକ୍ଷ୍ମୌ କେନ୍ଦ୍ରର 
ଗ୍ରୀମାଞ୍ଚଳରେ ୫୬ ଓ ସହାରାଞ୍ଚଳରେ ୨୪ ପ୍ରତିଶତ ନାଟକ ଶ୍ରୋତା ଅଛନ୍ତି । ଏହି 
ସର୍ବେକ୍ଷଣ ଅନୁଯାୟୀ ର୍ପୂବାଂଚଳରେ ବେତାର ନାଟକର ଶ୍ରୋତା ସମ୍ବଲପୁରରେ ସର୍ବାଧୂକ | 
ଏହି କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରସାରିତ ନାଟକର ଗ୍ରାମୀଞ୍ଚଳ ଶ୍ରୋତା ହେଲେ ୧୦୦ରେ ୭୪ ଓ 
ସହରାଞ୍ଚଳରେ ୧୦୦ ରେ ୬୧ ଜଣ | କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରସାରିତ ନାଟକର ଶ୍ରୋତା 
ସଂଖ୍ୟା ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ୬୬ ଓ ସହରାଞ୍ଚଳରେ ୪୮ ପ୍ରତିଶତ । ଯାହାକି କୋଲକତା 
କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରସାରିତ ନାଟକର ଶ୍ରୋତା ସଂଖ୍ୟା ସହ ପ୍ରାୟ ସମାନ । ( ୨୯) 

ଚଳଚିତ୍ରର ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଭୂଷୁଡ଼ି ପଡ଼ିବା ପରି ଦୂରଦର୍ଶନର ପ୍ରଭାବରେ 
ବେତାର ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତା କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହୋଇଛି ବୋଲି ନାଟ୍ଯ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ମତ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ଏହାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କାରଣ ମାନ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ତେବେ ସେ ଯାହା 
ହେଉନା କାହିଁକି ୨୦୦ ୧ ନଭେମ୍ବର ମାସରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଏକ ସର୍ବେକ୍ଷଣ ଅନୁଯାୟୀ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଅଧ୍ଵକାଂଶ ଶ୍ରୋତା ସାମାଜିକ ବେତାର ନାଟକର ଅବଧ୍‌ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଁ ମତ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥୁବା ଦେଖାଯାଇଛି । ସେ ସମୟରେ ରାତି ୮ଟାରେ ଆକାଶବାଣୀ କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ 
ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥ୍‌ବା ପାରିବାରିକ ନାଟକର ଶ୍ରୋତାଥ୍‌ଲେ ୧ ୦.୫ ପ୍ରତିଶତ । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ 
ଅପେକ୍ଷା ସହରାଞ୍ଚଳର ଶ୍ରୋତା ସଂଖ୍ୟା ଥୁଲା ସାମାନ୍ୟ ଅଧ୍ବକ ! ଏହି ପରିସଂଖ୍ୟାନ ଅନୁଯାୟୀ 
ଏହି କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକର ସ୍ଥାନ ଥୁଲା 
ନବମରେ । ( ୩୦ ) ତା' ପରବର୍ଷ ସେହି ନଭେମ୍ବର ମାସରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ସର୍ବେକ୍ଷଣ ଅନୁସାରେ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ୧ ୦ଟି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକ ସ୍ଥାନ ପାଇ ନଥୁଲା । ତେବେ ନାଟକ, ଯାତ୍ରା ଓ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପ୍ରସାରଣର ଅବଧ୍‌ ପୂର୍ବଭଳି ଏକ ଘଣ୍ଟାକୁ ବୃଵି କରିବା ପାଇଁ ଶ୍ରୋତାମାନେ 
ସୁପାରିଶ କରିବା ସହ ନୂତନ ନାଟକ, ଯାତ୍ରା ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପ୍ରସାରଣ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ 
ଅନୁରୋଧ କରିଥଲେ | ( ୩୧ ) 

ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକର ପ୍ରସାର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଏହା ସହ ସଂପୃକ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ ବେତାର 
ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । ‘ଅନ୍ୟ 
ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରମାନଙ୍କରେ ବେତାର ନାଟକର ଅବଧ୍‌ ପୂର୍ବ ପରି ତିରିଶ /ଷାଠିଏ ମିନିଟ 
ଥଲେ ମଧ୍ଯ ରାଜ୍ୟର ସର୍ବପ୍ରଥମ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍ଵକ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ 
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ପହଞ୍ଚୁଥବା କଟକ କେନ୍ଦ୍ର ସେ ଅବଧ୍କୁ ତିରିଶ ମିନିଟକୁ କମାଇ ଦେଲେଣି । ଏତେ କମ୍‌ 
ଅବଧ୍‌ ଭିତରେ ଆବଶ୍ଯକ ମାନର ନାଟକ ରଚନା କରିବା ଓ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ଇପ୍‌ସିତ 
ସ୍ତରର/ ପରିମାଣର ଆନନ୍ଦ ଦେବା ସୁବିଧାଜନକ ନୁହେଁ । ବେତାର ନାଟକର ସ୍ଥିତି କ୍ରମଶଃ 
ଦୁର୍ବଳ ଓ ଗୌଣ ହେବାରେ ତାହା ମଧ୍ୟ ଏକ କାରଣ | (୩୨ ) 

୨ ୦୦୩ ରେ ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକର ନିୟମିତ ଶ୍ରୋତା ସଂଖ୍ୟା ସାମାନ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି 
ପାଇ ୧୧ ପ୍ରତିଶତରେ ପହଂଚିଛି । ଶତକଡ଼ା ୨୧.୫. ଭାଗ ଲୋକ ବେତାର ନାଟକକୁ 
ସେମାନଙ୍କର ଅତି ପସନ୍ଦର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଭାବେ ମନୋନୀତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଅନୁଧ୍ୟାନରେ 
୧୮ ବର୍ଷ ବୟସ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ଶ୍ରୋତା ‘ନାଟକ” ସେମାନଙ୍କର ମନ ପସନ୍ଦର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ବୋଲି କହିଥ୍‌ବାବେଳେ ୧୯ରୁ ୩୦ବର୍ଷ ବୟସର ୨୩.୬ ଭାଗ, ୩୧ରୁ ୪୫ ବର୍ଷ ବୟସର 
୨୨.୫ ଭାଗ, ୪୬ ରୁ ୬୦ ବର୍ଷ ବୟସ ମଧ୍ୟରେ ୩୦.୮ ଏବଂ ୬୦ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ 
ବୟସର ୧୮. ୨ ଭାଗ ଶ୍ରୋତା ନାଟକ ଶୁଣିବାକୁ ଭଲ ପାଆନ୍ତି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ( ୩୩ ) 

୨ ୦ ୦ ୪ରେ ଆୟୋଜିତ ଏକ ସର୍ବେକ୍ଷଣ ଅନୁଯାୟୀ ଅଧୁକ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଓ 
$Uspense ଧାରାବାହିକ ନାଟକର ପ୍ରସାରଣ ପାଇଁ ଶ୍ରୋତାମାନେ ଦାବୀ କରିଥବା ବେଳେ 
ଯାତ୍ରା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଦୀର୍ଘ ନାଟକ ଓ ଧାରାବାହିକ ଅପରାହ୍ନ ପ୍ରସାରଣରେ ପ୍ରଚାର ପାଇଁ 
ଅନୁରୋଧ କରିଥୁଲେ । ଏହି ସମୟରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକ ଦଶମ ସ୍ଥାନରେ 
ରହିଥ୍‌ବା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଛି । (୩୪) 

ଆକାଶବାଣୀ କଟକ କେନ୍ଦ୍ରର ଶ୍ରୋତା ଅନୁଧ୍ୟାନ ୟୁନିଟ ପକ୍ଷରୁ ୨୦୦୬ରେ 
କରାଯାଇଥୁବା ସର୍ବେକ୍ଷଣ ଅନୁଯାୟୀ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ବେତାର ନାଟକର ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା 
ସହରାଞ୍ଚଳ ଅପେକ୍ଷା ସାମାନ୍ୟ ଅଧୁକ । ସହରାଞ୍ଚଳରେ ଏହା ୧୬.୩ ପ୍ରତିଶତ ହୋଇଥୁବା 
ବେଳେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ୨୨.୨ | ପୁରୁଷ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ତୁଳନାରେ ମହିଳା 
ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ଅଧୁକ । ତେବେ ଏହି କେନ୍ଦ୍ରର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦଶଟି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମଧ୍ଯରେ 
ଶୁକ୍ରବାର ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥ୍‌ବା ୩୦ ମିନିଟ ଅବଧୁୂର ନାଟକ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଦଶମ 
ସ୍ଥାନରେ ଥବାରୁ ଶ୍ରୋତା ବିମୁଖତା ଏଥ୍‌ରୁ ଅନୁମେୟ | ଆକାଶବାଣୀ ସମ୍ବଲପୁର କେନ୍ଦ୍ରରୁ 
ପ୍ରସାରିତ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମଧ୍ୟରେ ସାଧାରଣ ନାଟକର ସ୍ଥାନ ନବମ ଓ ଧାରାବାହିକ 
ନାଟକର ସ୍ଥାନ ପ୍ରଥମରେ ରହିଛି । (୩୫) 

( ୨) ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକର ଦର୍ଶକ : 

ନବେ ଦଶକରେ ଭାରତରେ ଟି.ଭି. ନେଟୱାର୍କର ବ୍ୟାପକ ସଂପ୍ରସାରଣ ଫଳରେ 
ବିଶ୍ଵ ଟି.ଭି. ମାନଚିତ୍ରରେ ଏହା ଏକ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ଅଧଵକାର କଲା ! ଏହା ଏକ ଦୃଶ୍ୟ- 
ଶ୍ରାବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଥବାରୁ ଏହାର ଦର୍ଶକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା କ୍ରମଶଃ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ ଲାଗିଲା । 
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ଏହା ଯଦିଓ ଦେଶର ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ପାରି ନାହିଁ ତେବେ ବେତାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର 
ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଭଳି ଏହାର ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ୪ଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
ଆକାଶବାଣୀ ପକ୍ଷରୁ ୧୯୯୧ ରେ କରାଯାଇଥୁ୍‌ବା ଏକ ସର୍ବେକ୍ଷଣର ଫଳାଫଳକୁ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ (କ) ନିୟମିତ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଉଭୟ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ 
ଓ ସହରାଞ୍ଚଳରେ ୫୦ ପ୍ରତିଶତ ଥ୍‌ବାବେଳେ, (ଖ ) ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ¬ ସପ୍ତାହରେ 
୩ରୁ ୫ ଦିନ- ୨୯ ପ୍ରତିଶତ, (ଗ) ସାମୟିକ ଦର୍ଶକ ସପ୍ତାହରେ ଗୋଟିଏ ବା 
ଦୁଇଦିନ- ୧ ୪ ପ୍ରତିଶତ ଏବଂ (ଘ) ଦୁର୍ଲଭ-ଥରେ ଅଧେ କିମ୍ବା ଆଦୌ ଦେଖୁନଥୁବା 
ଦର୍ଶକ ହେଲେ ୭ ପ୍ରତିଶତ | (୩୬) 

ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ନାଟକ କଣ ସମ୍ଭବ ? ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଓ ପରିବେଶ ପାଇଁ ଖୁବ୍ଵ 
କମ୍‌ରେ ଜଣେ ହେଲେ ଦର୍ଶକ ଆବଶ୍ୟକ ! ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଲୋକଙ୍କର 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଉପସ୍ଥିତି ସ୍ଥିରିକୃତ । ଅଭିନେତା ଓ ଦର୍ଶକ । (୩୭) ବେତାର ନାଟକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ସ୍ତରରେ ଚିତ୍ତ ଚାଂଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସାମୁହିକ 
ମନକୁ ସମତ୍ବୋଧ୍ତ କରିଥାଏ । 
(ଘ ) ଉଭୟର କଳାପକ୍ଷ : 
ବାର୍ରାଁ। / ଉପାଦେୟତା 

ବାଉାଁର ଉପଯୁକ୍ତ ଚୟନ, ଏହାର କ୍ଷିପ୍ରତା ଓ ସର୍ବୋପରି ଏହାର ଘନିଷ୍ଠତା ଯୋଗୁ 
ବେତାର ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଭାବେ ଅନ୍ୟ ଗଣମାଧ୍ୟମ ଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ଅଧକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | ସାମାଜିକ 
ପରିବର୍ଭନର ଜଟିଳତା ସହ ତାଳଦେଇ ଏହା ତାର ପ୍ରସାରଣ ଶୈଳୀରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟାଇଛି । ଏହି ପରିବର୍ଭନ ଅତୀତରେ ଥୁଲା, ବର୍ରମାନ ଘଟିଛି ଓ ଭବିଷ୍ୟତରେ ମଧ୍ଯ 
ସମ୍ଭବ । ବେତାରର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା କେବେହେଲେ ନ୍ୟୁନ ହୋଇନାହିଁ । 

ଅନ୍ୟ ଗଣମାଧ୍ୟମ ସହ ଏହାକୁ ତୁଳନା କଲେ, ସମ୍ବାଦପତ୍ରଟିଏ ପଢ଼ିବା ପାଇଁ 
ସମୟ ସହ ଏକାଗ୍ରତାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ଏହାକୁ ପଢ଼ିବାବେଳେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ନିଜେ ପଢ଼ି ନିଜେ ବୁଝିବା ପାଇଁ ସକ୍ଷମ ମଧ୍ଯ ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ । ଟି.ଭି. ପାଇଁ ଦୃଷ୍ଟି ଶକ୍ତି ଓ ଶ୍ରବଣ ଶକ୍ତିର ଯେତିକି ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି, ତା 
ସହ କ୍ଷୀପ୍ର ଗତିରେ ପଡଢ଼ିପାରିବାର ଦକ୍ଷତା ମଧ୍ଯ ଜରୁରୀ । ଟି.ଭି. ରେ ଅଳ୍ପ କେତୋଟି 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ପର୍ଦା ଉପରେ ଲିଖିତ ଅକ୍ଷର 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହାଛଡ଼ା ଏହାକୁ ଦେଖିବା ପାଇଁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକାଗ୍ରତାର ଅପେକ୍ଷା 
ରଖେ । କିନ୍ତୁ ବେତାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପାଇଁ କେବଳ ଶ୍ରବଣ ଶକ୍ତିକୁ ଉପଯୋଗ କରିବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ଶୁଣିଶୁଣି, ଅନ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକରିବା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । 
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ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼ିଲେ ସାଙ୍ଗରେ ମଧ୍ଯ ଯାଇପାରେ । ଏହାକୁ ଶୁଣିବା ପାଇଁ ନିକିମା ହୋଇ 
ବସିବାକୁ ପଡ଼େ ନାହିଁ । ବିଦ୍ୟୁତ ବ୍ୟାଘାତ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହା କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ ବ୍ୟାଟେରୀ 
ଦ୍ବାରା । ୧୯୮୧ ମସିହାରେ ଲଣ୍ଡନର ଯaily Mail ଜନଜୀବନ ଉପରେ ଟି.ଭି.ର 
ପ୍ରଭାବ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଟି.ଭି. ନ ଦେଖିବା ଲାଗି ତାର ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଆହ୍ନାନ କରିଥୁଲା । 
କିନ୍ତୁ ବେତାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ନ ଶୁଣିବା ପାଇଁ କେହି କେବେ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଛି କି ? ସେହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ବେତାର ବା radio ମଣିଷର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଅଂଶବିଶେଷ 
ହୋଇଯାଇଛି । ନିଶା ନ ହୋଇ ଏକ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ ଯାପନର ଶୈଳୀରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି । ରେଡ଼ିଓର ଅତ୍ୟଧବକ ବ୍ୟବହାରର ଅସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟକର ପ୍ରଭାବ ଉପରେ କୌଣସି 
ରିପୋଟ୍‌ କେବେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇନାହିଁ । ତେବେ ବେତାରର ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ଭଲ ଓ ଟି.ଭି.ର ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଭିନ୍ନ ଏକଥା ଜୋର୍‌ଦେଇ କହିହେବ ନାହିଁ । 
ବେତାରର ପ୍ରଚଳନ ଦିନରୁ ଏହା ମଣିଷ ସହ ମଣିଷ ସମ୍ପର୍କରେ କଥା କହି ତାର 
ଜୀବନର ଅଂଶ ପାଲଟି ଯାଇଛି । ଏହା ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି । 
ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରର ଏକ ନିଜସ୍ଵ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ରହିଛି । ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ପ୍ରସାରଣ କଇଁ 
ଓ ପରିବେଷଣକାରୀଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଅପର ପକ୍ଷରେ ଅପସଂସ୍କୃତିକୁ 
ପାଥେୟ କରି ଅନ୍ୟ ଏକ ପୃଥୁବୀର ଦର୍ଶକ ଭଳି ବେଳେବେଳେ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥାଏ ଟେଲିଭିଜନ କେନ୍ଦ୍ର | 

ବେତାର ପ୍ରସାରଣ ଶିଳ୍ପର ଭବିଷ୍ୟତ ଆକଳନ କରିବା ଏକ ଦୃରୁହ ବ୍ୟାପାର । 
“ବେତାର ସଂକେତ ପ୍ରେରଣରୁ” ପରୀକ୍ଷା ମୂଳକ ଭାବେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବା ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଏବେ ଏକ ବିରାଟ ସୂଚନା ଓ ମନୋରଂଜନ ଶିଳ୍ପରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ବିଗତ 
ବର୍ଷମାନଙ୍କରେ ଏହି ଗଣମାଧ୍ଯମ, ପ୍ରସାରଣର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଣାଳୀ, କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ସ୍ଵରୂପ ଓ 
ସର୍ବୋପରି ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହାର ଉପଯୋଗରେ ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ଭନ ଓ ବିବର୍ଭନ 
ଦେଇ ଗତି କରିଆସିଛି । 

ବେତାର ଶିଳ୍ପ ଏବେ ବହୁମୁଖୀ ଆହ୍ବାନର ସମ୍ମୁଖୀନ । ଗଣମାଧ୍ଯମ ଇତିହାସର 
ଯେକୌଣସି ସମୟ ଅପେକ୍ଷା ଏବେ ଉପଭୋକ୍ତାଙ୍କ ପାଇଁ ମନୋରଂଜନ ଓ ସୂଚନାର 
ଦିଗନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ | ଶିଳ୍ପ ହସାବରେ ବେତାର କିଭଳି ଏହି ପ୍ରତିତୃନ୍ଦିତାକୁ ସାମ୍ନା କରିବ ? 
ସମାଜରେ ଏହା କଣ ତାର ଗରୁତ୍ସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ବଜାୟ ରଖି ପାରିବ ? ନୂତନ ବୈଷୟିକ 
ଜ୍ଞାନ କୌଶଳ ଓ ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ର ପ୍ରଭାବ କଣ ଏହାକୁ ପୁରାତନ ମାଧ୍ୟମର ଶ୍ରେଣୀକୁ 
ନେଇଯିବ ? ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରିୟ ରେଡ଼ିଓ ସେଟ୍‌ କଣ ଇତିହାସ ପାଲଟି ସଂଗ୍ରାହଳୟର 
କେଉଁ ଏକ ଅନ୍ଧାରୁଆ କୋଣରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବ ? ନାଁ ଏହାର ଉପାଦେୟତା ସବୁ 
ସମୟରେ ଥଲା ଓ ରହିବ ମଧ୍ଧ । 
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ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଭାରତରେ ୬ଟି ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥୁ୍‌ବାବେଳେ ଏବେ 
ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ୨୨୨ରେ ପହଞ୍ଚୁଛି (୩ ୧. ୧୨.୨୦ ୦୫) । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ 
ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଦେଶର ୯୧.୪୨ ଭାଗ ଅଞ୍ଚଳର ସମୁଦାୟ ଜନସଂଖ୍ୟାର ୯୯.୧୩ 
ପ୍ରତିଶତ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚପାରିଛି । ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା ମାଧ୍ୟମରେ ଏହାର ଦୃତ 
ବିସ୍ତାର ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । 

ଦେଶରେ ବେତାର ପ୍ରସାରଣର ଇତିହାସକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, 
ପ୍ରଥମ ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା ଶେଷ ବେଳକୁ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରର ସଂଖ୍ୟା ୨୬ରେ ପହଞ୍ଚୁଥଲା 
ଏବଂ ଦେଶର ୩୧ ଭାଗ ଅଞ୍ଚଳରେ ୪୬ ପ୍ରତିଶତ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ପ୍ରସାରଣ ସେବା 
ପହଞ୍ଚ ପାରିଥୂଲା ! ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏକ୍ୟରେ ବାନ୍ଧି ରଖିବା ପାଇଁ ଏହି ସମୟରେ 
ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ୧୯୫୨ ଜୁଲାଇ ୨୦ରେ ସଂଗୀତ ଓ 
ଜୁଲାଇ ୨୯, ୧୯୫୩ରେ ଆଲୋଚନାର ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା । ୧୯୫୪ରେ ରେଡ଼ିଓ ସଂଗୀତ ସମ୍ଭେଳନର ଶୁଭାରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | 

ଦ୍ଵିତୀୟ ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା ଶେଷବେଳକୁ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରର ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି 
ପାଇଁ ୩୦ରେ ପହଞ୍ଚଲା | ଏହି ସମୟରେ ୧୯୫୬ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ୧୫ ତାରିଖ ଦିନ 
ଜାତୀୟ ନାଟକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ¦! ଏହି ସମୟରେ ବିବିଧ ଭାରତୀ 
ପ୍ରସାରଣ ସେବାର ଆରମ୍ଭ ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଘଟଣା | ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ଘଟଣା ହେଲା, ଆକାଶବାଣୀର ଅନ୍ୟ ଏକ ଅଙ୍ଗଭାବେ ଦେଶରେ ଟେଲିଭିଜନ ପ୍ରସାରଣର 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ଏହି ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା କାଳରେ ୧୯୫୯ ମସିହା ସେପ୍ଟେମ୍ବର 
୧୫ ତାରିଖରେ । 

ତୃତୀୟ ଯୋଜନା ଶେଷବେଳକୁ ୫ ୪ଟି ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ମାଧମରେ ଦେଶର 
୫୨ ଭାଗ ଅଂଚଳରେ ୭୦ ପ୍ରତିଶତ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପହଞ୍ଚ୍‌ 
ପାରିଥୁଲା। ଏହି ଯୋଜନା ସମୟରେ ଦୂରଦର୍ଶନର ପ୍ରସାର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ଦିଆଯାଇଥୁଲା | 

ଷଷ୍ଠ ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା ଶେଷ ବେଳକୁ ଦେଶରେ ଆକାଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ର ସଂଖ୍ୟା 
୮୮ରେ ପହଞ୍ଚବା ବେଳକୁ ଦୂରଦର୍ଶନର କେନ୍ଦ୍ର ସଂଖ୍ୟା- ୧୭ । ସେତେବେଳକୁ ପ୍ରାୟ 
୮ ୦ ଭାଗ ଅଞ୍ଚଳ ଓ ୯ ୦ଭାଗଲୋକ ଆକାଶବାଣୀର ପରିସରଭୁକ୍ତ ହୋଇ ସାରିଥୁ୍‌ବାବେଳେ 
ଦୂରଦର୍ଶନର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରାୟ ୩୭ଭାଗ ଅଞ୍ଚଳର ୫୬ ଭାଗ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ 
ପାରିଥୁଲା | ପଞ୍ଚମ ଯୋଜନା ଶେଷବେଳକୁ ୧୯୭୭ ଜୁଲାଇ ୨୩ ତାରିଖ ଦିନ ଦେଶର 
ପ୍ରଥମ F.M. (Frequency Modulation) ପ୍ରସାରଣ ସେବା ମାନ୍ଦ୍ରାଜ ଠାରେ ଉଦ୍ଧଘାଟିତ 
ହୋଇସାରିଥୁୂଲା | ଇତିମଧ୍ୟରେ ୧୯୭୬ ମସିହାରେ ଦୂରଦର୍ଶନ- ଅକାଶବାଣୀରୁ ଅଲଗା 
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ହୋଇ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିଥୂଲା । ୧୯୯୩ ବେଳକୁ ଦେଶରେ ଦୂରଦର୍ଶନ 
କେନ୍ଦ୍ର ସଂଖା ୨୫ରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ସାରିଥୁଲା ! ଆନ୍ଧ୍ର ପ୍ରଦେଶରେ ୱାରଙ୍ଗଲ ଠାରେ ଦେଶର 
ଶହେତମ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍ଘାଟିତ ହୋଇଥଲା ମାର୍ଚ ୨,୧୯ ୯୦ରେ |! ଦେଶର 
୧ ୫ ୦ତମ ଆକାଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ରର ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କରିଥଲା ଓଡ଼ିଶାର ବ୍ରହ୍ମପୁର କେନ୍ଦ୍ର 
ଏହା ଉଦ୍ଘାଟିତ ହୋଇଥୁଲା ୧୯୯୩ ଏପ୍ରିଲ ପହିଲା ଦିନ । ୧୯୯୭ ମସିହା ନଭେମ୍ବର 
୨୩ ତାରିଖ ଦିନ ପ୍ରସାରଣ ଇତିହାସର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଘଟଣା ଭାବେ ପ୍ରସାର 
ଭାରତୀ ନିଗମ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ଆରମ୍ଭ କରି ଆକାଶବାଣୀ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ନିଜ 
ହାତକୁ ନେଲା । ସେତେବେଳେ ଦେଶରେ ଆକଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ର ସଂଖ୍ୟା- ୧୮୩ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ 
କେନ୍ଦ୍ର ସଂଖ୍ୟା ୪୧ରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ସାରିଥୁଲା । 

୨ ୦ ୦ ୨ ଜୁଲାଇରେ ଆକାଶବାଣୀ ତା'ର ପ୍ରସାରଣର ୭୫ ବର୍ଷ ପାଳନ କରିବା 
ବେଳେ ଏହାର କେନ୍ଦ୍ର ସଂଖ୍ୟା ଥୁଲା ୨୦୮ । ସେତେବେଳେ ଦୂରଦର୍ଶନ କେନ୍ଦ୍ର ସଂଖ୍ୟା 
୫୬ ରେ ପହଞ୍ଥୁଲା । ଆକଶବାଣୀ ପ୍ରାୟ ୯୦ଭାଗ ଅଞ୍ଚଳର ୯୯ ପ୍ରତିଶତ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ପ୍ରାୟ ୭୮ ଭାଗ ଅଂଚଳର ୯୦ ପ୍ରତିଶତ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍୍‌ ସାରିଥୁଲା । 
(ଡ) ମୁକାବିଲା ମନୋବୃତ୍ତି : 

ମନୋରଞ୍ଜନର ଅନ୍ୟନାମ ଯେ ଚଳଚିତ୍ର ଏହା ଦୂରଦର୍ଶନର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଦେଖିଲେ 
ଯେକେହି ବୁଝିପାରିବ । ଟେଲିଭିଜନ ସେଟଟିଏ କିଣି ଘରକୁ ନେଇ ଆସିଲେ, ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟକୁ 
ନ ଯାଇ, ଟିକେଟ କିଣିବା ଲାଗି ଲମ୍ବା ଧାଡ଼ିର ଝାମେଲାରୁ ମୁକ୍ତି ମିଳିବା ସହ ଘରେ ବସି 
ଚଳଚିତ୍ର ଦେଖିହେବ ବୋଲି ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ବଦ୍ଧମୂଳ ଧାରଣା । “ଭାବ ପ୍ରବଣତା, 
ଅତି ନାଟକୀୟତା , ହିଂସା ଓ ଯୌନ ବ୍ୟଭିଚାରର ଅବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ସୂତ୍ର ଉପରେ ନିର୍ମିତ 
ଅଧୁକାଂଶ ଭାରତୀୟ ଚଳଚିତ୍ର ଦୂରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥ୍‌ବା ବିସ୍ମୟର ବିଷୟ | (୩୮) 
କୌଣସି ଯୌନଧର୍ମୀ ପୁସ୍ତକ ବା ପତ୍ରିକାକୁ କେହି ହୁଏତ ଏକାନ୍ତରେ ପଡ଼ିପାରେ, କିମ୍ଭା 
ଏଭଳି ବିଷୟବସ୍ତୁର ଚଳଚିତ୍ରକୁ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ମଧ୍ଯରେ ଅଚିହ୍ନା ଦର୍ଶକଙ୍କ ସହ ଅଂଧାରରେ 
ବସି ଉପଭୋଗ କରିପାରେ, କିନ୍ତୁ ଏଭଳି ଏକ ଚଳଚିତ୍ରକୁ ଦୂରଦର୍ଶନର ପର୍ଦା ଉପରେ 
ଜଣେ କେବଳ ତାର ପରିବାର ସହ ଦେଖିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଏହା କେବଳ ଦେଖିବା 
ଲାଗି ଅସ୍ଵସ୍ତିକର ହୋଇଥାଏ ତାହା ନୁହେଁ, ସମାଜରେ ଅପରାଧ ଓ ହିଂସା ବୃଦ୍ଧିରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ଏହି ରିପୋର୍ଟରେ ଦର୍ଶାଯାଇଛି ।”( ୩୯) ତେଣୁ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ପାଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ଚଳଚିତ୍ର ନିମାଣ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ଏହି କମିଟି ମତ ଦେଇଥୁଲେ ! 
ଏହି କମିଟିର ସୁପାରିଶକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଦୂରଦର୍ଶନ ପକ୍ଷରୁ ଚଳଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣ ଆରମ୍ଭ କରାଗଲା ! 
ଏହାର ପ୍ରଥମ ଚଳଚିତ୍ର ଥଲା ବିଶିଷ୍ଠ ଲେଖିକା ଅରୁନ୍ଧତି ରାୟଙ୍କ ଲିଖିତ”? ନ which 
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Annie gives it those ones |! ଛାତ୍ର ଓ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏହି 
ଚଳଚିତ୍ରଟି ୧୯୮୭ ମସିହାରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥୁଲା ।( ୪୦) ପରେ ପରେ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ପକ୍ଷରୁ ସେହି ୧୯୮୭ ରେ ନୀଲିତା ବଚାନୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା Eyes of Stone ନାମକ ଏକ 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଚଳଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇ ସଫଳତା ଲାଭକରିଥୁଲା । ପ୍ରସିଦ୍ଧ ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚିତ୍ର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଗୋବିନ୍ଦ ନିହାଲନୀ ମଧ୍ଯ ଦୂରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ତିନୋଟି ଚଳଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣ କରିଥୂଲେ । 
ଏହି ଚଳଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ୟୁରୋପର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକର କାହାଣୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଥୁଲା 1( ୪୧) 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା : ଓtrindbergଙa୍କ ନାଟକ The Father ଯାହାର ନାମକରଣ 
କରାଯାଇଥୁଲା ପିତା” sen ଙ୍କ ନାଟକ Le Eyolf ‘ଜଜୀରେ” ଏବଂ Lorca ଙ୍କ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧନାଟକ The House of Bernard Alba ଯାହାର ହିନ୍ଦୀ ନାମ ଥୁଲା- “ରୁକୃୂମତୀ 
କି ହଭେଲୀ” । ଏହି ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା | ପରେ 
ପରେ ଅପର୍ଣ୍ଣା ସେନ୍ଵଙ୍କ ହା” ଏବଂ ଗିରିଶ କର୍ଣ୍ତେଡଙ୍କ ଠାଧା ଦୂରଦର୍ଶନରେ ବାରମ୍ବାର 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛି । ଚଳଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣ ବ୍ଯୟ 
ସାପେକ୍ଷ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପରେ ପରେ ଏହାକୁ ଦୂରଦର୍ଶନ ପକ୍ଷରୁ ବନ୍ଦ କରାଯାଇ ଏହା 
ବଦଳରେ ଟେଲି- ଚଳଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣର ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଏବଂ ଖୁବ କମ୍‌ ସଂଖ୍ୟକ ଟେଲି 
ଚଳଚିତ୍ର ନିର୍ମିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଧାରା ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । 

ଦୂରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରସାରିତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ଏଥୁରେ 
ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଶତକଡ଼ା ୫୭ଭାଗ ହୋଇଥବାବେଳେ ସୂଚନାଧର୍ମୀ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ପରିମାଣ ଶତକଡ଼ା ୩ ୨ଭାଗ ଓ ଶିକ୍ଷାମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଶତକଡ଼ା ୧୧ଭାଗ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥାଏ ! ( ୪୨ ) ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ଯୋଗାଯୋଗ ମାଧ୍ଯମର ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଶିକ୍ଷା, ସୂଚନା ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ କିଭଳି ଦୂରଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ପୂରଣ କରାଯାଉଛି । 
ମନୋରଞ୍ଜନ, ଶିକ୍ଷା ଓ ସୂଚନାକୁ ପଛରେ ପକାଇ ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନରେ ରହିଛି । 

ଦୂରଦର୍ଶନରେ ମନୋରଞ୍ଜନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ସୀମା ଆକାଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ପ୍ରଯୋଜକ / କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସତୁତକର୍ଭା ତାର ଦାୟିତ୍ସ ବୋଧ ଭୁଲିଯିବା 
ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଦେଶପ୍ରତି, ସମାଜ ପ୍ରତି, ଦର୍ଶକ ପ୍ରତି ଓ ସର୍ବୋପରି ଦୂରଦର୍ଶନ ମାଧ୍ୟମ 
ପ୍ରତି ତା'ର ଦାୟିତ୍ଵ ରହିଛି । ସେଥୂପାଇଁ ଦୂରଦର୍ଶନର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ରୁଚିସମ୍ଚନ୍ତ ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ | ଅନ୍ୟ ଯେକୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଅପେକ୍ଷା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟକର ଅପରିସୀମ 
କ୍ଷମତା ରହିଛି । ନାଟକ କେବଳ ଟେଲିଭିଜନକୁ ‘dio Box'ରୁ ‘Wisdom Box'ରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରିପାରିବ ।( ୪୩) ଦୂରଦର୍ଶନର ତିନୋଟିଯାକ ମୌଳିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଶିକ୍ଷା, 
ସୂଚନା ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ପୂରଣ କରାଯାଇପାରିବ । 
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ଶିଶୁମାନେ ହେଲେ ଦେଶର ପ୍ରକୃତ ମାନବ ସମ୍ବଳ । ଭାରତରେ ସମୁଦାୟ 
ଜନସଂଖ୍ୟାର ପ୍ରାୟ ଅର୍ଵ୍ବେକ ହେଉଛନ୍ତି ୧୫ ବର୍ଷରୁ କମ୍‌ ବୟସର ଶିଶୁ । ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ଏକ ବୃହତ୍ଵ ଅଂଶ ମୌଳିକ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗରୁ ବଞ୍ଚତ । ଦେଖାଯାଉଛି ଯେ, 
ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ଦେବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଟେଲିଭିଜନର ଅଶେଷ କ୍ଷମତା ରହିଛି । ପିଲାମାନେ 
ସାଧାରଣତଃ ଟେଲିଭିଜନ ଦେଖିବାକୁ ଭଲପାଆନ୍ତି ଏବଂ ଏଥୁରୁ ଶିକ୍ଷା ମଧ୍ୟ ଲାଭ କରନ୍ତି । 
ତେଣୁ ଶିକ୍ଷା ସହିତ ମନୋରଞ୍ଜନର ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଲେ ପିଲାମାନଙ୍କପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ସଫଳ ହୋଇଥାଏ । ଅନୁଧ୍ୟାନରୁ ଜଣାଯାଉଛି ଯେ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ନାଟକୀୟ ଘଟଣାର 
ମାତ୍ରା ଅଧୁକ ହେଲେ ମନୋରଞ୍ଜନର ମୂଲ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥାଏ । ( ୪୪) ଏହା ତାକୁ ମନେ 
ରଖୁଥୁବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ଏକ ସ୍ଥିର ଚରିତ୍ର ବଦଳରେ ଗତିଶୀଳ ନାଟକୀୟ 
ଚରିତ୍ର ଅଧକ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇଥାଏ । 

ଟି.ଭି.ର ପ୍ରବେଶ ଫଳରେ ଆଧୁନିକ ସମୟରେ ଏକ ବଡ଼ ଧରଣର ସାମାଜିକ 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା । ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କ ମତରେ ଏହା ନୂତନ ସମସ୍ୟା ସହ ବ୍ୟାପକ 
ସମ୍ଭାବନାର ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ପୂର୍ବରୁ ପିଲାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଘର ଓ ପରିବାର ହି 
ଶିକ୍ଷା ସୂଚନା ମନୋରଞ୍ଜନର ମୁଖ୍ୟ ଉତ୍ସ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥୂଲା । ବୁଢ଼ୀମା କାହାଣୀ 
ଜେଜେମାଙ୍କ ଢଗ ଢମାଳୀରୁ ପିଲାମନେ ବାହାର ଜଗତ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷାଲାଭ 
କରୁଥୂଲେ । “ଟି.ଭି.ର ପ୍ରବେଶ ଯୋଗୁ ଆମର ଏହି ପାରମ୍ପରିକ ଯୋଗାଯୋଗ ମାଧ୍ଯମ 
ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହେଲା ବୋଲି ସେମାନେ ମତ ଦେଲେ । ଫଳରେ ପିଲାମାନଙ୍କ ଉପରେ ଶିକ୍ଷକ ଓ 
ପିତାମାତାଙ୍କ ପ୍ରଭାବ କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହେଲା । ପରିବାର ଓ ବିଦ୍ୟାଳୟର ସ୍ଥାନ ଟେଲିଭିଜନ 
ମାଡ଼ିବସିଲା | ( ୪୫) 

ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଚାକଚକ୍ୟ, ଯୌନଧର୍ମୀ ଚଳଚିତ୍ର, ହିଂସା ଓ ଅପରାଧ ଜଗତ 
ସହ ଟେଲିଭିଜନର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପରିଚିତ କରାଇଦେଲା ! ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଉଦ୍ବବେଗ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ଟେଲିଭିଜନ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ କ'ଣ କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧବେଳିତ କଲା |! ଭାରତ ସମେତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଏ ସଂପର୍କରେ ବିତର୍କ ଚାଲିଲା । ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲିଛି ମଧ୍ଯ । ତେବେ କଥା ହେଉଛି- 
ମନୋରଞ୍ଜନ ତ ଏହାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ, ଟି.ଭି.ରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ରହିବ । କିନ୍ତୁ 
ପ୍ରକୃତ କଥା ହେଉଛି, କେଉଁ ଧରଣର ମନୋରଞ୍ଜନ ସାମଗ୍ରୀ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବା 
ଉଚିତ ? ତା'ର ଗୁଣାତ୍ମକ ମାନ କିଭଳି ହେବା ଉଚିତ ? ଚଳଚିତ୍ର କିମ୍ବା ଚଳଚିତ୍ରର ନାଚଗୀତ 
ଦୃଶ୍ୟକୁ କେବଳ କଣ ମନୋରଞ୍ଜନ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ ? ଅବଶ୍ୟ ଲୋକମାନେ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ସାଧାରଣତଃ ଟି.ଭି. ଦେଖିଥାନ୍ତି । ନୂଆ କରି କିଛି ଜାଣିବା କିମ୍ବା 
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ପୂରାତନ ବିଶ୍ମାସକୁ ନୂଆ ଭାବେ ଦେଖିବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି ଆପରି ନଥାଏ ! 
କିନ୍ତୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ମୂଲ୍ୟ ବଦଳରେ ନୁହେଁ ! ତେଣୁ ସୃଜନଶୀଳତା ଏଠି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମଠୁ ନେଇ ପ୍ରଯୋଜନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନାଠୁ ନେଇ ପରିବେଷଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସବୁଠି ଆବଶ୍ୟକ ସୃଜନୀଶକ୍ତି ଓ ତା'ର ଉପଯୋଗୀତା ! 

ଦୂରଦର୍ଶନ କଥା ବିଚାରକୁ ନେଲେ ଏହାର ଉପଗ୍ରହ ସହ ସଂଯୋଗିକରଣ ଏବଂ 
ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ପ୍ରସାରଣ ପୂର୍ବରୁ, କେନ୍ଦ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନିଜନିଜ ରାଜ୍ୟର ଆକର୍ଷଣର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ୁ 
ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥଲା । ବିଶେଷକରି ନାଟକ, ସୃଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭାଧରମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ 
କରୁଥଲା । ଫଳରେ ଦୂରଦର୍ଶନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ନାଟକମାନ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଟି.ଭି. ସେଟ ସମ୍ମୁଖରେ ବସି ରହିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ କରୁଥଲା ! ଏହାଛଡ଼ା ଏହି ନୂତନ ମାଧ୍ଯମ 
ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଭାକୁ ସଠିକ୍‌ ମାର୍ଗ ପ୍ରଦାନ ଦେଇପାରିବ ବୋଲି ସେମାନେ ମନେ କରୁଥଲେ । 
କିନ୍ତୁ ଯୋଜନା ଅଭାବରୁ ନାଟକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ନିୟମିତ ପ୍ରସାରଣ ଆଉ ପୂର୍ବ ଭଳି ହେଉନାହିଁ । 
ଏହାର କାରଣ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ ଦୂରଦର୍ଶନର ପୂର୍ବତନ ମହାନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତଥା ବିଶିଷ୍ଟ 
ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପୀ ଶ୍ରୀ ଭାସ୍କର ଘୋଷ କୁହନ୍ତି, ନିୟମିତ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଟେଲିଭିଜନ ଏକ 
ମାଧ୍ଯମ ନୁହେଁ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ମଧ୍ୟରୁ ସମୟ ଏକ ମୁଖ୍ୟ କାରଣ । ଆଞ୍ଚଳିକ 
କେନ୍ଦ୍ରମାନଙ୍କରେ ଥୁବା ସୃଜନୀଶକ୍ତିକୁ ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଧ୍ଵଂସ କରିଦେଲା ।”” ( ୪୬) 

ପୂର୍ବରୁ କେନ୍ଦ୍ରସରକାର ୧୯୮୨ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ୬ତାରିଖ ଦିନ ଦୂରଦର୍ଶନ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସ୍ତୁତି ସଂପର୍କରେ ଗଣମାଧ୍ଯମ ବିଶେଷଜ୍ଞ ଡକ୍ସର ପି.ସି. ଯୋଶୀଙ୍କ 
ଅଧ୍ଷକ୍ଷତାରେ ଏକ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଗଠନ ବିଷୟ ଘୋଷଣା କଲେ | ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀ 
ସେମାନଙ୍କ ରିପୋର୍ଟ- ୧୧ମାସ ପରେ ୧୯୮୪ ଜାନୁୟାରୀ ୩୦ରେ ଦାଖଲ କଲେ । 
ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀ ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ ଉପରେ ଯେଉଁ ସୁପାରିଶ କରିଥ୍‌ଲେ ସେଥୂମଧ୍ଯରୁ 
କେତୋଟି ହେଲା- ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉକ୍କର୍ଷ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଏବଂ ଟି.ଭି. 
ନାଟକ ସଂସ୍କୃତି”? ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦିଗରେ ଉଚ୍ଚ ଅଗ୍ରାଧ୍‌ଵକାର ଦିଆଯିବା ଉଚିତ ! ଯାହାକି 
ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଚଳଚିତ୍ର ଓ ମଞ୍ଚ ନାଟକଠାରୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶ୍ରେଣୀ ହୋଇପାରିବ । ଦୂରଦର୍ଶନ 
ନାଟକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତିବେଳେ, ଦୀର୍ଘ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ବ ନାଟକ, ଧାରାବାହିକ 
ନାଟକ, ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍ୟାୟ ବିଶିଷ୍ଠ ଧାରାବାହିକ ଓ ହାସ୍ୟରସ ନାଟିକା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଆଯିବା ଆବଶ୍ୟକ | ଏହାଛଡ଼ା ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ ଉପରେ ସେମାନଙ୍କର 
ସୁପାରିଶ ଥଲା- “ଦେଶରେ ସାମାଜିକ ପରିବରଇନକୁ ଧ୍ୟାନରେ ରଖି ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଚୟନ କରାଯିବା ଉଚିତ ! ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ, ସଂଗୀତ ନାଟକ, ଏପରିକି 
ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ ନାଟକ ଭଳି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମନୋରଂଜନ ଯୋଗାଉଥ୍‌ବା ନାଟକମାନ ପ୍ରଯୋଜନା 
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କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ | ଯାହାକି ସୁସ୍ଥ ଓ ବିମଳ ଆନନ୍ଦ ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍‌ବ।” (୪୭) 
ଏତିହାସିକ ବିଷୟ ଏବଂ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଯୋଜିତ ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ସେମାନେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି 

ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା ପାଇଁ ସବୁ ପ୍ରକାର ସୁବିଧା ଯୋଗାଇଦେବା ସକାଶେ ମଧ୍ଯ 
ସେମାନେ ରିପୋର୍ଟରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ମତ ହେଲା, ବଡ଼ ଷୁଡ଼ିଓ, ଭଲ ଯନ୍ତ୍ରପାତି, 
ଅଭ୍ୟାସ କକ୍ଷ, ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ, ଉପକରଣ, ପୋଷାକପତ୍ର, ଧ୍ଵନି ସଂକେତ ଓ ସଂଗୀତ 
ବିଭାଗ ସମେତ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଚ୍ଚ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ 
ଏହି ବିଭାଗର ଦାୟିତ୍ସ ଦେବା, ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ ପାଇଁ ନିହାତି ଆବଶ୍ୟକ । ଏହା ସହ 
ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉତ୍ତମ ଜ୍ଞାନ ଥୁବା ଇଂଜିନିୟର ଓ କର୍ମଚାରୀଙ୍କୁ ନାଟକ 
ପ୍ରଯୋଜନା ବିଭାଗରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ଅବସ୍ଥାପିତ କରାଯିବା ଉଚିତ । ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକକୁ 
ଏଭଳି ଭାବେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ ଯାହାକି ବିଜ୍ଞାପନ ଓ ବିଜ୍ଞାପନ ଦାତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହେଉଥ୍‌ବ | ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନାବେଳେ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ମାନ 
ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯିବା ଉଚିତ ବୋଲି ସେମାନେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଏକ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ 
ନାଟକ ବିଭାଗର ଆବଶ୍ୟକତା ଉପରେ ସେମାନେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥୂଲେ । ( ୪୮) 

ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ଭାଷା ହେଉଛି ସଂଳାପ । ସେ ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ ହେଉ ବା 
ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ । ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଅଂଗ ପରି ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ନଥାଏ । ନାଟକଛଡ଼ା 
ଗଳ୍ପ ବା ଉପନ୍ୟାସ, ଯାତ୍ରା, ଧାରାବାହିକ ଓ ଚଳଚିତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସଂଳାପର ବ୍ଯବହାର 
ହୋଇଥାଏ | କିନ୍ତୁ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ସାଧାରଣତଃ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ । କିନ୍ତ ଏଥୁରେ ଘଟଣାମାନଙ୍କୁ 
ଜୀବନ୍ତ ରୂପଦେବା ପାଇଁ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିବା ଲାଗି, ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଆତ୍ମିକ କରିବା ସକାଶେ ସଂଳାପର ସଂଯୋଜନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଲେଖକ ଏହାକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଆକାରରେ ବା ସଂଳାପ ଆକାରରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ । ଘଟଣାକୁ 
ନାଟକୀୟ କରିବା ପାଇଁ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇପାରେ କିନ୍ତୁ ଏହା ନାଟକ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଯାତ୍ରାରେ ମଧ୍ଯ ସଂଳାପ ଥାଏ । ବୋଧହୁଏ ଯାତ୍ରା ଓ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ 
ସାମଂଜସ୍ୟ କେବଳ ଏତିକିରେ ଶେଷ । କିନ୍ତୁ ଦୁଇଟିଯାକ ମଧ୍ଯରେ ଭାଷାଗତ, ରୁଚିଗତ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅନେକ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗଠନରୀତି ମଧ୍ଯରେ ତାରତମ୍ୟ ମଧ୍ଯ ବହୁତ ବେଶୀ । 
“ଯାତ୍ରା ଅତିରଂଜିତ । ତେବେ ଆଜିରଯାତ୍ରା ମୌଳିକତା ଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଇ ପ୍ରଯୋଜକ 
ବା ମାଲିକଙ୍କ ଇଙ୍ଗିତରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନୋରଂଜନ ପାଇଁ ବାସ୍ତବର ଅଭିନୟ ବଦଳରେ 
ଚଳଚିତ୍ରର ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣ କରୁଛି ।”'( ୪୯) “ଯାତ୍ରାର ସଂଳାପ, ନାଟକର ସଂଳାପ 
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ଗଠନ ଓ ଗଠନ ଚିନ୍ତାର ସମକକ୍ଷ, ସହମଯାତ୍ରୀ ନୁହେଁ ।”'( ୫୦) “ପୁରାତନ ଯାତ୍ରା ଆଜି 
ବିଲୁପ୍ତ । ତା' କବର ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇଛି ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରା ।” ( ୫ ୧) 

ଧାରାବାହିକଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଥିତି ରେଡ଼ିଓ ଓ ଟେଲିଭିଜନ ବାହାରେ ନଥୂବାରୁ ନାଟ୍ୟ 
ସମୀକ୍ଷକମାନେ ବସ୍ତୁତଃ ଏହାକୁ ନାଟକ ଭାବେ ଗଣନ୍ତି ନାହିଁ । ଯଦିଓ ଏହା ସଂଳାପ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ | ମଞ୍ଚରେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହା ଖୁବ୍ଵ 
ଦୀର୍ଘକାୟ ହୋଇଥବାରୁ( ମେଗା) ଏହାର ମୁଦ୍ରଣ ରୂପ ଅସମ୍ଭବ । ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ 
କରିବା ଦିଗରେ ଏହାର ଅବଦାନ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । 

ସେହିଭଳି ଚଳଚିତ୍ରରେ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର ହେଉଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହା ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନାଟକୀୟ ନୁହେଁ | ଏହାର ସ୍ତ୍ରିନୂ ପ୍ଲେକୁ ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ କୁହାଯାଉଛି । ଟେଲିଭିଜନ ନାଟକ 
ସକାଶେ ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ ଲେଖାଯାଉଛି । ଯାହା ଟେଲି-ପ୍ଲେ ଭାବେ ପ୍ରସାରିତ ହୁଏ । 
ଚଳଚିତ୍ର ଓ ଟେଲିଭିଜନରେ କ୍ୟାମେରା ଲେନ୍ସର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଥାଏ । କ୍ୟାମେରା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଯେଉଁ ଦୃଶ୍ୟ ରୂପାୟିତ ହେବ ସେସବୁ ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 
ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟରେ ସେଥୁପାଇଁ ସଂଳାପର ଭୂମିକା ଗୌଣ । “ଯଥା ସମ୍ଭବ କମ୍‌ ସଂଳାପ 
ସନ୍ନିବେଶିତ କରି ପତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କର ଭାବଭଙ୍ଗୀ ତଥା ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଚଳଚିତ୍ର ଓ 
ଟି.ଭିରେ ଅନେକ କଥା ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ |” '( ୫ ୨) ଆଜିକାଲି ଚଳଚିତ୍ରର ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ 
ବହି ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି । କେତେକ ଚଳଚିତ୍ରର ସଂକଳିତ ଓ ସଂପାଦିତ 
ଅଂଶକୁ ଚିତ୍ରଧ୍ବନି ନାମରେ ଆକାଶବାଣୀ କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଛି । ‘ଅଦିନ 
ମେଘ”, “କିଏ କାହାର”, ଓ ବନ୍ଧନ” ସେଥ୍ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ ! କିନ୍ତୁ ଏହାର ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମିତା 
ପାଇଁ ଏହା ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ତେବେ ବହି ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟରେ 
ଚଳଚିତ୍ରର ସମସ୍ତ ଦୃଶ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଏହାର ଅବଦାନ ଅନୁମେୟ । 

ତେଣୁ ଏସବୁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କଲେ ଏସବୁ ନାଟକର ସମକକ୍ଷ ବା ବିକଳ୍ପ 
ହୋଇପାରିବେ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଏମାନେ ପରସ୍ପରର ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦୀ ମଧ୍ଯ ନୁହଁନ୍ତି । ଏକଦା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର 
ମଞ୍ଚ ନାଟକର ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦୀ ବୋଲି ମନେ କରାଯାଉଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ସେ ଧାରଣା ଭୁଲ ପ୍ରମାଣିତ 
ହେଲା । ଚଳଚିତ୍ର ଆସିଲା ପରେ ବେତାର ନାଟକର ଶ୍ରୋତା କମିଯିବ ବୋଲି କୁହାଗଲା | 
କିନ୍ତୁ ସେ କଥା ମଧ୍ଯ ସତ ହେଲାନାହିଁ । ଦୂରଦର୍ଶନ ଆସିବା ପରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଅନୁରୂପ 
ବାକ୍ୟର ପୁନରାବୃତ୍ତି କରାଗଲା ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଜ ନିଜ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜ ନିଜର ଗୁଣ ଓ 
ଅବିଗୁଣ ସହ ଚାଲିଛନ୍ତି । ଏମାନେ ପରସ୍ପରର ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ନ ହୋଇ ନିଜ ନିଜ ବାଟରେ 
ବିକଶିତ ହେବା ଲାଗି ଯଥେଷ୍ଟ ସୁଯୋଗ ଓ ଅବକାଶ ପାଉଥବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି ।” '( ୫୩ ) 
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ନାଟକ ତାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥିତି ବଜାୟ ରଖିଛି । ନାଟକର ଶ୍ରୋତା /ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମମାନେ ଛଡ଼େଇ ନେଇଗଲେ ବୋଲି ଯାହା କୁହାଯାଉଛି ତାର କୌଣସି ଭିତ୍ରି 
ନାହିଁ । ତଥାକଥ୍ତ ଉତ୍ଭଟ ନାଟକ କାଳରେ ଭଲ ମାନର ବା ସାଧାରଣ ଶ୍ରୋତା ଓ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନଲାଖି ନାଟକ ହେଲା ନାହିଁ । ଶ୍ରୋତା / ଦର୍ଶକ ଦୂରେଇ ଗଲେ | ସେ ଧାରା 
ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା | ପୁଣି ସେମାନେ ଫେରିଲେ | ଏବେ ଯଦି ସେମାନେ ଦୂରେଇ ଯାଇଛନ୍ତି, 
ତେବେ ସେଥ୍ପାଇଁ ଯାତ୍ରା ବା ଚଳଚିତ୍ରର ଆକର୍ଷଣ ଦାୟୀ ନୁହେଁ । ଦାୟୀ ନାଟକର 
ମାନ ହ୍ରାସ । ଦୂରଦର୍ଶନରେ ତ ନାଟକ ହେଉନାହିଁ । ମଞ୍ଚର ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ସେୟା । 
ରେଡ଼ିଓରେ ତ ନାଟକ ପାଇଁ ନାଟକ ହେଉଛି । ଏଥୁପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ଭଲ ନାଟକ । 
ଉତ୍ତମ ମାନର ନାଟକ | ଏଥୁପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର, ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଯୋଜକ ଓ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ର ସହ 
ସମ୍ପୃକ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ଆତ୍ମଂସମୀକ୍ଷାର ବେଳ ଉପନୀତ । 

ଯୁଗ ଅନୁସାରେ ନାଟକର ରୂପ ବଦଳି ଚାଲିଛି । ବଦଳିବା ସ୍ବାଭାବିକ ମଧ୍ଯ । 
ତେବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଗୋଟିଏ ହେବା ଉଚିତ । ନାଟକରୁ ତୁଟି କାଢ଼ିଦିଅ-ଗୁଣ ଭରିଦିଅ । ନାଟକରେ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚାଲୁ | ତାହେଲେ ଉନ୍ନତ ମାନର ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇପାରିବ । ବିଚାରବନ୍ତ 
ଓ ରୁଚିବନ୍ତ ଶ୍ରୋତା ଓ ଦର୍ଶକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିବ । ସେଥୂପାଇଁ ଅହରହ ଉଦ୍ୟମ ଲୋଡ଼ା । 
ସଫଳତା ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । 
(ଚ) କିଛି ପ୍ରସ୍ତାବ : 

ଯୋଗାଯୋଗ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଆଧୁନିକୀକରଣ ଦିଗରେ ସଂପ୍ରତି ଭାରତ ସମେତ 
ବିଶ୍ନର ବହୁ ଭାଗରେ ଦେଖାଦେଇଥୁ୍‌ବା ଅହେତୁକ ଆଗ୍ରହ ଓ ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ ଏ ଦିଗରେ 
ଅଭିଯାନ, ଯାନ୍ତିକ ଉପକରଣ ଓ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମଧ୍ଯରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଦୂରତ୍ଵ ବୃଦ୍ଧି କରିଛି । 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର କୌଣସି ଯୋଜନା ନଥାଇ କେବଳ ନୂଆ ନୂଆ ଉପକରଣ ଖଂଜା ଯାଉଛି । 
ଏହା କେବେହେଲେ ସମୟୋଚିତ ନୁହେଁ । ଉପଯୁକ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ସଂଯୋଜନା ନହେବା 
ଫଳରେ ଜାତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚୟ ବଜାୟ ରଖିବା କଷ୍ଟକର ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଗଠନମୂଳକ 
କାଯ୍ୟକ୍ରମର ଯୋଜନା ପ୍ରତି ଆଖି ବୁଜି ଦିଆଯାଇଛି । ଫଳରେ ଦେଶର ସାଂସ୍କୃତିକ ଭିରିଭୂମୀ 
ଦୋହଲିଯାଉଛି । ଆକାଶବାଣୀ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ ଏହି ଉଭୟ ମାଧ୍ୟମର ଗଣ ଆବେଦନ ଥବା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର କ୍ଷମତାର ଉପଯୁକ୍ତ ଓ ଦକ୍ଷପୂର୍ଣ୍ଣ ବିନିଯୋଗ ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ନହେଲେ 
ଆମେ ଆମର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵ ଓ ଜାତୀୟ ଲକ୍ଷ୍ୟଠାରୁ ଦୂରେଇଯିବା । ଏହି ଉଭୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ କେବଳ ଯାନ୍ତିକ ଉପକରଣକୁ ଆଧୁନିକୀକରଣ କରି ସଂପ୍ରସାରିତ କରିଦେଲେ 
ଚଳିବ ନାହିଁ । ଏସବୁ କାହାପାଇଁ ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ନିଜକୁ ନିଜେ ପଚାରିବାକୁ ହେବ । ଆଧୁନିକ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ବ୍ୟବହାର କରି ଆମେ ହୁଏତ ଆମର ଏହି ବିଶାଳ ଭୂଖଣ୍ଡରେ କିଛି କ୍ଷୁଦ୍ର 
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“ମାୟାଦ୍ଧୀପ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିବା, କିନ୍ତୁ ମାଧ୍ୟମର ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଲକ୍ଷ୍ୟ, 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପୂରଣ କରିପାରିବା ନାହିଁ । ସେଥରପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ସୃଜନୀଶକ୍ତି । ଏହି ଶକ୍ତି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ବିନିଯୋଗ କରି ସମସ୍ତ ପ୍ରକାରର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଓ 
ବିକାଶର ଧାରାକୁ ତ୍ଵରାନ୍ତିତ କରି ପାରିବା । 

ଗୋଟିଏ ଦେଶର ରେଡ଼ିଓ ଓ ଟେଲିଭିଜନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ସେ ଦେଶର ଜାତୀୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଥାଏ । ଅନ୍ୟ କଥାରେ କହିଲେ, ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଜାତୀୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଦର୍ପଣ ସଦୃଶ । “ଆମ ଦେଶରେ ଆକାଶବାଣୀ ଏହି ପରିଚୟ ଅନେକ ଦିନରୁ 
ହାସଲ କରି ସାରିଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା, .ଦୂରଦର୍ଶନ ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟଠାରୁ ପଛରେ ପଡ଼ିଯାଇଛି ! ଏହା 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାରତୀୟ ଚରିତ୍ର ହାସଲ। କରିପାରିନାହିଁ ।”( ୫ ୪) ଏହାର କାରଣ ସହ୍‌, ଏଥିରେ 
ପରିବେଷିତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ନ୍ଥନିଷ୍ଠ : ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାରତୀୟତାର ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉନାହିଁ । ନିର୍ମାଣାଧୀନ ନୂତନ ଭାରତ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରୁ ନାହିଁ । 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟରେ ଭରା ଏ ଦେଶରେ ସେଥୁପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ଯୋଗାଯୋଗ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଏକ ନୂତନ ନୀତିର ଆବଶ୍ୟକତା ଦେଖା ଦେଇଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପଶ୍ଡିତ 
ଜବାହରଲାଲ ନେହେରୁଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ସେ କହିଥୂଲେ, “ଯଦି ଆମେ 
ବୁଦ୍ଧ ଉପନିଷଦ ଓ ଆମର ମହାନ୍ୟ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଭୁଲିଯିବା, ତାହେଲେ ଆମର 
ବିର୍ଷ ପୁରୁଣୀ ପରମ୍ପରାକୁ ହରାଇ ବସିବା | ଭାରତ ଆଉ ଭାରତ ହୋଇ ରହିବ ନାହିଁ ।”'( ୫୫) 
ପରମ୍ପରାକୁ ନେଇ ଆମ ଦେଶ ପ୍ରତି ଥୁବା ବିଶ୍ଵର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ଆମ୍ପକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ପୁରୁଣା କାଳିଆ ବା ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ହେଉନଥୁବା ପରଂପରାକୁ ତ୍ୟାଗକରି ସ୍ଥାୟୀ 
ପରଂପରାକୁ ଆପଣାଇବାକୁ ହେବ । ଜାତିର ପିତା ମହାମତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ ସବୁ ସମୟ ପାଇଁ 
ବିଶ୍ମର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଯୋଗାଯୋଗକାରୀ (€୦୩municate)ର ଆଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 
ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଭାରତୀୟ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଜାତୀୟ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦିଗରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 
ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାରୀ ସୂତ୍ରରେ ଆମେ ହାସଲ କରିଥୁବା ସେହି ସମୃଦ୍ଧ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ କିଭଳି ନୂତନ 
ଯୋଗାଯୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ ସଂପୃକ୍ତ କରିପାରିବା ଆଜିର ସମୟରେ ଏହା ଏକ ଆହ୍ଵାନ । 
ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଯାନ୍ତ୍ରିକ ଉପକରଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସହ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପସର 
ଉଭୟ ପରସ୍ପର ପରିପୂରକ । 

ଆକାଶବାଣୀ ଭଳି ଲୋକକଳା ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟକଳାର ସଂରକ୍ଷଣ ଦିଗରେ ଦୂରଦର୍ଶନ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ଉଚିତ ! ଏହାକୁ ଦୁଇଟି ଉପାୟରେ ସଂରକ୍ଷିତ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମଟି 
ହେଲା, ଏହାକୁ ମୂଳ ରୂପରେ ରେକର୍ଡ଼ କରାଯାଇପାରେ ଓ ଅନ୍ୟଟି ହେଲା ସମସାମୟିକ 
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ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ଏହାକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରାଯାଇପାରେ | ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବା 
ସମୟରେ ଏହାର କେବଳ ଟି.ଭି ଉପସ୍ଥାପନାକୁ ଦୃଷ୍ଟିଦେଇ ଏଥୁରେ ଯଥାସମ୍ଭବ କମ୍‌ 
ପରିବର୍ଭନ କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । ଏହାର ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ସର୍ବୋପରି ଏହାର ଗ୍ରହଣୀୟତା 
ପାଇଁ ଦୂରଦର୍ଶନ ଏକ ଉପଯୁକ୍ତ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦରକାର | ଅବଶ୍ୟ ଏହି କିଛି 
ବର୍ଷ ହେବ ପ୍ରସାର ଭାରତୀ ଗଠନ ପରେ, ଆକାଶବାଣୀ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ ପକ୍ଷରୁ ଏହାର 
ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ଥବା ବିଶିଷ୍ଟ ସଙ୍ଗୀତ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର ପୁରାତନ ରେକର୍ଡ଼ିଙ୍ଗକୁ ୦୦ ଓ ଭରେ 
ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଇ ଆଗ୍ରହୀ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ବଜାର ମୂଲ୍ୟରେ ଯୋଗାଇ ଦିଆଯାଉଛି । 
ଏହି ଅମୂଲ୍ୟ କୃତି ଦେଶର ଜାତୀୟ ସଂପରି, ଏହାର ବିଶେଷ ସଂରକ୍ଷଣ ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକ । 
ଏଥୁରେ ନାଟକକୁ ମଧ୍ଯ ସାମିଲ କରାଯାଇ ପାରିଲେ ଭଲ ହୁଅନ୍ତା । 

ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରସ୍ତାବ ହେଲା ଏହି ଉଭୟ ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ଆଦିବାସୀ ଓ 
ଲୋକକଳା ବିଭାଗ ଖୋଲାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । ଯଦିଓ ଆକାଶବାଣୀରେ ଏହା କିଛିକାଂଶରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥୁଲା,ଏବେ କିନ୍ତୁ ଏହା ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । ଏହି କଳାର ବିକାଶ ପାଇଁ 
ଉଭୟ ମାଧ୍ଯମ, ଜାଗ୍ରତ ପ୍ରହରୀର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । 

ଏହାଛଡ଼ା, “ଟି.ଭି. ନାଟକ ଓ ଥ୍ଏଟର କଳା” କୁ ଦୂରଦର୍ଶନ ପକ୍ଷରୁ ଉଚ୍ଚ ଅଗ୍ରାଧଵକାର 
ଦିଆଯିବା ଉଚିତ | ଏକ ନିଜସ୍ଵ ଟି.ଭି. ସଂସ୍କୃତି ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦିଗରେ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକା ରହିଛି । ନାଟକର କ୍ଷମତା ବ୍ୟାପକ । ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷମତାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିନିଯୋଗ 
ଦୂରଦର୍ଶନ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କରିପାରିନାହିଁ । ଏ ଦିଗରେ ଦୂରଦର୍ଶନ ଗୁରୁତ୍ଵର ସହ ବିଚାର 
କରିବାର ସମୟ ଉପନୀତ । ଟେଲିଭିଜନ ନାଟକର ଉ୍ମର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ପାଇଁ 
ଦୂରଦର୍ଶନ ବାହାର ସଂସ୍ଥାକୁ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରଯୋଜନା ଦାୟିତ୍ସ ଦେବା ଆବଶ୍ୟକ । 

ଆକାଶବାଣୀ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନକୁ ସରକାରୀ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରୁ ବାହାର କରି ଆଣି ସ୍ଵୟଂ 
ଶାସନ କ୍ଷମତା ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ ବିତର୍କ ବହୁ ଦିନର । ଏହି ବିତର୍କ ପଛରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶାସନ 
କ୍ଷମତାରେ ଥବା ଦଳପ୍ରତି ଏହି ଉଭୟ ମାଧ୍ୟମର ଅତ୍ୟଧବକ ସମର୍ଥନ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କେତେକ 
ନେତା ବା ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କର ପ୍ରଚାର ଓ ଆଧ୍ପତ୍ୟ ଆଦି କେତେକ କାରଣ ବିଦ୍ୟମାନ ! 

ଆକାଶବାଣୀକୁ ସରକାରୀ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରୁ ବାହାରକରି, ସ୍ବୟଂ ଶାସନ କ୍ଷମତା ପ୍ରଦାନ 
ଲାଗି ପ୍ରଥମେ ୧୯୬୪ ମସିହାରେ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇ, ଏଥୁପାଇଁ ଚନ୍ଦା କମିଟି ଗଠନ 
କରାଯାଇଥୂଲା | ସେତେବେଳେ ଦେଶରେ ଆକାଶବାଣୀ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ଇଲେକଟ୍ରୋନିକ 
ଗଣ ମାଧ୍ଯମ ଥୁଲା | ଦୂରଦର୍ଶନ ଏହା ସହ ଯୋଡ଼ି ହୋଇ ରହିଥୁଲା । ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ବିଭାଗ 
ଭାବେ ଦୂରଦର୍ଶନ ଏହା ଅଧୀନରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥୂଲା । ୧୯୬୬ ମସିହାରେ ଚନ୍ଦା କମିଟି 
ଆକାଶବାଣୀ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନକୁ ଏକ ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ନିଗମରେ ପରିଣତ କରିବାକୁ ସୁପାରିଶ 
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କରି ଦୂରଦର୍ଶନକୁ ଏଥରୁ ଅଲଗା କରିବାକୁ କହିଥିଲେ । ଫଳରେ ଏହି ଉଭୟ ମାଧ୍ୟମ 
ସୃଜନଶୀଳ ଶକ୍ତିରେ ପରିଣତ ହୋଇ ପାରିବ ବୋଲି ଏହି କମିଟି ଆଶା ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ | 
କିନ୍ତୁ ଏହି ସୁପାରିଶ ଶୀତଳ ଭଣ୍ଡାରରେ ପଡ଼ିରହିଲା ! 

୧୯୭୫-୭ ୬ରେ ଜରୁରୀ ପରିସ୍ଥିତି ସମୟରେ ଏହି ଗଣମାଧ୍ଯମ ଦୁଇଟିର ବ୍ୟାପକ 
ଅପବ୍ୟବହାର ଯୋଗୁ ୧୯୭୭ରେ ଲୋକସଭା ନିର୍ବାଚନ ସମୟରେ ପୁନର୍ବାର ଏହି ଦାବି 
ଉଠିଲା । ସେତେବେଳକୁ, ଦୂରଦର୍ଶନ ଆକାଶବାଣୀରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇ ତାର କାୟା ବିସ୍ତାର 
କରିବା ଆରମ୍ଭ କରୁଥଲା | ୧୯୭୭ ରେ ଜନତା ସରକାର କ୍ଷମତାକୁ ଆସିବା ପରେ ଏହି 
ଉଦୟ ମାଧ୍ୟମରେ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅପବ୍ୟବହାରର ଏକ ତାଲିକା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ପାଇଁ ବିଶିଷ୍ଟ 
ସାମ୍ବାଦିକ କୁଲ୍‌୍ଦୀପ୍‌ ନାୟାରଙ୍କ ନେତୃତ୍ରେ ଏକ କମିଟି ଗଠନ କରିଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ଏହି 
ଉଭୟ ମାଧ୍ଯମକୁ ସ୍ଵୟଂଶାସନ କ୍ଷମତା ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ ଜନତା ଦଳର ନିର୍ବାଚନୀ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ଥିବାରୁ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ମହଲରୁ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଦାବି ହେବାରୁ ସରକାର ୧୯୭୭ରେ ଭର୍ଗିଜ 
କମିଟି ଗଠନ କଲେ | କିନ୍ତୁ ଏହି କମିଟି ପ୍ରଦାନ କରିଥବା ରିପୋର୍ଟରେ ଆକାଶବାଣୀ ଓ 
ଦୂରଦର୍ଶନକୁ ସ୍ଵୟଂଶାସନ କ୍ଷମତା ପ୍ରଦାନ ଦିଗରେ ନୀତି ନିର୍ବାରଣ କରିବା ପରିବର୍େ, 
ଉଭୟ ମାଧ୍ୟମର ଅପବ୍ୟବହାର ରୋକିବା ଦିଗରେ ଉପାୟମାନ ସ୍ଥିର କରାଯାଇଥୁଲା । 
ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରସାର ଭାରତୀ” ନାମରେ ଏକ ପ୍ରସାରଣ ନିଗମ ଗଠନ ପାଇଁ ଏଥରେ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା। ଏ ସଂପର୍କରେ ଜି.ଏସ. ଭାର୍ଗବ ତାଙ୍କର “Government Media- 
Autonomy and After” ପୁସ୍ତକରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଯେ ୧୯୭୯ରେ ଜନତା ସରକାର 
ପ୍ରସାର ଭାରତୀ ବିଲ ନାମରେ ଏକ ବିଧେୟକ ଆଣିଲେ, କିନ୍ତୁ ଇର୍ଗିଜ କମିଟିର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟଠାରୁ ଏହା ବହୁ ପଛରେ ଥୁଲା । ଏହା କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଉଭୟ ମାଧ୍ଯମ 
ଦୁଇଟି ବିଭାଗ, କିନ୍ଧୁ ଗୋଟିଏ ନିଗମ ଅଧୀନରେ ରହିଥଆନ୍ତା । କିନ୍ତୁ ଏହି ବିଲ୍‌ ଗୃହୀତ 
ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଏହାର ଦଶବର୍ଷ ପରେ ଏହି ବିଲ୍ରେ କେତେକ ବଡ଼ଧରଣର 
ଅଦଳବଦଳ ସହ ଏହାକୁ ସଂସଦରେ ଗୃହୀତ କରାଇ ନିଆଗଲା । ୧୯୯୦ ସେମ୍ଲେମ୍ବର 
୧୦ ତାରିଖରେ ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ଏହି ବିଲ୍ରେ ସ୍ଵାକ୍ଷର କଲେ । କିନ୍ତୁ ଏହାର ଗେଜେଟ ବିଜ୍ଞାପ୍ତି 
ପ୍ରକାଶ ପାଇପାରିଲା ନାହିଁ । ପୁଣି କିଛି ବର୍ଷ ଚାଲିଗଲା ! 

୧୯୯୫ ସେପ୍ନେମ୍ବରରେ ସରକାର, ୧୯୯ ୦ର ପ୍ରସାର ଭାରତୀ ଆଇନକୁ ସମୀକ୍ଷା 
କରିବାଲାଗି ସେନଵଗୁପ୍ତ କମିଟି ନିଯୁକ୍ତ କଲେ ! ଏହାର ଦୁଇ ବର୍ଷପରେ, ଏହି କମିଟିର 
ରିପୋର୍ଟକୁ ଭିତ୍ତି କରି, ୧୯୯୭ ଅଜ୍ମୋବର ମାସରେ ସରକାର ଏକ ଅଧ୍ୟାଦେଶ ବଳରେ 
ପ୍ରସାର ଭାରତୀ ଆଇନରେ ବଡ଼ ଧରଣର ଅଦଳ ବଦଳ କଲେ । ସେହିବର୍ଷ ନଭେମ୍ବର ୨୩ 
ତାରିଖ ଦିନ ପ୍ରସାର ଭାରତୀ ବୋର୍ଡ଼ ଆକାଶବାଣୀ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନକୁ ନିଜ ନିୟନ୍ତ୍ରଣକୁ ନେଲା । 
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ପ୍ରସାର ଭାରତୀର ବିବର୍ଭନକୁ ଆମେ ଯଦି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା, ତାହେଲେ ଏହି ଉଭୟ 
ମାଧ୍ୟମକୁ ସରକାରୀ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରୁ ମୁକ୍ତକରି ଏହାକୁ ଏକ ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ସଂସ୍ଥାରେ ପରିଣତ 
କରିବା ଦିଗରେ ସରକାରଙ୍କ ଆନ୍ତରିକତାକୁ ଆମେ ଜାଣିପାରିବା ! 

୧୯୯୭ ନଭେମ୍ବର ୨୩ ତାରିଖ ଦିନ ଏହି ଉଭୟ ମାଧ୍ଯମକୁ ନିଜ ନିୟନ୍ତ୍ରଣକୁ 
ନେଲାବେଳେ ବୋର୍ଡ଼ର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଥୁଲେ ଦେଶର ବିଶିଷ୍ଟ ଓ ବରିଷ୍ଠ ସାମ୍ବାଦିକ ଏନ. କେ. 
ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ଓ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ସଦସ୍ୟ ଥୁଲେ ବରିଷ୍ଠ ପ୍ରଶାସକ ଏସ୍‌.ଏସ୍‌. ଗିଲ୍‌ 

୧୯୯୮ ମେ”ରେ ଅଧ୍ୟାଦେଶର ସମୟ ବିତିଯାଇଥୂଲା। କାରଣ ନିର୍ବାରିତ ୬ମାସ 
ମଧ୍ଯରେ ଅଧ୍ାଦେଶଟି ସଂସଦରେ ଗୃହୀତ ହେବା କଥା, କିନୁ ତାହା ହୋଇ ନଥୁଲା | କିନ୍ତୁ 
ବୋର୍ଡ଼ ତା'ର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଜାରୀ ରଖିଥୂଲା । ୧୯୯୮ ଜୁନ୍ଧ ୨୭ ତାରିଖ ଦିନ ଏହାର 
ଅଧ୍ଯକ୍ଷଙ୍କ ଦେହାନ୍ତ ହୋଇଗଲା ! ୧୯୯୮ ଜୁଲାଇ ୩୧ ତାରିଖ ଦିନ ୧୯୯୦ ଆଇନର 
ସମସ୍ତ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସହ ପ୍ରସାର ଭାରତୀ ସଂଶୋଧ୍ତ ବିଲ୍‌- ୧୯୯୮ ଲୋକସଭାରେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଗଲା । ଲୋକସଭାରେ ଗୃହୀତ ଏହି ବିଲକୁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମ କରିବା ଲାଗି ୧୯୯୮ 
ଅଗଷ୍ଟ ୨୯ ତାରିଖ ଦିନ ପୁଣି ଏକ ଅଧ୍ୟାଦେଶ ଜାରୀ ହେଲା । ଫଳରେ ବୋର୍ଡ଼ର କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ 
ସଦସ୍ୟ, ସେହି ପଦରେ ରହିବାର ଅଧକାର ହରାଇ ବସିଲେ । ଆକାଶବାଣୀର ତତ୍ଵକାଳୀନ 
ମହାନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଡକ୍ସର ଓ.ପି. କେଜରୀୱାଲ ଏହି ପଦରେ, ଅବସ୍ଥାପିତ ହେଲେ । ୬ମାସ 
ବିତିଗଲା ପରେ ୧୯୯୯ ଏପ୍ରିଲ ୪ ତାରିଖରେ ଅଧ୍ଯାଦେଶଟି ଅକାମୀ ହୋଇଗଲା | କିନ୍ତୁ 
ବୋର୍ଡ଼ ରହିଲା । ସେହି ବର୍ଷ ଜୁନ୍ଧ ୧୧ ତାରିଖରେ ବରିଷ୍ଠ ପ୍ରଶାସକ ଶ୍ରୀ ରାଜୀବ ରତନ 
ଶାହା, ବୋର୍ଡ଼ର ନୂତନ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ସଦସ୍ୟ ଭାବେ ଦାୟିତ୍ବ ଗ୍ରହଣ କଲେ । ସେହିବର୍ଷ 
ନଭେମ୍ବର ମାସରେ ଗଣମାଧ୍ଯମ ବିଶେଷଜ୍ଞ ସୁନୁ ସେନନଙ୍କ ଅଧ୍ଯକ୍ଷତାରେ ପ୍ରସାର ଭାରତୀ 
ନିଗମର ବ୍ୟାପକ ସମୀକ୍ଷା ସକାଶେ ଏକ ତିନିଜଣିଆ କମିଟି ସରକାର ଗଠନ କଲେ । 
ଏହି କମିଟିର ସୁପାରିଶକୁ ଆଧାର କରି ୨୦୦୧ ଅଢ୍ଲୋବର ୯ ତାରିଖ ଦିନ ଏକ 
ପୂର୍ଣ୍ା]ଙ୍ଗ ବୋର୍ଡ଼ ଗଠିତ ହେଲା । ବିଶିଷ୍ଟ ମହାକାଶ ବିଜ୍ଞାନୀ ଶ୍ରୀ ୟୁଆର. ରାଓ ଏହାର 
ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ହେଲେ । କିନ୍ତୁ ସେ ୨୦୦୨ ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୧୫ ତାରିଖ ଦିନ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ପଦରୁ 
ଇସ୍ତଫା ଦେବା ପରେ ବିଶିଷ୍ଟ ସାମ୍ବାଦିକ ଶ୍ରୀ ଏମ୍‌.ଭି. କାମଥ ୨୦୦୩ ଜାନୁୟାରୀ 
୭ତାରିଖ ଦିନ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ପଦରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହେଲେ । 

ଏତେ ସବୁ ଉତ୍ଥାନ ପତନ ଦେଇ ଗତି କରିବା ତଥାକଥୁତ ପ୍ରସାର ଭାରତୀ 
ବୋର୍ଡ଼ କିମ୍ବା ଏହି ଉଭୟ ମାଧ୍ଯମର ସ୍ଵୟଂଶାସିତ କ୍ଷମତା ନେଇ ବିତର୍କ ଏଇଠି ସରିନାହିଁ 
ଏହି ବିତର୍କ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଚାଲିଛି । ଏବେ କିନ୍ତୁ ଏହି ବିତର୍କର ରୂପରେଖ ବଦଳିଯାଇଛି । 
ଆକାଶବାଣୀ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ ସଂଗଠନର ଢାଞ୍ଚା ଓ ସାଂଗଠନିକ ଦୁର୍ବଳତା, ଆର୍ଥକ 
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ପରିଚାଳନା ଓ ସର୍ବୋପରି ଏଥୁରେ ସରକାରୀ ହସ୍ତକ୍ଷେପ ସଂପର୍କରେ ବିତର୍କ ଅବ୍ୟାହତ 
ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ ଦେଶରେ ପ୍ରସାରଣର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରତି ଆଖିବୁଜି 
ଦିଆଯାଇଛି । ସେହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା ଏହି ଦୁଇଟି ମାଧ୍ଯମରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଆଶା 
ଓ ଆକାଂକ୍ଷାର ପ୍ରତିଫଳନ । 

ଭାରତରେ ପ୍ରସାରଣ ସର୍ବଦା ସରକାରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ଚାହିଁ ଅମଲାତାନ୍ତ୍ରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ମଧ୍ଯରେ ହୋଇଆସୁଛି । ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣ ପାଇଁ ନୁହେଁ । 


( ୧୦ ପ୍ରଫେସର ଶତପଥୀ ବିଜୟକୁ ମାର ତୃ ଳନାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସେକ୍ସଫିୟର 
ଓ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି- ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ: ପରିସୀମା ଓ ପରିଭାଷା | ପ୍ରକାଶକ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଆୟୋଗ, ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ବାଣୀବିହାର- ୨୦୦୫, 
ପୃଷ୍ଠା-୭୭ 

(9) ibid -page-78 

(୩) ଡକ୍ଟର ମିଶ୍ର ସଂଘମିତ୍ରା, ମାନବୀୟ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର ଆଧାରରେ- 
‘ତଟନିରଞ୍ଜନା' ଓ ଲହରୋକେ ରାଜହଂସ” ତୃଳନାମ୍ବକ ବିଚାର- ପ୍ରକଳ୍ପ 
ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ ! ଉନ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ବାଣୀ ବିହାର, ୨୦୦୫, ପୃଷ୍ଠା ୬୫ | 

(୪) ଅଧାପକ ନାୟକ, ନିତ୍ଯାନନ୍ଦଓ “ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ତୁଳନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ- 
ପ୍ରକଳ୍ପ .ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ- ବିଶ୍ଵ ବିଦ୍ୟାଳୟ ଆୟୋଗ ଉଜ୍କଳ ବିଶ୍ନବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ବାଣୀ ବିହାର- ୨୦୦୫, ପୃଷ୍ଠା ¬ ୪୮ 

(୫) ଡକ୍ସର ମିଶ୍ର ସଂଘମିତ୍ରା ବେତାର ନାଟକର ସୀମା ଓ ସମ୍ଭାବନା ନାଟ୍ୟସ୍ଵର- 
ଏକାଦଶ ବର୍ଷ, ପ୍ରଥମ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂଖ୍ୟାଥ ୨୦୦୫, ନାଟ୍ୟ ଚେତନା- 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୃଷ୍ଠା ୨୨ 

(୬) ibid - page -20 

(୭) ଡକ୍ୂର ବେହେରା କୃଷ୍ଣ ଚରଣ, ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ, ଫ୍ରେଣ୍ଟର୍ସ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, 
କଟକ, ୧୯୯୨, ପୃଷ୍ଠାଞ ୧୬୪ 

(7) ibid - page -165 

( ୯) ଡକ୍କର ବର୍ମା ରାଜେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା କି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମାନଦଶ୍ଡ-ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶ 
ହିନ୍ଦୀ ଗ୍ରନ୍ତ୍ର ଏକାଡେମୀ, ଭୋପାଳ - ୧୯୭୦, ପୃଷ୍ଠାଞ ୧୩୭ । 
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(eo) 
(୧୧) 


(୧୨) 


(୧୩) 
(୧୪) 
(୧୫) 
(୧୬) 


(୧୭) 
(er) 
(୨୧) 


(୨୨) 
(୨୩) 
(୨୪) 


Nicoli A. The theory of Drama, Doaba House. Delhi - 1969, 
Page - 35 

ଡକ୍କର ବେହେରା କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ- ଫ୍ରେଶ୍ଡରସ ପବ୍ନିଶର୍ସ, 
କଟକ, ୧୯୯୨, ପୃଷ୍ଠା ୧ 
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ଉପସଂହାର 


ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଗତି ସହିତ ବିଜ୍ଞାନର ନୂତନ ଉଦ୍ଭାବନ, ବିକାଶ ଓ ବିନିଯୋଗ 
ଦ୍ଵାରା ମଣିଷର ଜୀବନଧାରାରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି, ସେହି ପରିବର୍ରନ 
ମୂଳରେ ଗଣମାଧ୍ଯମ ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଆସିଛି । 

ଗଣମାଧ୍ୟମ ହେଉଛି ଗଣଚେତନାର ବାହକ, ଗଣତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରହରୀ ଓ ସର୍ବୋପରି 
ଗଣଜାଗୃତିର ମୂଳାଧାର | ସେହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଭାରତ ଭଳି ବିକାଶଶୀଳ ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କରେ 
ଏହାର ଭୂମିକା ଅତୀବ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସୁରକ୍ଷା ଓ 
ବିକାଶ ସହ ସାମୂହିକ ପ୍ରଗତିକୁ ତ୍ଵରାନ୍ଧିତ କରିବା ଦିଗରେ ଏହାର ଭୂମିକା ଅଧୁକ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । 

ଗଣସୂଚନା, ଗଣଶିକ୍ଷା ଓ ଗଣ ମନୋରଂଜନ ପ୍ରଦାନରେ ଗଣମାଧ୍ଯମର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ସଷ୍ଟ । ଏହା ଗଣ ପ୍ରଗତି ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ସୁରକ୍ଷା, ବିକାଶ ଓ ବିସ୍ତାର ମାଧ୍ଯମରେ ଚେତନାରେ 
ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସହ ଗଠନମୂଳକ ଭାବେ ପ୍ରଗତିପଥରେ ପରିଚାଳିତ କରିବାରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରେ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଗଣମାଧ୍ୟମର ଉପଯୁକ୍ତ ଉପଯୋଗ ଅଧୁକ ମହତ୍ନ 
ରଖେ ! କାରଣ ଗଠନମୂଳକ ଭାବେ ଏହାର ଉପଯୋଗ ନ ହେଲେ ସାମୂହିକ ପ୍ରଗତି 
ପଥରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସାଜିବା ସହ ଗଣଜୀବନରେ ପ୍ରଭୂତ କ୍ଷତି ସାଧନରେ ଏହା ସମର୍ଥ 
ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଗଣମାଧ୍ୟମର ନିରପେକ୍ଷ କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା ପାଇଁ ସ୍ଵାଧୀନତା ଯେଭଳି 
ଆବଶ୍ୟକ, ସେହି ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରଣାଳୀରେ ଉପଯୋଗ କରିବା ଦିଗରେ ସେମିତି 
ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ସଂଯମ ମଧ୍ଧ ପ୍ରୟୋଜନ । 

ଭାରତ ଭଳି ଅନଗ୍ରସର, ବହୁ ସମସ୍ୟା ଜର୍ଜରିତ ଏକ ବିକାଶଶୀଳ ରାଷ୍ଟ୍ର ପାଇଁ 
ଗଣମାଧ୍ୟମର ଗୁରୁଦାୟିତ୍ଵ ରହିଛି । ବିଶେଷ କରି ଆକାଶବାଣୀ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନର ଭୂମିକା ଏ 
ଦିଗରେ ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ସୂଚନା ଓ ପ୍ରସାରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୂରଦର୍ଶନର ଅଭ୍ୟୁଦୟ 
ଆକାଶବାଣୀ ଅପେକ୍ଷା ପୁରୁଣା ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଉଭୟର ଭୂମିକା ଯେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଏହା 
ପ୍ରମାଣିତ । ପ୍ରାଚୀନ ଏତିହ୍ୟ, ପରମ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସୁରକ୍ଷା, ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର, କଳା, 
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ଦର୍ଶନ ଓ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧି, ବିବିଧତା ମଧ୍ଯରେ ଏକ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାଃ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା, 
ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାର ଆଦି ଦୂର କରିବା ଦିଗରେ ଏହି ଉଭୟ ଗଣମାଧ୍ଯମ ବିଶେଷ 
ତପ୍ବର | ଦେଶର ସାଂସ୍କୃତିକ ପୁନର୍ଜାଗରଣରେ ଆକାଶବାଣୀ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନର ଗୌରବମୟ 
ଭୂମିକା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଆଞ୍ଚଳିକ ସ୍ତରରେ ବିକାଶକୁ ତ୍ବରାନ୍ବିତ କରିବା ଦିଗରେ ଓ ମାର୍ଗ ଦର୍ଶନ 
ଦେବାରେ ଉଭୟ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ସହାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକରୁ ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭ କରିଥବା ବେତାର ମାଧ୍ଯମ 
ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ କରିବା ପରେ, ଏହାର ବିକାଶ ପାଇଁ ସ୍ଵାଧୀନ ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇଥୁବା ଏକ ବୃହତ ଯୋଜନାର ଅଂଶବିଶେଷ ଭାବେ ଦେଶରେ ବହୁ 
ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା । ଗଣମାଧ୍ୟମ ଭାବେ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ବିପୁଳ 
ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବା ସହ କଳା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ବିପ୍ଲବ ସଂଗଠିତ 
କଲା । ଭାରତବର୍ଷରେ ଏହି ବେତାର ପ୍ରସାରଣ ଇତିହାସ ଆମର ନିଜସ୍ବ କଳା, ସାହିତ୍ୟ, 
ସଂସ୍କୃତି, ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ, ନାଟକ, ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, ଉତ୍ସବ, ପରମ୍ପରା ପ୍ରସାରଣର ଇତିହାସ 
ସହ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଯାଇଛି । 

ପ୍ରସାରଣ କଥା ଉଠିଲେ ଆମେ ଅନେକ ସମୟରେ BBC, VOA ବା ଅନ୍ୟ 
ବିଦେଶୀ ପ୍ରସାରଣ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଉଦାହରଣ ଦେଇଥାଉ | ସେମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରୁ । ସେଥୁରୁ ଦୃଷ୍ଣାନ୍ତ ଉପସ୍ଥାପିତ କରୁ | କିନ୍ତୁ ଆମ ଦେଶ ପାଇଁ ପ୍ରସାରଣର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ଭୁଲିଯାଉ ! ପ୍ରକୃତ କଥା ହେଉଛି ଆମ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନତା 
ସେ ସବୁ ଦେଶମାନଙ୍କରେ ନାହିଁ । ଭାଷା, ସଂସ୍କୃତି, ଅର୍ଥନୀତି ଓ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ଭଳି 
ବିବିଧତା ଆମ ଦେଶ ଭଳି ଅନ୍ୟ କୌଣସି ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଆମର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଭିନ୍ନ ଚାହିଦା ଭିନ୍ନ । ଏପରିକି ଆମ ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷା ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ । ଏହି ସବୁ 
ବିଷୟକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇ ଆକାଶବାଣୀ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ ଏକ ଭାରତୀୟ ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଷି 
କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । ଏହି ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଉଭୟ ମାଧ୍ଯମକୁ ତୃଣମୂଳ ସ୍ତରକୁ ଫେରିଯିବାକୁ 
ହେବ । ସ୍ଥାନୀୟ ଅଞ୍ଚଳର ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ଧାନ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସାମ୍ୟ ବିକାଶ ପ୍ରତି 
ଦୃଷ୍ଟିଦେବାକୁ ହେବ । ପ୍ରୈୌଢ଼ଶିକ୍ଷା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପରିବେଶ, ମୃଭିକା ଓ ଜଙ୍ଗଲ 
ଅବକ୍ଷୟ, ଜବର ଦଖଲ ଆଦି ସ୍ଥାନୀୟ ସମସ୍ୟା ହୋଇଥୂବାରୁ କେବଳ ଦିଲ୍ଲୀ ଅଥବା 
ରାଜ୍ୟ ରାଜଧାନୀରୁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ କରିଦେଲେ ଚଳିବନି ବରଂ ଏଥୁପାଇଁ ଭିନ୍ନ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସୂଚନା ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟା ଯୁଗରେ 
ଏହି ଉଭୟ ମାଧ୍ଯମ ଗ୍ରାମାଭିମୁଖୀ ହେବାର ଜରୁରୀ ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, 
ବେକାରୀ, ନିରକ୍ଷରତା, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍କାର ଭଳି ବହୁ ସମସ୍ୟା ଦେଶ ସମ୍ମୁଖରେ 


୨୯୨ // ଶବ୍ଦର ଆକାଶ ଦୃଶ୍ୟର ଦିଗ୍ବଳୟ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରହିଛି । ନୂତନ ଭାରତ ନିର୍ମାଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଏହି ଉଭୟ ମାଧ୍ୟମର ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ରହିଛି । 
ଏକ କ୍ଷୁଧାମୁକ୍ତ, ଦୁର୍ନୀତିମୁକ୍ତ ଓ ବ୍ୟାଧୂମୁକ୍ତ ଭାରତ ଗଠନ ନିମନ୍ତେ ବିକାଶ ସହିତ ଏହି 
ମାଧ୍ୟମ ଦ୍ଵୟକୁ ଅଂଶୀଦାର ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । 

ଦେଶରେ ଆକାଶବାଣୀ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନର ଏକ ସୃନ୍ଦର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି । ଦୂରଦର୍ଶନର 
ଚଉଦଶହରୁ ଅଧୁକ ଟ୍ରାନ୍ସମିଟର ଥିବାବେଳେ, ଅକାଶବାଣୀର ଚାରିଶହ ପାଖାପାଖୁ 
ଟ୍ରାନ୍ମିଟର ରହିଛି । ଏହାର ଉପଯୁକ୍ତ ଓ ଦକ୍ଷ ଉପଯୋଗ କରାଯାଇ ପାରିଲେ, ଗ୍ରାମ୍ୟସ୍ତରୀୟ 
ଗଣତନ୍ତ୍ରର ସୁଦୃଢ଼ୀକରଣର ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରନ୍ତା 

ଭାରତରେ ଗରୀବ ଲୋକ ଅଛନ୍ତି, କିନୁ ଭାରତ ଗରୀବ ନୁହେଁ । ଆମ ପାଖରେ 
ଯନ୍ତ୍ରପାତି ଓ ଉପକରଣର ଅଭାବ ନାହିଁ। ପ୍ରତିଭାସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଅଭାବ ନାହିଁ। କେବଳ 
ଯଦି ଅଭାବ ଅଛି, ତାହା ହେଉଛି ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି । ଆମେ ଏସବୁର ଉପଯୋଗ କରି ସ୍ଥାନୀୟ 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିପାରନ୍ତେ । ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରସାରଣ ସହ, ରାଜ୍ୟ ଓ ଜାତୀୟ ପ୍ରସାରଣ 
ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରନ୍ତା । ଆର୍ଥକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିଲେ ବି ଏହା ଶସ୍ତା । ଏହିସବୁ ସ୍ଥାନୀୟ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ରେକର୍ଡ଼ିଙ୍ଗ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ବି ପଡ଼ନ୍ତା ନାହିଁ । ଟ୍ରାନମମିଟରକୁ ଉପଯୋଗ 
କରି, ସ୍ଵଜ୍ପ ଯନ୍ତ୍ରପାତି ଓ ଉପକରଣ ଦ୍ଵାରା ଏ ସବୁର ସିଧାସଳଖ ପ୍ରସାରଣ କରାଯାଇ 
ପାରନ୍ତା । ଶ୍ରୋତା ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କର ସଂପୃକ୍ତି ଏହା ଦ୍ଵାରା ବୃଦ୍ଧି ହୁଅନ୍ତା । ସେମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହ 
ମଧ୍ଯ ବୃଦ୍ଧି ପାଆନ୍ତା । ସେମାନଙ୍କର ନିଜ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ନିଜେ କରିପାରନ୍ତେ । 
ସ୍ଥାନୀୟ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସଂରକ୍ଷଣ ସହ ଏହାର ପ୍ରସାର ଘଟନ୍ତା । ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଅଞ୍ଚଳର 
ସମସ୍ୟା ଏବଂ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଏହିସବୁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ସ୍ଥାନୀତ ହୋଇ ପାରନ୍ତା । ଫଳରେ 
ଶ୍ରୋତା ଓ ଦର୍ଶକ ନିକଟ ଓ ଦୂର ଉଭୟର ସ୍ଵାଦ ପାଇପାରନ୍ତେ ! ଦୁଇଟି ଯାକ ସେମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରନ୍ତା । ଏବେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ପ୍ରସାରଣ ଉପଗ୍ରହ ମାଧ୍ୟମରେ 
କରାଯାଉଛି । ଏହି ମାଧ୍ଯମ ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରସାରଣର ଗୋଟିଏ ସମସ୍ୟା ରହିଛି । ସେଇଟି 
ହେଲା ଶ୍ରୋତା ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର କେବଳ ବ୍ୟାପକତା ସହ ସଂପୃକ୍ତି । ସ୍ଥାନୀୟର କୌଣସି 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ନ ରହିବା, ଏହାର ବିପଦପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିଗକୁ ସୂଚିତ କରୁଛି । ଏହା ଉନ୍ନୟନରେ ତ 
କୌଣସି ସାହାଯ୍ୟ କରୁନାହିଁ, ବରଂ ଉପଭୋକ୍ତାବାଦ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରୁଛି । 
ସ୍ଥାନୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅବକ୍ଷୟ ସହ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣଶଙ୍କର ସଂସ୍କୃତି ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି । କୃତ୍ରିମ ଅଭାବବୋଧ 
ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି । ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ ଆମେ ସମଗ୍ର ଦେଶ ବା ବିଶ୍ଵକୁ ବିଚାରକୁ ନେଉନାହୁ୍ 
କିନ୍ଧୁ ଏହାବାଦଵ ତୃଣମୂଳ ସ୍ତରରେ ଆବଶ୍ୟକତା ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ ! 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ବିଶେଷ କରି ଆମେରିକା ଓ ବ୍ରିଟେନ୍‌ ଭଳି ବିକଶିତ 
ଦେଶର ବେତାର ଓ ଟେଲିଭିଜନ ମାଧ୍ଯମରେ, ବିଜ୍ଞାପନର ପ୍ରସାରଣ ବହୁ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ 
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ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଆମ ଦେଶରେ ଏହା ବହୁ ବିଳମ୍ବରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ଆମ 
ଦେଶର ପ୍ରସାରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଜ୍ଞାପନର ପ୍ରସାରଣ କରାଯିବ ଜି ନାହିଁ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଯୋଜନାବିତ଼ବ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଥମେ ସଂଶୟ ରହିଥୁଲା ! ୧୯୫୭ରେ ଆକାଶବାଣୀର 
ଲଘୁ-ମନୋରଞ୍ଜନ ଚ୍ୟାନେଲ ବିବିଧଭାରତୀ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଦଶ ବର୍ଷ ପରେ 
୧୯୬୭ ନଭେମ୍ବରରେ ଏହି ଚ୍ୟାନେଲକୁ ବିଜ୍ଞାପନ ପ୍ରସାରଣ ସେବାରେ ପରିବର୍ଭନ 
କରାଯାଇଥୁଲା | ଚନ୍ଦା କମିଟିର ସୁପାରିଶକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଏହି ପଦକ୍ଷେପ ନିଆଯାଇଥ୍‌ଲା । 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା ରାଜସ୍ଵ ସଂଗ୍ରହ । ଅକାଶବାଣୀ ଭଳି ଦୂରଦର୍ଶନରେ ବିଜ୍ଞାପନ ପ୍ରସାରଣକୁ 
ନେଇ ମଧ୍ଧ ପ୍ରଥମେ ବିରୋଧାଭାଷ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା | ୧୯୫୯ରେ ଭାରତରେ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ସେବା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ୧୯୭୬ ଜାନୁୟାରୀ ପହିଲା ଦିନ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ 
ଆମ ଟି.ଭି. ପର୍ଦଦାରେ ବିଜ୍ଞାପନ ପ୍ରସାରଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥୁଲା । ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଏହି 
ଉଭୟ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଜ୍ଞାପନ ପ୍ରଚାରର ପରିମାଣ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ ଲାଗିଲା । କିନ୍ତୁ ଅର୍ଥ 
ରୋଜଗାର କରିବା କେବେହେଲେ ଆକାଶବାଣୀ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ ନଥୁଲା । 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଅର୍ଥ ରୋଜଗାରହିଁ ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପରିବର୍ଭିତ ହେଲା, ଫଳରେ ଏହି 
ଉଭୟ ମାଧ୍ଯମ ନିଜ ନିଜର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵରୁ ଦୂରେଇ ଗଲେ । 

ବିଜ୍ଞାପନର ବହୁଳ ପ୍ରସାରଣ ଫଳରେ ଜନସାଧାରଣ ସେମାନଙ୍କର ଆବଶ୍ୟକତା 
ପ୍ରତି ଅଧ୍ୟକ ସଚେତନ ହେଲେ । ନୂଆ ନୂଆ ସାମଗ୍ରୀ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ଏହିସବୁ କିଣିବା 
ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ନୂତନ ସାମଗ୍ରୀଗୁଡ଼ିକ ସଂପର୍କରେ 
ଜାଣିବା ଦିଗରେ ଏହିସବୁ ବିଜ୍ଞାପନ ଯେତିକି ସାହାଯ୍ୟ କଲା, ଉପଭୋକ୍ତା ଶ୍ରେଣୀ, କୃତ୍ରିମ 
ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ମିଛ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦିଗରେ ଏହା ମଧ୍ଯ ତତୋଧ୍ଵକ ସାହାଯ୍ୟ 
କଲା । ବିଜ୍ଞାପନର ନକରାମ୍ଭକ ପ୍ରଭାବ ପିଲାମାନଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଲା । ସେମାନେ ଏହାଦ୍ଵାରା 
ବେଶୀ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ | ବିଜ୍ଞାପନରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ସାମଗ୍ରୀର ଅଭାବବୋଧ, 
ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଏକ ପ୍ରକାର ହତାଶାବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କଠି 
ହୀନମନ୍ୟତା ଦେଖାଦେଲା | ଭବିଷ୍ୟତରେ ଏଥରୁ ଗୁରୁତର ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଉପ୍ଟନ୍ନ 
ହେବ ବୋଲି ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ସତର୍କ କରାଇଦେଲେ ¦ ସେମାନେ ଚେତାଇ ଦେଲେ 
ଯେ, ଉଭୟ ମାଧ୍ଯମ, ବିଶେଷ କରି ଦୂରଦର୍ଶନର ବିଜ୍ଞାପନ ବହୁଳତା ଉପଭୋକ୍ତା ସମାଜମାନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବ । ଫଳରେ ବସ୍ତୁବାଦର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ବହୁ ପରିମାଣରେ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବ । ଜୀବନରେ 
କିଛି ବିସ୍ମୟ ଅଛି, କିଛି ଚିରନ୍ତନତା ଅଛି, କିଛି ସତ୍ୟତା ଅଛି, ଏସବୁ ସଂପର୍କରେ ମଣିଷ 
ସନ୍ଦିହାନ ହୋଇପଡ଼ିବ । ଏହାର ସତ୍ୟତା ଏବେ ମଧ୍ଯ ବାରି ହୋଇପଡ଼ୁଛି । କାରଣ ବିଜ୍ଞାପନ 
ସର୍ବସ୍ଵ ଯୁଗରେ ଯେଉଁମାନେ ବିଜ୍ଞାପନକୁ ନିଜର ମୂଳ ପାଣ୍ଠି କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ମୂଳ 
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ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ , ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଆଉ ତା ନିଜ ପାଇଁ କିଛି ଚିନ୍ତା ନକରୁ ନୀତି ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । କାରଣ ସେମାନେ ତା ପାଇଁ ଚିନ୍ତା କରିସାରିଛନ୍ତି । କେଉଁ ପ୍ରକାର ଦନ୍ତମଞ୍ଜନ 
ସେ ବ୍ୟବହାର କରିବାଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି, କେଉଁ ପ୍ରକାର ସାବୁନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ସେମାନେ 
ଚିନ୍ତା କରିସାରିଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ମଣିଷର ଚିନ୍ତା ଶକ୍ତି ଓ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତି ଆଜି ସବୁଠାରୁ 
ବେଶୀ ବିପଦଗ୍ରସ୍ତ | 

କିନ୍ତ, ପ୍ରକୃତ କଥା ହେଲା, ଆମର ଏହି ଉଭୟ ମାଧ୍ଯମ ବିଜ୍ଞାପନର ରାସ୍ତାରେ ବହୁପଥ 
ଅତିକ୍ରମ କରିସାରିଥ୍‌ବାରୁ ଏବେ ଫେରିବାର ରାସ୍ତା ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବନ୍ଦ | ତେଣୁ ବିଜ୍ଞାପନ 
ରହିବ, ରହୁ। ଅର୍ଥନୈତିକ ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ଗୁଣ୍ଡୁଚି ମୂଷା ପରି ସାହାଯ୍ୟ କରୁ । କିନ୍ତୁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମଗୁଡ଼ିକ 
ବିଜ୍ଞାପନର ଭାରରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ନ ହୁଅନ୍ତୁ । ବିଜ୍ଞାପନ ମଧ୍ଯରେ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନ 
ହୋଇ, ବରଂ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ବିଜ୍ଞାପନ ପ୍ରଚାର କରାଯାଉ | ଏହା ଦ୍ଵାରା ଶ୍ରୋତା 
ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନରେ ବିରକ୍ତି ଭାବ ପ୍ରକାଶ ନ ପାଉ । ବିଜ୍ଞାପନରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ରହୁ 
। ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସ୍ଥାନ ପାଉ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ କଠୋର ନୀତି ପ୍ରଣୟନ ହେଉ | ଅନ୍ୟ ଘରୋଇ 
ଚ୍ୟାନେଲ ସହିତ ପ୍ରତିଯୋଗିତା କରି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉ |! ଏଥିରେ ଭାରତୀୟ 
ବିଶେଷ କରି ସ୍ଥାନୀୟ ସମସ୍ୟା ଓ ସଂସ୍କୃତି ସ୍ଥାନ ପାଉ | ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଆଶା ଓ ଆକାଂକ୍ଷା 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉ । ସର୍ବୋପରି ଉଭୟ ମାଧ୍ୟମକୁ ସରକାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ନକରି, ଦମ୍ଭରେ ଛିଡ଼ା 
ହେବା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣର ଆର୍ଥକ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତୁ । ଉଭୟ ମାଧ୍ଯମକୁ 
ସ୍ଵୟଂଶାସନ କ୍ଷମତା ପ୍ରଦାନ ଦିଗରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମତକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ, ନିଜ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରୁ 
ମୁକ୍ତ କରନ୍ତୁ। ସରକାରଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହି ମାଧ୍ଯମ ଦ୍ଵୟ ଉତ୍ତରଦାୟୀ ନ ହୋଇ ଏହି 
କ୍ଷମତା ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉ | Ta Board କିମ୍ବା ୦୦ ବୋର୍ଡ଼ ଭଳି 
ନହୋଇ ଏହାର ବୋର୍ଡ଼କୁ ପେଶାଦାର ଲୋକଙ୍କ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ରଖାଯାଉ । ତାହେଲେ 
ଯାଇ ଏହି ଉଭୟ ମାଧ୍ଯମ, ଶିକ୍ଷା, ସୂଚନା ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ, ଏହି କ୍ରମରେ ତା'ର ତ୍ରିସ୍ତରୀୟ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପୂରଣ କରିବା ଦିଗରେ ସକ୍ଷମ ହେବ । 

ଉଭୟ ଆକାଶବାଣୀ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନର ସଫଳତା ଓ ବିଫଳତା ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ସରକାରୀ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣାଧୀନ ରହିଥିବାରୁ ଆର୍ଥକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ବଳବତ୍ତର ରହିଛି । ପ୍ରସାର ଭାରତୀ ନିଗମ 
ଗଠନ ହେବାପରେ ଏହି କଟକଣା ବିଶେଷ ଭାବେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି । ଯାହାଫଳରେ 
ଯନ୍ତ୍ରାଂଶଗୁଡ଼ିକର ନବୀକରଣ କରାଯାଇ ପାରୁନାହିଁ । ଏଥୁରେ ଆକାଶବାଣୀ ବିଶେଷ ଭାବେ 
କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଛି । ଉଭୟ ମାଧ୍ଯମରେ ସେଇ ପୁରୁଣା ନାଟକ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରଚାର ଓ 
ପ୍ରସାର ହେବା ଫଳରେ ଶ୍ରୋତା ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନରେ ବିରକ୍ତି ଭାବର ଉଦ୍ଦେକ ହେଉଛି । 
କେବଳ ଆକାଶବାଣୀ କଥା ଦେଖୁଲେ, ୧୯୯୫ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ଠିକ ଥଲା 1 କିନ୍ଧ ୧୯୯୫ 
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ପରେ ଆକାଶବାଣୀ କ୍ରମଶଃ ଏକ ଅବହେଳାର ସ୍ଵାଦ ଚାଖ୍ଲା ! ଯନ୍ତ୍ରାଂଶ ସବୁ କାଳକ୍ରମେ 
ନିଷ୍ପିୟ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଅବଶ୍ୟ ଏହା ଗୋଟିଏ ଦିଗ ! ଅନ୍ଯ ଦିଗଟି ହେଲା ବିଶିଷ୍ଠ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଉଭୟ ମାଧ୍ଯମ ପାଇଁ ନାଟକ ରଚନାରୁ ନିବୃତ୍ତ ହେଲେ । ଭଲ ନାଟକ 
ମିଳିଲା ନାହିଁ । ଯାହାଫଳରେ ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥବା କର୍ମକ୍ାଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ବାରମ୍ବାର 
ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ତା'ଛଡ଼ା ଅତୀତରେ ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଶୀର୍ଷରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ 
କେବଳ ଦୃଶ୍ୟତ୍ଵ ଅଭାବରୁ ଆକାଶବାଣୀ ନାଟକ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକର ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଲା 
ନାହିଁ । ନାଟକର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଏଥରେ ବିଦ୍ୟମାନ । ସୃକ୍ଷ୍ମ ଭାବରେ ବିଚାର କରି 
ଦେଖୁଲେ ଏହି ନାଟକ ଶ୍ରୋତାର ମାନସ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ମନରେ 
ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିଥାଏ ! ମନୋରଞ୍ଜନର ଏହି ଉପାଦାନ ସହଜରେ ଲଭ୍ଯ 
ହୋଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ନାଯ୍ୟମୋଦିଙ୍କ ଆଦୃତିରୁ 
ଏହା ବଞ୍ଚତ ହୋଇନାହିଁ । ଏକଥା ଅବଶ୍ୟ ସତ ଯେ ଆକାଶବାଣୀ ନାଟକ ତା'ର ମୂଳ 
ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ନାହିଁ । ଯାହା ବା ପ୍ରକାଶ ପାଏ, ତାହାବି ସୃଜ୍ଥ । ତେଣୁ ଆଲୋଚନା 
ପାଇଁ ଖୁବ ବେଶି ସୁଯୋଗ ଏହାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଆଉ ବୋଧେ ସେଥୁପାଇଁ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏହାକୁ ଖୁବ୍ଧ ଗୋଟେ ଭଲ ସ୍ଥାନ ମିଳିନାହିଁ । ଆକାଶବାଣୀ ନାଟକ ଶବ୍ଦର ଖେଳ । 
ତେଣୁ ତାକୁ ନେଇ ଯଥାଯଥ ଭାବେ ଖେଳିପାରିଲେ ଯେକୌଣସି ଗଳ୍ପ କବିତା ଅପେକ୍ଷା 
ତାହା ଅଧୁକ ସୁଖ ଦେଇପାରିବ । ଏଇଠି ଗୋଟିଏ କଥା କହିରଖୁଲେ ଭଲ ହେବ ଯେ 
ସାଧାରଣ ମଞ୍ଚନାଟକ କିମ୍ବା ଟି.ଭି. ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ୟସଜ଼୍ାର ଆବରଣ ଭିତରେ ଲୁଚି ଯାଉଥ୍‌ବା 
ଚିନ୍ତାଗୁଡ଼ିକୁ ବେତାରରେ ଶବ୍ଦରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ସୁଯୋଗ ଥାଏ ବେଶି । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟର 
ଯେକୌଣସି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ବେତାର ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ପାଖରେ ସହଜରେ 
ଆମ୍ଲପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । 

ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆ ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ଏକ ସାଂପ୍ରତିକ ଘଟଣା । କିନ୍ତୁ 
ତା'ର ଦ୍ରୁତ ବିକାଶ ଏକ ଦର୍ଶନୀୟ ବ୍ୟାପାର | ତେବେ ଏହି ନାଟକର ପରିଣତି ବେଶ୍‌ 
କିଛି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ପରିଣତି ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନରେ ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଲେ ହିଁ 
ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ ସଫଳ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ମଧ୍ଯ ସୁଖାନ୍ତ ହେବ କି ଦୁଃଖାନ୍ତ ହେବ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଏଠାରେ ତାହା ନୁହେଁ । କଥା ହେଉଛି ପରିଣତିର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ରୂପକର ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ 
ନେଇ । ଗୋପନୀୟତା ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକର ଆଗ୍ରହ ଓ ଉଜ୍କଣ୍ଠାକୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଞ୍ଚାଇ 
ରଖାଯାଇପାରେ, ଏକଥା ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ପରିଣତିକୁ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ କରାଯାଇ 
ପାରିଲେ ତାହା ସ୍ୃହଣୀୟ ହେବ । ସମସ୍ଯା ଶଙ୍କୁଳ ଗଳ୍ପ ପ୍ରବାହ କେନ୍ଦ୍ରାଭିମୁଖୁ ହୋଇ 
ସେଠାରେ ଚରମ ପରିଣତି ସୃଷ୍ଟି କରି ସାରିବା ପରେ ଘଟଣାଟିର ଗ୍ରଛିମୋଚନ କରିଦେବା 
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ଉଚିତ୍ଵ ହେବ । କିନ୍ତୁ ଧାରାବାହିକ ବା ସିରିଏଲ୍ଲମାନଙ୍କରେ ଗ୍ରନ୍ଥି କାହିଁ ୨ ଦେଖାଯାଇଛି 
ଯେ, ରାଜ୍ୟରେ ଦୂରଦର୍ଶନ ପ୍ରସାରଣ ଆରମ୍ଭରେ ଯେଉଁସବୁ ନାଟକ In-House 
Production ଭାବରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରିଛି ସେସବୁ ନାଟକ ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇଛି । ଏହିସବୁ 
ନାଟକରେ ସମସ୍ତ ନାଟକୀୟତା ବିଦ୍ୟମାନ । କିନ୍ତୁ ସିରିଏଲୁଗୁଡ଼ିକୁ ଏ ନିକିତିରେ ଓଜନ 
କରିହେବ ନାହିଁ । ତା” ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତରାଜୁ ଆବଶ୍ଯକ ! ଏହାର ନାଟକୀୟତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର ହେବା ଦରକାର ! ତେବେ ଦୂରଦର୍ଶନ ପାଇଁ 
ନାଟକର ଅଭାବ ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ । ପରିମାଣ ଓ ଆର୍ଥକ ଲାଭ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧଵକାଂଶ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଧାରାବାହିକ ରଚନାରେ ବ୍ରତୀ । 

ଆକାଶବାଣୀ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନରେ କେବଳ ନାଟକର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କରିଦେଲେ 
ହେବ ନାହିଁ । ଏହିସବୁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ନିୟମିତ ଗଠନମୂଳକ ସମାଲୋଚନା ହେବା 
ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକ । ଏ ଦିଗରେ ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁବା ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଓ ନାଟ୍ୟ 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । ସମାଲୋଚନାମାନ ନିୟମିତ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲେ ଶ୍ରୋତା ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବା ସହ ନାଟ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଶ୍ରୋତା ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କ ରୁଚି ଓ ଚାହିଦାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ 
ହେବେ । ଏହା ମଧ୍ଯ ଉଭୟ ମାଧ୍ୟମର ନାଟକକୁ ସାହିତ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ପ୍ରଦାନ ଦିଗରେ 
ସହାୟକ ହେବ । 

ସେ ଗପ ହେଉକି ଗୀତ ହେଉ, ଚିତ୍ର ହେଉକି ଚରିତ୍ର ହେଉ, ଉପନ୍ୟାସ ହେଉକି 
ନାଟକ ହେଉ, ବେଳେବେଳେ ଭଲ ଲାଗନ୍ତି, ମନକୁ ଛୁଅନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସବୁ ଭଲ ଲାଗିବା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ, ସବୁ ମନକୁ ଛୁଇଁବା କଥା ସମାନ ଭାବେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ତାହା ନୁହେଁ । ସେମିତି 
ବେତାର ନାଟକ ବା ଟି.ଭି. ନାଟକ, ଆକାଶବାଣୀ ନାଟକ ଅଥବା ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ । 
କାରଣ ଆମେ ଏହି ସବୁ ନାଟକକୁ ଦୁଇଟି କାରଣରୁ ଭଲ ବୋଲି କହିଥାଉ । ପ୍ରଥମ 
କାରଣଟି ହେଲା ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ ବା ମନୋରଂଜନ, ଆଉ ଦ୍ବିତୀୟ କାରଣଟି ହେଲା ଚିତ୍ତ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ବା ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ । ଆମର ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ କରୁଥବା ନାଟକକୁ ଆମେ 
ଯେମିତି ଭଲ କହୁ, ଆମର ଚିତ୍ତ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରୁଥ୍‌ବା ବା ଆମକୁ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଏକ 
ଉଚ୍ଚତର ସୋପାନକୁ ନେଇ ଯାଉଥୁବା ନାଟକକୁ ମଧ୍ୟ ଆମେ ଭଲ କହିଥାଉ ! କିନ୍ତୁ ଏଇଠି 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ଯେ, ଉଭୟ ଭଲ କଣ ଏକାପରି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ତେଣୁ ଏକଥା ନିଶ୍ଚିତ ଯେ 
ଶ୍ରୋତା ବା ଦର୍ଶକର ଗ୍ରହଣ ଶକ୍ତି ଅନୁସାରେ ଉଭୟ ନାଟକର ଭଲ ମନ୍ଦ ନିର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । 

ବେତାର ନାଟକ କଥା ଦେଖାଯାଉ । ସୃକ୍ଷ୍ମ ଭାବେ ବିଚାରକଲେ ତିନି ପ୍ରକାରର 
ବେତାର ନାଟକ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥାଏ ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାରର ନାଟକରେ କୌଣସି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା 
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ନଥାଏ, ନା ଥାଏ ମନୋରଂଜନ ନା କୌଣସି ମାର୍ଗ ଦର୍ଶନ । ସତ କହିଲେ ନାଟକର 
ଆବରଣ ମଧ୍ଯରେ ଥାଏ କିଛି ଅନାବନା ଘଟଣାର ସମାହାର ! ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ହୁଏତ ବେତାର 
ନାଟକକୁ କିଛି ସମୀକ୍ଷକ ଅନାଟକ କହିବା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ | 

ଅନ୍ୟ ଧରଣର ନାଟକ କେବଳ ନିରୋଳା ମନୋରଂଜନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ନାଟକର 
ଖେଳାପା ଭିତରେ ଲୁଚିଥାଏ ଅନାବଶ୍ୟକ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ, ତ୍ରିକୋଣୀୟ ପ୍ରେମ, ଗରୀବ 
ଝିଅ-ଧନୀ ପୁଅ ଅଥବା ଧନୀ ଝିଅ ଓ ଗରୀବ ପୁଅର ଅସଫଳ ପ୍ରେମ କିମ୍ବା ଅତି ବେଶୀ 
ହେଲେ ନିତିଦିନିଆ ଘଷରା ଜୀବନର ପୁରୁଣା ଇସ୍ତାହାର | ଏ ଧରଣର ନାଟକ ଶ୍ରୋତାବିହୀନ 
ନାଟକ ନୁହେଁ । ଏହାର ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୋତା ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ଏଭଳି ନାଟକ ଓ ଏହାର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଖୁବ ଆଦର କରନ୍ତି । 

ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କେତେକ ନାଟକ ଅଛି, ଯାହାକୁ ଶୁଣିବା ମାତ୍ରେ ଶ୍ରୋତା 
ମନର ଝରକା ସବୁ ଧଡ଼ଧାଡ଼ ଖୋଲିଯାଏ । ଜୀବନରେ କେବେ କେଉଁଠି ସାମ୍ବା କରି 
ନଥ୍‌ବା ଦୃଶ୍ୟ ସବୁ, ପ୍ରଥମ କରି ସେ ସେହିବାଟେ ଦେଖିପାରେ । ଯେଉଁ ଶ୍ରୋତାର 
ମାନସଚକ୍ଷୁ ଯେତିକି ଶକ୍ତିଶାଳୀ, ସେ ସେତେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଖିପାରେ ଏବଂ ନୂତନ ମାର୍ଗ 
ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ପୁଲକିତ ହୁଏ । ତେଣୁ ତା ପାଇଁ ସେହି ନାଟକ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଭଲ 
ନାଟକ ହୋଇ ରହିଯାଏ । ଏଇଠି କହିରଖିବା ଠିକ୍‌ ହେବ, ଯେଉଁ ବେତାର ନାଟକକୁ 
ବହୁ ଶ୍ରୋତା ଶୁଣନ୍ତି ଓ ସମର୍ଥନ କରନ୍ତି ସେ ନାଟକ ହୁଏତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରେ । 
କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟର ବିଚାରଧାରାରେ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଥୁବା ନାଟକ କେବେହେଲେ 
ଭଲ ବା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ନପାରେ । କାରଣ କ୍ଲାସିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଯାଇଥ୍‌ବା ନାଟକର 
ଶ୍ରୋତା ସବୁବେଳେ ସୀମିତ, ଏହା ଅନୁଭୂତି ସିଦ୍ଧ । ତେଣୁ ସବୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ବେତାର 
ନାଟକ, ଭଲ ନାଟକ ନୁହେଁ, ହୋଇ ନପାରେ । କାରଣ ମନୋରଂଜନ ପ୍ରଦାନ କରୁଥୁବା 
ବେତାର ନାଟକ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ସବୁବେଳେ ଥୂବାବେଳେ, ମାର୍ଗ ଦର୍ଶନ 
କରୁଥବା ବେତାର ନାଟକ ଆଦୌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଠିକ୍‌ ଭାବରେ 
କହିବାକୁ ଗଲେ, ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ନିଜର ସତ୍ତା ସହ, ନିଜେ ବଞ୍ଚୁଥିବା ସମାଜ ସହ, ଏପରିକି 
ନିଜେ ଜିଉଁଥୁ୍‌ବା ଜୀବନ ସହ, ଯେଉଁ ବେତାର ନାଟକ ପରିଚୟ କରାଇଦିଏ, ତାହା 
ଭଲ ବେତାର ନାଟକ ପଦବାଚ୍ୟ ! ଅନ୍ୟଥା, ତାହା ନାଟକ ହୋଇପାରେ, ଶ୍ରୋତାପ୍ରିୟ 
ନାଟକ ବି ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତୁ କେବେହେଲେ ଭଲ ବେତାର ନାଟକ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ବେତାର ନାଟକର ଗୋଟିଏ ଅଂଶ, ଗୋଟିଏ ସଂଳାପ, ଏପରିକି 
ଗୋଟିଏ ଶହ୍ଦ ଯଦି ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ଏକ ନୂଆ ଚେତନା ସହ ପରିଚିତ କରାଇ ପାରିଲା, 
ତେବେ ବୁଝିବାକୁ ହେବ ତାହା ଏକ ଭଲ ବେତାର ନାଟକ । 
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ଆଜିର ମଣିଷ ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ସବୁ ପ୍ରକାର ସମସ୍ୟା ସହିତ ଯୁଝିବାକୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ । ପୂର୍ବ ଭଳି ସେ ଆଉ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିଗକୁ ସହଜ ଭାବରେ ନେଜନାହିଁ 
ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ତାହା ଠିକ କି ନୁହେ, ସେ ନେଇ ଯୁକ୍ତିତର୍କ ଓ ସଠିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣର ସାହାଯ୍ୟ ନେଉଛି । ତା ନିକଟରେ ଏବେ ଭଲ ଓ ଖରାପର ସଂଜ୍ଞା ବଦଳି 
ଯାଇଛି । ବଦଳି ଯାଇଛି ତାର ଚିନ୍ତା ଓ ଭାବନା କରିବାର ଶୈଳୀ । ଅବଶ୍ୟ ଯେକୌଣସି 
ବିଷୟକୁ ତର୍କପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଚିନ୍ତା କରିବା ଓ ଆଲୋଚନା କରି ନିଷ୍ପର୍ଷରେ ପହଂଚିବା ହିଁ 
ସବୁଠାରୁ ଭଲ ବୈଜ୍ଞାନିକ ମାଧ୍ଯମ । 

ଆଜିର ମଣିଷ, ‘ଜୀବନ ଓ ଜଗତ! ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଯେତେବେଳେ ଅଧକ ଜାଣୁଛି, 
ତାର ମହତ୍ତ୍ଵକାଂକ୍ଷା ସେତିକି ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । ସେ ସବୁକୁ ପାଇବା ପାଇଁ ସେ 
ନିଜର ସମସ୍ତ ଶକ୍ତି ଓ ପରାକ୍ରମକୁ ବିନିଯୋଗ କରୁଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଷୟକୁ ଗନ୍ଭୀର 
ଭାବେ ଚିନ୍ତା କରିବାର କ୍ଷମତା ମଧ୍ଯ ରଖିଛି । ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାକୁ ଅନୁସଂଧାନ କରିବାରେ 
ତାର ଆନନ୍ଦ ତଥା ନୂତନ ଆହ୍ନାନକୁ ସାମ୍ପୀ କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ସେ ବେଶ୍‌ ଆଗ୍ରହୀ । ଆଜିର 
ମଣିଷ ପାରମ୍ପରିକ ଜୀବନଶୈଳୀକୁ ନେଇ ଆଦୌ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ପରମ୍ପରାକୁ ଭାଙ୍ଗ 
ନୂତନ ପରଂପରା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଲାଗି ଆଗ୍ରହୀ । ଜୀବନରେ ଯାହା ମିଳୁଛି ସେଥ୍‌ରେ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହେବା ଉଚିତ ନୀତିବାକ୍ୟ, ଆଜି ତା ପାଇଁ ପୁରୁଣା ହେବାକୁ ବସିଲାଣି ପ୍ରତିଷ୍ଠାର 
ଶିଖରକୁ ଛୁଇଁବାକୁ ପ୍ରୟାସୀ । ନୂତନ ଜୀବନଶୈଳୀ ସେମାନଙ୍କୁ ଆତଙ୍କିତ କରୁ ନାହିଁ 
ବରଂ ଆକର୍ଷିତ କରୁଛି । 

ମଣିଷ ଆଜି ସଂସାର ଯାକର ଖବର ଗୋଟିଏ ମୁହୁର୍ରରେ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ 
ଆଗ୍ରହୀ । ଆଧୁନିକତାର ଦୌଡ଼ରେ ସାମିଲ ହୋଇ ଅଧ୍ୂକରୁ ଅଧ୍‌କ ଭୌତିକ ସୁଖସୁବିଧା 
ସାଉଁଣ୍ଟିବା ଦିଗରେ ଉଦ୍ୟମରତ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କଲେ ଭାରତୀୟ ସମାଜ 
ଦ୍ରତ ଗତିରେ ପରିବର୍ଗନ ଆଡ଼କୁ ଧାଇଁଛି ଏବଂ ଏହିପରି ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ସମାଜରେ 
ତାଳଦେଇ ଚାଲିବାକୁ ହେଲେ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ମଧ୍ଯ ବଦଳାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଆଜିର ମଣିଷ 
ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ନୂଆ ମାଟି ଓ ନୂଆ ଆକାଶ ଖୋଜୁଛି । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବେତାର ଓ 
ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ ଆଜି ସେମାନଙ୍କର ନୂଆ ପରିଚୟ ଖୋଜୁଛନ୍ତି । 
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ସର୍ବଭାରତୀୟ ଆକାଶବାଣୀ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ “ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା” 
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ଆକାଶବାଣୀ କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରେ ଏକ ନାଟକର ରେକର୍ଡିଂ ଅବସରରେ ବିଶିଷ୍ଠ 
ଅଭିନେତା ହେମନ୍ତ ଦାଶ, ରାଜକିଶୋର ରାୟ, ଅଭିନେତ୍ରୀ ଝରଣା ଦାସ ପ୍ରମୁଖ 
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ଦୂରଦର୍ଶନର ସ୍ବନ୍ପ କ୍ଷମତା ସମନ ନ ହାକଗିଚରର ଉଦ୍ଘାଟନ କରୁଛନ୍ତି 
ତଳ୍କାଳୀନ କେନ୍ଦ୍ର ସୂଚନା ଓ ପ୍ରସାରଣ ମନ୍ତ୍ରୀ ଅଜିତ କୁମାର ପୀଞ୍ଜା 
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F 
ବେତାରଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଏକ 
ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୃତ ନାଁ ରବି ଶତପଥୀ । 
ଆକାଶବାଣୀର ବରିଷ୍ଠ ସତ୍ବାଦପାଠକ 
ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟରତ ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀ 
ବସ୍ତୁତଃ ଜଣେ ନିଷ୍ଠାପର 
ନାଟ୍ଯପ୍ରେମୀ ଓ ନାଟ୍ୟଯକର୍ମୀ । 
ବେତାରନାଟକ ପ୍ରଯୋଜକ ରୂପେ 
ସେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଆକାଶବାଣୀ 
ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପ୍ରଥମ 
ପୂରସ୍କାରପ୍ରାସ୍ତ । ନାଟକକୁ ପ୍ରାଣଭରି 
ଭଲପାଉଥ୍‌ବା ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀଙ୍କର 
ବେତାର ଓ ମଞ୍ଚନାଟକ ଅଭିନୟରେ 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି ସ୍ଵକୀୟ କ୍ୂତି ଓ ସ୍ବୀକୃତି । 
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